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Arion (Leipzig) 193. 
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212. 213. 278. 284. 296. 297. 
298. 299. 300. 301. 302. 303. 
304. 305. 306. 307. 308. 310. 
311. 312. 313. 334. 345. 375. 
386. 387. 397. 398. 399. 
Bach, K. Ph. E., 107. 154. 155. 

179. 192. 
Bach-Vercin (Karlsruhe) 191. 
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Baini, Giuseppe, 347. 348. 
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Baklanoff (Sanger) 166. 
Balakirew, Mili, 174. 188. 194. 

197. 400 (Bild). 
Baldszun, Georg, 192. 
Balling, Michael, 168. 
Ballochino (Impresario) 364. 
Banasch, Richard, 169. 
Band, Erich, 170. 



Baraldi, Dtno, 334. 

Barth, Jon. Ambrosius, 295. 

Baermann (Hofmusiker) 133. 

Bart6k, B*la, 188. 216. 272 
(Bild). 376. 

Bartsch, Gertrud, 329. 

v. Bary, Alfred, 170. 171. 173. 
390. 392. 

Barzewitsch, Stanislaw, 400. 

Batka, Johann, 136. 

Batka, Richard, 275. 286. 

Battke, Max, 175. 

Bauer, Alfred, 183. 

Bauer, Erna, 183. 

Bauer, Harold, 196. 197. 

Bauer, Karl, 72. 

Biuerle 48. 57. 95. 

Baumann, L., 191. 

v. BauDnern, Waldemar, 198. 

Beaconsfield 169. 

Bechstein, Hans, 166. 

Becker, Albert, 210. 

Becker, Hugo, 327. 395. 

Becker, Reinhold, 193. 

Becker (Sfingerin) 192. 

Beecham (Direktor) 171. 

Beeg, Sonja, 185. 

van Beethoven, Johann, 36. 47. 
49. 50. 51. 52. 53. 54. 58. 
61. 62. 82. 91. 94. 96. 97. 
98. 100. 106. 

van Beethoven, Johanna, 82. 

van Beethoven, Karl, 6. 14. 44. 
45. 49. 50. 51. 52. 53. 54. 
58. 59. 60. 62. 78. 90. 91. 
93. 94. 95. 96. 97. 98. 99. 
100. 101. 103. 134. 

van Beethoven, Ludwig, 3 ff (B. 
in seinen Briefen. I.). 19 ft 
(B.s „Prometheus tt -Musik ein 
Variationenwerk. I.). 35 ff 
(Ungedruckte Briefe B.s). 42 ff 
(Die ersten AuffOhrungen von 
B.s Es-dur Quartett op. 127 
im FrOhling 1825. I.). 64 ff 
(Die Taktart im ersten Satze 
von B.s c-moll Symphonie). 
71 f (Bilder). 75ff (B. in 
seinen Briefen. SchluO). 90 ff 
(Die ersten AuffOhrungen von 
B.s Es-dur Quartett op. 127 im 
FrQhling 1825. SchluO). 107ff 
(B.s „Prometheus a -Musik ein 
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Variationenwerk. SchluO). 1 26ff 

(Scchs Briefe B.s an dieGrflfin 

Marie von Erdody und einer 

an Therese von Malfatti). 134. 

135. 136 (Bilder). 139. 152. 

154. 155. 156. 157. 158. 159. 

160. 161. 162. 165. 175. 176. 

178. 179. 180. 181. 182. 183. 

184. 185. 186. 187. 188. 189. 

190. 191. 192. 193. 194. 195. 

196. 197. 198. 199. 208. 209. 

210. 211. 262. 278. 310. 323. 

324. 329. 332. 333. 334. 335. 

343. 346. 349. 360. 364. 383. 

386. 387. 394. 396. 397. 398. 

399. 400 (Bild). 
Beethoven-Verein (Bonn) 41. 
Beecham, Thomas, 392. 
Behr, Hermann, 178. 394. 
Beier, Franz, 192. 
Beines, Martha, 192. 
Bekker, Paul, 272. 
Bellini, Vincenzo, 175. 348. 351. 

392. 
Bendemann, Eduard, 336. 
Bender, Paul, 171. 329. 
Bender-Schflfer, Franziska, 190. 

329. 392. 
Bennet, John, 386. 
Bennett, W. St., 315. 
Benoni, Julius, 360. 
Bentincke, Kathro, 180. 
Berber, Felix, 218. 377. 
Berg, Marie, 183. 
Berger, Ludwig, 341. 350. 
Berger, Wilhelm, 386. 
Bergh, Franziska, 186. 
de Benot, Charles, 346. 
Berlioz, Hector, 175. 180. 187. 

188. 191. 198. 200. 206. 278. 

323. 382. 383. 394. 398. 
Bernard (Redakteur) 84. 
Berneker, Constanz, 324. 
Berthold, Heinz, 195. 
Bertram, Theodor, 206. 
Berwald, Franz, 395. 
Beyer-Hane, H., 178. 
v. Biedenfeld 295. 
Biehle, Johannes, 396. 
Biehr, Oskar, 327. 
Bierbaum, Otto Julius, 326. 374. 
Bigot, Marie, 79. 
Binenbaum, Janco, 399. 
Biondi, Maria, 180. 
Bischoff, Ferdinand, 36. 
Bischoff, Fritz, 390. 
Bischoff, Johannes, 1 72. 328. 329. 
Bittner, Emilie, 335. 
Bittner, Julius, 330 („Der Musi- 

kant". UrauffQhrungin Wien). 

331. 335. 
Bizet, Georges, 167. 193. 
Blancard (Sflnger) 173. 
Blecb, Leo, 388. 389. 390. 391. 



Bleyle, Karl, 193. 

Blum (Notendrucker) 384. 

Blume, Else, 169. 

Blume, Hans, 334. 

Blumer, Fritz, 213. 

Blumer jun., Theodor, 215. 272 

(Bild). 375. 
BlQthner-Orchester 175. 179. 

180. 184. 185. 186. 193. 332. 

397. 
Bocklin, Arnold, 374. 
Bodanzky, Artur, 398. 
Bodmer, Ludolf, 388. 
de Boer, Willem, 217. 218. 377. 
Bogner, Ferdinand, 47. 
Boehm, Joseph, 55. 56. 57. 58. 

59. 60. 61. 62. 63. 90. 91. 

92. 93. 94. 95. 96. 100. 101. 

104. 105. 
BOhm, Jos. Dan., 136. 
Boehm-van Endert, Elisabeth, 

334. 396. 
Boieldieu, F. A., 390. 
Boito, Arrigo, 166. 171. 
Bokemann, Anna, 173. 
Bokemeyer, Elisabeth, 199. 
Bolland (Singer) 169. 
Boninsegno (Sflnger) 166. 
Bonnecken, Lucy, 172. 
Bopp-Glaser, Auguste, 174. 
Borchers, Henriette, 173. 
Borgmann, Emil, 391. 
Borodin, Alexander, 188. 
Boruttau, Alfred, 197. 400. 
Boeslage-Reyers, Charlotte, 183. 
Bosch, Katharina, 195. 

v. Bose, Fritz, 194. 195. 
Bosetti, Hermine, 394. 
Bossi, Enrico, 196. 
Brackenhammer, Johanna, 391. 
Brahms, Johannes, 157. 161. 

177. 178. 183. 184. 185. 187. 

188. 190. 191. 192. 193. 194. 

195. 196. 197. 198. 199. 200. 

210. 279. 282. 287. 299. 308. 

323. 325. 332. 333 (Schu- 

mann-B.-Fest in Bonn). 334. 

335. 385. 386. 394 (B.-Fest 
in Baden-Baden). 397. 398. 
399. 

Brand (Sflnger) 174. 
Branden berger, Ernst, 390. 
Brandt, Erich, 333. 
Brauchle, Elise, 126. 127. 
Brauchle, Joseph, 126. 127. 130. 
Braun, Carl, 329. 
Braun, Friedrich, 328. 329. 
Braunfels, Walter, 218. 272 

(Bild). 376. 377. 
Braunhofer, Dr., 103. 104. 
Brecher, Gustav, 397. 
Breidenstein, Karl, 396. 
Breitkopf & Hflrtel 13. 17. 19. 

20. 21. 54. 135. 



Breitner, Ludwig, 332. 

Brema, Marie, 171. 

Brendl, Frl., 133. 

v. Breuning, Gerhard, 103. 

v. Breuning (Hofrfltin) 134. 

Br6val, Lucienne, 330. 

de Breville, Pierre, 167 („Eros 

vainqueur". UrauffQhrung in 

BrQssel). 
Bricht-Pyllemann, Agnes, 197. 
Briesemeister, Otto, 166. 173. 

176. 184. 392. 393. 
Brode, Max, 397. 
v. Bronsart, Hans, 193. 
Bruch, Max, 176. 182. 190. 197. 

332. 382. 396. 
Bruck, Boris, 191. 
Bruckner, Anton, 176. 177. 193. 

196. 198. 199. 282. 332. 334. 
335. 

BrQckner, Max, 391. 
BrOll, Ignaz, 173. 389. 
Bruno, Georg, 388. 
Brunsvik, Therese Grflfin, 135. 

136. 
Bruntsch, Margarethe, 398. 
van Bruyk, Karl, 302. 
Brzezinski, H., 199. 
Buchbinder, Bernhard, 389. 
| BQchel, Hermann, 173. 389. 
Buers-Marck, Luise, 391. 
Bulau, Wolfgang, 396. 
v. BQIow, Hans, 209. 
Bulytschew, W., 196. 
Bunk, G., 395. 

v. Bunsen, Karl, 345. 347. 358. 
BQrck 295. 

BQrger, Anton, 391. 392. 
Burgstaller, Alois, 391. 
Burmeister, Richard, 190. 
Burmester, Willy, 189. 191. 192. 

197. 198. 

Burrian, Karl, 172. 329. 332. 
Burstein, Bertha, 398. 
Busch, Adolf, 177. 192. 
BuGjflger, Marie, 192. 
BOttner, Fritz, 196. 
Buths, Julius, 190. 
Buxbaum, Friedrich, 400. 
Buysson, Jean, 166. 390. 
Byron, Lord, 291. 
Cflcilienverein (Bern) 211. 212. 
Cflcilienverein (Braunschweig) 

187. 
Cflcilienverein (Frankfurt a. M.) 

191. 
Cahnbley-Hinken, Tilly, 174. 

192. 195. 398. 
Cain, Henri, 171. 
de Cairos-Rego, Iris, 182. 
Cajetan-Milner, Kaete, 219. 
Calvisius, Sethus, 384. 
Capellen, Georg, 194. 
Carr£, Marguerite, 171. 
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Casadesus, Henri, 191. 
Casals, Pablo, 188. 191. 196. 

197. 
Casella, Alfred, 399. 
Cassentini, Maria, 21. 113. 
Cassimir, Heinrich, 172. 
Castellano (Impresario) 393. 
Chambelain (Sangerin) 173. 
v. Chamisso, Adalbert, 288. 
Chanteurs de le Renaissance 

(Paris) 399. 
Chausson, Ernest, 197. 
Chelard, H. A. J. B., 344. 345, 
Chenal (SSngerin) 171. 
Cherubini, Luigi, 10. 175. 191. 

193. 364. 
Chevillard, Camille, 399. 
Chopin, Frederic, 80. 180. 181. 

183. 184. 186. 187. 188. 190. 

194. 196. 197. 199. 275. 284. 
326. 332. 333. 359. 

Cbor, Gemischter (ZQrich), 206. 
210. 212. 216. 218. 

Chor, Philharmonischer (Bre- 
men), 187. 

Chor, Philharmonischer (Wien), 
335. 

Cibini, Mme., 352. 

Cicero 75. 

Clegg (SSngerin) 169. 

Clement, Franz, 37. 38. 

Clement, Adele, 179. 

Clementi, Muzio, 326. 

Closson, Louis, 187. 

Coates, John, 392. 

Collignon (Sanger) 166. 

Collin, Emmy, 185. 

v. Collin, Heinrich, 39. 

Colditz, Clemens, 195. 

Colonne, Edouard, 200 (Bild). 
399. 

Concordia (Leipzig) 195. 

Constantino, Florencio, 166. 

Converse, F. S., 392. 

Coomber (Sangerin) 169. 

Cordes, Soffi, 391. 

Corfield-Mercer, Arthur, 389. 390. 

Corir.i (Komponist) 350. 

Cornelius, Auguste, 363. 

Cornelius, Peter, 167. 173.363. 

Cortot, Alfred, 188. 191. 

Cosel (Fiatist) 189. 

Cossart, Leland A., 327. 

CoOmann, Bernhard, 400 (Bild). 

CoBmann, Carl, 392. 

Cottlow, Augusta, 183. 

Couperin, Francois, 187. 

Cramer, Joh. Baptist, 326. 349. 

Crescentini, Girolamo, 350. 

Cui, C6sar, 197. 400. 

Culp, Julia, 180. 188. 189. 194. 
196. 197. 333. 394. 396. 

Czerny, Karl, 326. 

Dahm, Sofie, 334. 



Dalmores, Charles, 170. 388. 

393. 
v. Dalnoky, Margit, 181. 
Damen-Vokalquartett, Berliner, 

185. 
Dante 278. 

Dargomysky, Alexander, 171. 
Daser, Frl., 127. 
David, Ferdinand, 327. 
David, Sophie, 166. 
Davidson, Sophie, 186. 
Davisson, Walther, 191. 198. 

334. 
Day, Beatrice, 181. 
Debogis - Bony, Marie - Louise, 

213. 215. 377. 
Debussy, Claude, 177. 180. 181. 

182. 193. 198. 399. 
Dechert, Hugo, 183. 394. 
Decker, Jakob, 390. 
Degen, Jakob, 10. 46. 
Dehmlow, Hertha, 187. 
Dehn, Siegfried, 363. 
Deichmann (Theaterdirektor) 357. 
Deiters, Hermann, 21. 113. 
Delius, Frederick, 181. 216. 272 

(Bild). 335. 375. 
Deller, Florian, 199. 
Dellinger, Rudolf, 390. 
Dembscher 95. 97. 98. 99. 100. 
Demuth, Leopold, 174. 200 (Bild). 
Denera, Erna, 185. I 

Denhof, Ernst, 168. | 

Dennery, Mathilde, 393. I 

Denys, Thomas, 191. 192. 333. 

394. 
Dessau, Bernhard, 194. 
Dessau-Quartett 178. 
Dessauer, Josef, 357. 
Dessoff'scbcr Frauenchor(Frank- 

furt a. M.) 191. 
Dessoir, Susanne, 194. 
Deutsche Vereinigung fflr alte 

Musik 192. 
Diabelli, Antonio, 83. 359. 
Diefenthfller (Sangerin) 196. 
Dieter, Ludwig, 199. ♦ 
Diestel, Meta, 198. 
Dietrich, Anton, 136. 
Dietrichstein - Proskau - Leslie, 

Moriz Graf, 35 ff. 
Dietz, Johanna, 191. 
Dippel, Andreas, 392. 
Disraeli, Alexander, 166. 
v. Dittersdorf, Karl, 339. 
Dlabal, Benno, 329. 
Doebber, Johannes, 181. 
v. Dohndnyi, Ernst, 188. 189. 

192. 223. 333. 
Dohrn, Georg, 394. 
Dolina, Marie, 197. 
Doenges, Paula, 169. 328. 329. 
Donizetti, Gaetano, 174. 175. 

351. 352. 353. 354. 355. 392. 



Donndorf, Adolf, 336. 
Dorant, Richard, 166. 
Doret, Gustave, 213. 
Doria, Andreas FOrst, 356. 
Dorn, Heinrich, 341. 357. 
Dorn, Otto, 390. 
Dorner, Hans, 196. 
Dowland, John, 386. 
Draeseke, Felix, 198. 270. 283. 

382. 383. 396. 
Draxler (Sanger) 360. 
Drechsier, H., 326. 
Dressel, Dettmar, 190. 
Drefiler, Anna, 127. 
Drefiler Anton, 127. 
Dubois, Theodore, 399. 
Dudovich, Manlio, 334. 
Dufay, Guillaume, 386. 
Dukas, Paul, 177. 188. 399. 
Dumas, Peter, 170. 
Duncan, Elisabeth, 193. 
Duncan, Isadora, 182. 
Duport (Administrator) 37. 
Dupuis, Sylvain, 167. 188. 
Durand, Jaques, 399. 
Durant (BrQssel) 188. 
Dflrerbund (Prag) 197. 
Durigo, Ilona, 174. 
Durra, Hermann, 181. 184. 
Dux, Claire, 170. 393. 
Dux, Henriette, 136. 
DvoHk, Anton, 178. 179. 191. 

192. 195. 196. 199. 332. 
Dvorak, Marie, 398. 
van Dyck, Ernst, 166. 
Easton, Florence, 169. 328. 
Ebel, Arnold, 186. 
Eberl, Anton, 17. 
Ebner, Berta, 388. 
Ebner, Joseph, 217. 218. 
Eck 383. 

Eckhardt, W., 177. 
Eduard VII., KOnig v. England, 

392. 398. 
Egli, Johann Heinrich, 204. 
Ehlert, Louis, 276. 
v. Eichendorff, Joseph Frhr., 280. 

288. 
Eichler, Hanns, 171. 
v. Eichthal, Baronin, 127. 128. 

132. 
Eickemeyer, Willi, 395. 
Eisenberger, Severin, 197. 
Elb, Margarete, 166. 
Eldering, Bram, 192. 334. 396. 

397. 
Eldridge, Alice G., 185. 
Ellmenreich, Ella, 198. 
Elward, A. A., 346. 
v. Encke, Inez, 390. 391. 
Ender, Edmund Sereno, 185. 
Engelhard, Eleonor, 179. 
Englerth, Gabriele, 166. 
Enna, August, 200 (Bild). 
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Erb, Carl, 392. 

Erben, Robert, 182. 

v. ErdOdy, Marie Grifin, 79. 

!26ff. 134. 
Erhard, Eduard, 194. 
Erl, Josef, 360. 
Ernest, Gustav, 177. 
Ernst, A., 197. 
Erler-Schnaudt, Anna, 395. 
Ertel, Paul, 184. 327. 
Eschke, Max, 179. 
Essek, Paul, 217. 
Ett, Kaspar, 296. 
v. Ettinger (Sfingerin) 169. 
Euripides 75. 

van Eweyk, Arthur, 178. 190.394. 
van Eyken, Moritz, 71. 
Fahrbach, Philipp, 355. 
v. Falken, Maryla, 168. 
Fall, Leo, 392. 
v. Fangh, Frieda, 394. 
FaObender, Zdenka, 172. 392. 
Faur£, Gabriel, 399. 
Favre, W., 166. 
Fear, Rosa, 173. 
Feinhals, Fritz, 172. 328. 329. 
Fermin, Adelin, 180. 
Ferretti (Librettist) 351. 
Fest, Max, 195. 398. 
Fetesse (Sfingerin) 166. 
Feuerlein, Ludwig, 198. 
Fichtner, Hermine, 391. 
Ficke, Kurt, 192. 
Fiebach, Otto, 175. 
Fiebig, Hugo, 394. 
Field, John, 350. 
Fischer, Richard, 178. 191. 
Fischer-Maretzki, Gertrud, 395. 
Fischhof, Joseph, 344. 
Fitelberg, Gregor, 199. 
Fitz-Gerald, Benedikt J., 185. 
Fitzner-Quartett 196. 
Fladnitzer, Luise, 170. 329. 
Flarim (Komponist) 172. 
Fleisch, Maximilian, 191. 396. 
Fleischer (Buchhflndler) 295. 
Flesch, Carl, 178. 182. 187.332. 
Flitner 192. 

Floragarten-Orchester(Kdln) 397. 
v. Flotow, Friedrich Frhr., 392. 
Fodor (Singerin) 167. 
Fontaine (Theaterdirektor) 166. 
Forchhammer, Ejnar, 169. 328. 
Forst, Crete, 174. 332. 
Fflrster (Singerin) 166. 
Foerstier, W., 198. 
Francesconi, Gino, 187. 
Franchetti, Alberto, 392. 
Franck, C6sar, 178. 181. 184. 

185. 188. 332. 385. 
Frank, Franz, 391. 
Frank, Mathieu, 172. 
Franz Karl, Erzherzog, 352. 
Franz, M., 392. 



Franz, Robert, 184. 299. 387. 
Franzillo - Kaufmann, Hedwig, 

196. 
Frauenquartett, Hamburger, 180. 

197. 
Fredrich-Hottges, Vally, 195.400. 
Freund, Robert, 192. 211. 223. 
Frey, Emil, 213. 217. 272 (Bild). 

375. 
Freytag, Otto, 198. 
Frezzolini, Erminia, 354. 
v. Fricken, Ernestine, 315. 
v. Fricken (Hauptmann) 315. 
Fried, Oskar, 177. 178. 179. 196. 

197. 
Fried, Richard, 173. 
Friedberg, Karl, 334. 394. 
Friede, Aline, 172. 
Friedman, Ignaz, 188. 189. 
Friedmann, Sonia, 183. 
Friedrich August II., KOnig v. 

Sachsen, 192. 
Friedrich Wilhelm II , Konig v. 

PreuQen, 18. 
Friedrich Wilhelm III., KOnig v. 

PreuOen, 18. 
Friedrich Wilhelm IV., K6nig v. 

PreuBen, 343. 
Friedrich Wilhelm, Prinz v. 

PreuOen, 397. 
Friedrichowicz, Agnes, 176. 
v. Frimmel, Theodor, 4. 94. 101. 

103. 134. 135. 136. 
Frischen, Josef, 180. 191. 
Fritsche, Margarethe, 195. 
Frodl, Karl, 198. 
Fr6hlich, Alfred, 168. 
Fi6hlich, Barbara, 47. 
Frolich, Louis, 174. 
FrQhauf, A., 184. 
Fuchs, Albert, 200 (Bild). 
Fuchs, Joh. Nep., 170. 
de la Fuente, Henriquez, 3S8. 
FuDberg, Gustav, 394. 
Fux, J. J., 12. 
Gadski, Johanna, 389. 
v. Gallenberg, Graf, 135. 136. 
Galliculus, Johann, 383. 
Galston, Gottfried, 177. 
Ganswindt, Freya, 184. 
Ganswindt, Isolde, 184. 
Ganz, Rudolf, 192. 213. 215. 

218. 377. 
Garcia, Manuel, 268. 
Garden, Mary, 393. 
de Garmo (Sanger) 192. 
Gartner, Maria, 173. 388. 
Gatti-Casazza, Giulio, 392. 
GauI6, Th., 399. 
Gay, Maria, 166. 173. 
Gebauer, Franz Xaver, 52. 
Geibel, Emanuel, 175. 176. 
Geidel, Moritz, 195. 
Geiger, Joseph, 355. 



Geis, Josef, 329. 

GeiOel (Erzbischof) 313. 

Geist, W., 400. 

Gelbe, Arno, 195. 

Geller, Margarete, 180. 

Gentner- Fischer, Else, 328. 

Gerardy, Jean, 188. 

Gerber, E. L., 207. 

Gerhardt, Elena, 189. 394. 397. 

Gerhardt, Vita, 333. 

v. Gerlach, Arthur, 169. 389. 

Gerlach, Ph., 186. 

Gernsheim, Friedrich, 189. 382. 

383. 
Gesangverein, Bohnscher, 395. 
Gesangverein (Basel) 208. 212. 
Gesangverein (Bonn) 333. 
Gesellschaft zur Verbreitung der 

Werke Constanz Bernekers 

(Kflnigsberg i. Pr.) 324. 
Gesellschaft der Musikfreunde 

(Berlin) 177. 178. 
Gesellschaft zur F5rderung des 

Tierschutzes und verwandter 

Bestrebungen (Berlin) 271. 
Gesterkamp, Jan, 178. 
Gewandhaus-Chor 195. 
Gewandhaus-Konzerte 192. 193. 

194. 
Cewandhaus-Orchester 194. 195. 
Gewandhaus-Quartett 189. 193. 

194. 195. 
Geyer-Dterich, Meta, 196. 394. 
Gibson, Thomely, 187. 
Giordano, Umberto, 171. 
Gjertsen, Beatrice, 330. 
Glasenapp, C. Fr., 271. 364. 
Glazounow, Alexander, 184. 197. 
v. Gleichenstein, Ignaz, 133. 
Glinka, Michael, 177. 
Clock 295. 
Gluck, Ch. W., 23. 170. 17!. 

364. 390. 392. 
GmQr, Rudolf, 173. 
Gobel, Eduard, 392. 
Godowsky, Leopold, 196. 332. 
GOhler, Georg, 193. 398. 
Goldenblum, M., 197. 
Goldmark, Carl, 179. 195. 335. 

393. 
v. Goldschmidt, Adalbert, 335. 
Goldschmidt, Paul, 399. 
Gollanin, Leo, 178. 
G6llrich, Josef, 392. 
Goltz, Alfred, 391. 
GOnczy (Budapest) 188. 
van Cool, Marcel, 187. 
GOpel (Sangerin) 196. 
Goritz, Otto, 389. 
Gorter, Albert, 170. 
Gossec, F. J., 190. 
Gosselin (Kriegskommissar) 8. 
Goethe, Johann Wolfgang, 11. 

12. 14. 75. 76. 78. 80. 81. 
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89. 168. 175. 282. 288. 340. 

341. 
Goethebund (Stuttgart) 198. 
Gotthelf, Felix, l68( w Mahadeva". 

UraufFQhrung in DQsseldorf). 

390. 
Gotthold (Gymnasialdirektor) 

339. 
Goetz, Hermann, 173. 272(Bild). 
Gotze, Marie, 177. 
Gotzl, Anselm, 171. 
Gounod, Charles, 385. 390. 392. 
Grabert, Martin, 184. 
Gridener, Hermann, 199. 335. 
Graff, Anton, 190. 
Grauert & Zink 71. 
Graeve, Anna, 181. 
de Greef, Arthur, 188. 
Gregory, Elsa, 182. 
Grell, Eduard, 363. 
Gresse (Sfinger) 172. 
Grieg, Edvard, 183. 184. 185. 

187. 386. 398. 
Grifft, Erail, 391. 
Grigorowitsch, Ch., 178. 
Grillparzer, Franz, 168.286.385. 
Grimm (Gebrtider) 335. 
Grimm-Mittelmann, Bertha, 193. 

194. 329. 
Grimmer (Cellist) 400. 
Griswold, Putnam, 328. 
Gritzbach, Carl, 390. 
Grobke, Adolf, 170. 
Gros, Maarten, 166. 
GroD, Rudolf, 391. 
Grube, Eduard, 350. 
Grundmann, Elisabeth, 195. 
Grunert, Dagny, 183. 
GrQnfeld, Heinrich, 184. 
GrGnfeld, Paul, 169. 
GrQnfeld-Son-Quartett 188. 
Grflters, Hugo, 333. 
GrQtzmacher, Friedrich, 1 79. 

192. 334. 397. 
Guicciardi, Giulietta Grfifin, 

134. 135. 136. 
Guilmant, Alexandre, 185. 
Gumbert, Ferdinand, 342. 
Gunsbourg, Raoul, 171. 172. 
GOnther, Felix, 174. 
GQnther, Theodor, 391. 
GQnzburg, Mark, 199. 
Gura, Annie, 184. 392. 
Gura, Hermann, 180. 184. 185. 

333. 392. 
Gflrzenich-Konzerte 192. 
GOrzenich-Quartett 192. 
Gutheil-Schoder, Marie, 173. 

332. 335. 
Gyrowetz, Adalbert, 352. 
de Haan, Willem, 185. 
de Haan-Manifarges, Pauline, 

176. 191. 
Haas, F., 400. 



I Haberl, B., 199. 

Hacke, Heinrich, 183. 
1 Hadwiger, Alois, 166. 388. 391. 
' Hafgren-Waag, Lili, 329. 
1 Hagel, Richard, 193. 329. 

Hagen, Adolf, 190. 
* Hahn, Fr., 200. 
J Hfihnel, Ernst, 136. 

v. Haken, Max, 189. 

Halir, Karl, 183. 

Halir-Quartett 178. 

Hallwachs, C, 192. 

Hammerschmidt, Frieda, 191. 
1 Hammerstein, Oscar, 393. 

HSndel, G. F., 14. 23. 188. 189. 
190. 191. 192. 196. 208. 297. 
298. 299. 308. 345. 362. 397. 
398. 399. 

Handel-Gesellschaft (Paris) 399. 

Hanslick, Eduard, 51. 59. 90. 
91. 96. 101. 359. 360. 

d'Harcourt, Eugene, 384. 

Hare, Amy, 178. 

Harford (Sanger) 169. 

Harmonie (ZOrich) 205. 218. 

Harrison, Beatrice, 185. 

Harrison, May, 185. 195. 

Hartley, Randolph, 328. 

Hartmann, Elisabeth, 180. 

Hartmann, Johannes, 336. 

Hartung, Anna, 193. 195. 

Harty, Hamilton, 189. 

Harzer, Balthasar, 383. 
1 Hasiinger, Tobias, 8. 12. 15. 16. 
i 51. 84. 85. 87. 104. 

Hasse, Hans, 184. 

Hasselmans, L., 399. 

Hasselt-Barth, Wilhelmine, 360. 

HaOler, Alfred, 213. 

Hatchard (Sangerin) 169. 

Hauptmann, Moritz, 139. 140. 
156. 

v. Hausegger, Siegmund, 179. 
185. 216. 272 (Bild). 374.397. 

Hauser, G., 171. 

Hausermannscher Privatchor 
(Zurich) 216. 218. 

Hausburg, Conrad, 398. 

Havemann, Gustav, 176. 

Haydn, Joseph, 14. 18. 178. 179. 
188. 191. 193. 197. 207. 208. 
297. 334. 353. 383. 398. 399. 

Haydter, Alexander, 332. 

Haym, Hans, 190. 

Hebbel, Friedrich, 227. 374. 

Hecker, Siegmund, 389. 

Hedmond, E. C, 169. 

Hegar, Friedrich, 190. 206. 210. 
211. 212. 214. 400. 

Hegar, Johannes, 334. 

Hegar-Volkart, Albertine, 212. 

Heger, Robert, 217. 272 (Bild). 
375. 388. 

Hegner, Anna, 213. 217. 377. 



Hegner, Otto, 213. 

Heim, Emilie, 209. 

Heim, Ignaz, 205. 209. 

Hein, Paul, 394. 

Heine, Heinrich, 218. 255. 256. 

276. 288. 289. 290. 376. 
Heine-Heinemann, Ernst, 180. 
Heinemann, Alexander, 184. 185. 

197. 
Heise, P. A., 183. 
Hekking, Anton, 179. 
Hekking-Denancy, Gerard, 182. 
v. Helmholtz, Hermann, 268. 
Hemans, Felicia, 387. 
Hempel, Frieda, 177. 189. 329. 

399. 
Henckels, Gustav Adolf, 182. 
Hengel, Hans, 383. 
Henne, Frau, 294. 
Hensel-Schweitzer, Elsa, 329. 
Henselt, Adolf, 326. 
Herlossohn 295. 
Hermann, Paul, 178. 
Herold, Wilhelm, 173. 
Herrmann, Karl, 194. 
Hertel, P., 390. 
Herwarth, Conrad, 389. 
Herzka, Julius, 389. 
Herzog, Emilie, 179. 206. 212. 

390. 
HeD, Heinz, 390. 
HeB, Ludwig, 179. 191. 198. 

206. 216. 217. 218. 272 (Bild). 

326. 373. 375. 377. 
HeD van der Wyk, Theodor, 191. 
HeuDel, Wilhelm, 193. 
Hildebrand, Adolf, 336. 
Hill, Tilia, 178. 191. 194. 
Hiller, Ferdinand, 297. 323. 
Hinze-Reinhold, Bruno, 180. 
Hirsch, Karl, 196. 
Hochsches Konservatorium 

(Frankfurt a. M.) 211. 
v. Hochberg, Bolko. Graf, 334. 

396. 
Hochheim, Paul, 388 
Hofbauer, Rudolf, 166. 
Hoffmann, Baptist, 176. 177.329. 
Hoffmann, Bernhard, 384. 
Hoffmann, E. T. A., 308. 
Hofkapelle (Altenburg) 193. 398. 
Hofkapelle (Braunschweig) 187. 
Hofkapelle (Karlsruhe) 191. 210. 
Hofkapelle (Stuttgart) 198. 210. 
Hofkapelle (Weimar) 199. 
Hofmann, Hans, 193. 
Hofmann, Josef, 196. 197. 
Hofmeister, Fr., 14. 362. 
Hoehn, Alfred, 193. 198 200. 
Holbrooke, Joseph, 195. 
Hollatz, Lilly, 199. 
Holliday, Eugene, 194. 
Hollman, Joseph, 188. 
HMterhoff, Leila S., 184. 
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Holtschneider, Carl, 189. 395. 

Holtz, Hedwig, 180. 

Holz, Karl, 12. 18. 42. 44. 46. 

47. 50. 56. 57. 60. 86. 95. 

96. 97. 98. 100. 105. 
Holzapfel, Adalbert, 166. 
Homer 75. 

d'Honrath, Jeannette, 134. 
Hopfl, Josef, 389. 
Hoppen, R., 192. 
Horbelt, Johann, 334. 
v. Horgot, Leo, 190. 
Hoven, Johann, 355. 356. 357. 
Hoyer, Bruno, 334. 
Hrymali, Johann, 400 (Bild). 
Hubay, Jen6, 188. 189. 
Hubenia, Olga, 167. 
Huber, Hans, 192. 211. 214. 

215. 272 (Bild). 325. 375. 
Huffer, Eduard, 323. 324. 
Hummel, Joh. Nep., 194. 
Humperdinck, Engelbert, 392. 
Hunold, Lotte, 166. 
Hutschenruyter, Willem, 377. 
HQttner, Georg, 189. 395. 
Ibach-Saal (Dusseldorf) 333. 
Ibos, Guillaume, 173. 
d'Indy, Vincent, 399. 
Iracema-BrOgelmann, Hedy, 176. 

390. 
Irrgang, Bernhard, 175. 
Jackson, A. Ch., 185. 
Jacobs (Cellist) 188. 
Jfiger, C, 336. 

Jahn, Otto, 126. 128. 129. 130. 
Jancovich, Augusto, 334. 
Jansen, F. Gustav, 400 (Bild). 
Janssen, Julius, 189. 395. 396. 
Jaques-Dalcroze, Emile, 181. 193. 

213. 
Jastrezebsky (Sanger) 388. 
Jehin, Leon, 172. 
Jeral, W., 180. 
v. JerebtzofP, Anna, 183. 
Jerschow, J., 173. 
Jilek (Kapellmeister) 393. 
Joachim, Joseph, 58. 158. 187. 

195. 211. 212. 323. 
Jommelli, Nicolo, 199. 
Jonas, Ella, 187. 
Jovanovic, Carola, 391, 
Jungblut, Albert, 394. 
Juon, Paul, 188. 
Kahler, Margarethe, 392. 
Kaehler, Willibald, 172. 
Kahlert 288. 
Kahn, Robert, 190. 192. 
Kahnt, Gertrud, 398. 
Kalbeck, Flora, 397. 
Kalbeck, Max, 170. 334. 
Kalischer, Alfr. Chr., 4. 42. 43. 

46. 101. 102. 103. 126. 127. 

128. 129. 130. 132. 133. 134. 

135. 



Kallinnikow, Wassili, 177. 

Kameke, Lilly, 182. 

Kammermusik - Fest (Freiburg 
i. Br.) 334. 

Kammermusik- Verein(Prag) 196. 

Kaempfert, Anna, 198. 

Kaempfert, Max, 191. 

Kandl, Eduard, 391. 

Kant, Hermann, 172. 

Kant, Immanuel, 75. 76. 

Kanth, Gustav, 270. 

Kantonalgesangverein (Waadt- 
land) 206. 

Kantorowitz, B., 194. 

Kanzow, Wolfgang, 388. 

Kgl. Kapelle (Berlin) 175. 176. 

Kgl. Kapelle (Dresden) 189. 190. 
396. 

Kgl. Kapelle (Hannover) 191. 
| Kgl. Kapelle (Kassel) 191. 192. 
i Kapp, Julius, 265 ff. (J. K.s Liszt- 
j Biographie und ein unge- 
! druckter Brief Liszts). 
| Karg-Elert, Sigfrid, 286. 

Karl V., Kaiser, 356. 
| Karlowicz, Mieczyslaw, 180. 
j Kasanli, N., 173 ( w Miranda tt . 
| ErstauffQhrung in St. Peters- 
! burg). 

I Kase, Alfred, 170. 193. 194. 195. 
| 329. 

Kaesser, Lulu, 169. 
; Kastorski, W., 173. 
| Katschenowski (Sanger) 197. 

Kaufmann,. Robert, 213. 

KaulfuQ (Sfinger) 388. 

Kaun, Hugo, 325: 395. 

Kaurin, Karen, 187. 

Ke6ri-Sz&nttf, Emerich, 189. 

Kehr, Prof. Dr., 391. 

Keiper, Hermann, 191. 198. 

Keldorfer, Marie, 193. 

Keller, Gottfried, 184. 206. 226. 
374. 

Keller, Hans, 390. 

Keller, Hermann, 198. 

Keller, Oswin, 195. 

Kemeny-Schiffer-Quartett 188. 

Kemp, Barbara, 389. 

Kempner, Friderike, 387. 

Kempter, Lothar, 211. 

Kerner, Justinus, 287. 288. 

Kerner, Stefan, 167. 

Kerpely 188. 

Kerzmann, Fritz, 390. 

Kestenberg, Leo, 180. 

Kettner, Anna, 167. 

v. KeuBler, Gerhard, 399. 

Kiefer, Heinrich, 196. 334. 

Kiefer, Julius, 169. 

Kienzl, Wilhelm, 391. 

Kiesling, Max, 194. 

KieD, August, 166. 

Kietz, G., 271. 



Kflian, Theodor, 334. 

Kindler, Hans, 332. 

Kinsky 103. 

Kirchberg, Margarete, 182. 

Kirchenchor Leipzig- Lindenau 

193. 
Kirchhoff, Walter, 177. 328. 
Kirchl-Quartett 398. 
Kirchner, Theodor, 390. 
Kirsch, Amalie, 388. 
Kistler, Cyrill, 198. 
Klages, Adolf, 386. 
Klarmuller, Fritz, 389. 
Klein, Bernhard, 341. 342. 347. 
Klengel, Julius, 194. 217. 
Klengel, Paul, 193. 
Klett, Gertrud, 330. 
Klinger, Max, 70. 
Klingler, Fridolin, 398. 
Klinglcr, Karl, 183. 
Klingler-Quartett 178. 188. 394. 
Klopstock, F. G., 14. 
Klose, Friedrich, 175. 218.272 

(Bild). 328. 376. 
Klupp-Fischer, Olga, 333. 
Knauer, Georg, 334. 
Knorr, J., 295. 
Knowles (Sanger) 169. 
KnQpfer, Paul, 329. 
Koboth, Irma, 388. 
Koch, Emma, 178. 194. 
Koch, F. E. f 189. 
Koch, Prof., 132. 
v. KOchel, Ludwig Rittcr, 155. 

156. 161. 334. 
Kochenrath, Grete, 182. 
Kochenrath, Klflre, 182. 
v. Koczalski, Raoul, 197. 394. 
Kodaly, Zoltan, 217. 272 (Bild). 

374. 375. 
Kohmann, Anton, 196. 
KOhne, Adele, 186. 
Kolb, Alois, 71. 
Kolowrat, Graf, 363. 
Konewsky, Eugenie, 187. 
KOnnemann, Artur, 386. 
Konservatorium (Genf) 211. 
Konta 184. 
Konzert-Gesellschaft (Elberfeld) 

190. 
Konzertgesellschaft far Kirchen- 

musik (Antwerpen) 174. 
Konzertverein-Orchester (Wien) 

188. 
Korb, Jenny, 391. 
Koreschtschenko, Arsene, 178. 
Korff, Maria, 183. 
KOrner, Carl, 192. 
Korngold, Erich Wolfgang, 260 ff 

(Zukunftskiange). 272. 
Korolanyi, Friedrich, 390. 392. 
Korth, Maria, 173. 
Kortmann, Johanna, 166. 
Korwin-Szymanowska, St. 171. 
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KoOmaly 288. 

Krammer (Sangerin) 167. 

Krasselt, Rudolf, 391. 

Kraus, Ernst, 172. 

v. Kraus, Felix, 191. 196. 398. 

v. Kraus-Osborne, Adrienne, 191. 

Kraus, Willy, 390. 

Krause, Gottfried, 389. 

Krause, Max, 394. 

Krehl, Stephan, 194. 

Kretzschmar, Hermann, 298. 

Kreutzer, Leonid, 195. 197. 

Kriehuber, Josef, 136. 

Krommer, Franz, 352. 

Kronen, Franz, 393. 

Kronke, Emil, 189. 

Krumpholz, Wenzel, 13. 

Kruse, Georg Richard, 339. 

Kruse (Kassel) 192. 

Kubelik, Jan, 196. 

Kuckro, Ludwig, 172. 

Kuefstein, Graf, 363. 

Kun, Ladislaus, 188. 

KQnnecke, Eduard, 1 66. 1 73. 390. 

Kunwald, Ernst, 172. 177. 186. 

Kunze, Albert, 170. 329. 

Kurtscholz, Georg, 392. 

Kurz, Selma, 168. 189. 

Kussewitzky, Sergei, 177. 196. 
197. 

Kuthan-Sommerfeld, Margarete, 
388. 

Kutzschbach, Hermann, 189.390. 

Kwast, James, 186. 

Kwast-Hodapp, Frieda, 395. 

Laber, H., 394. 

Lachner, Ignaz, 126. 

Lachner, Franz, 126. 127. 132. 
133. 193. 

Lalo, Edouard, 187. 198. 

Lalo, Pierre, 399. 

La Mara 135. 136. 

Lambrechts-Vos, Anna, 397. 

Lambrino, Telemaque, 190. 

Lammel 136. 

Lamond, Frederic, 194. 196. 

Lampe, Anton, 187. 

Lampe, Walther, 217. 272 (Bild). 
375. 

Landes-Symphonieorchester (Bu- 
dapest) 188. 

Landowska, Wanda, 187. 199. 

Lang, Karl, 172. 

Lang, GebrOder, 208. 

Lange, Max, 70. 

de Lange, Samuel, 198. 

Langefeld, Arnold, 392. 

Langie-Wysocka, Marie, 183. 

v. Lannoy, Eduard Baron, 47. 

Laub, Ferdinand, 400. 

Lauber, Josef, 214. 

Lauer-Kottlar, Beatrix, 173. 

Lauprecht-van Lammen, Mientje, 
191. 



Laur, Ferdinand, 208. 
Laurent (Geigerin) 189. 
Laurischkus, Max, 187. 
Lauska, Franz, 341. 
Laute, Jacoba, 187. 
Lautenbacher, Auguste, 166. 
Leden, Christian, 332. 
Lederer, Felix, 167. 
Lederer, Joseph, 190. 
Leffler, Robert, 168. 
Leffler-Burckard,Marta, 173. 189. 
Lefler, Heinrich, 329. 
Lehmann, Lilli, 175. 179. 
Lehar, Franz, 172. 389. 390. 
Lehrergesangverein (Berlin) 179. 

185. 
Lehrergesangverein(Bremen) 1 88. 
Lehrergesangverein(Breslau)394. 
Lehrergesangverein (Dortmund) 

395. 
Lehrergesangverein (Elberfeld) 

190. 
Lehrergesangverein (Frankfurt 

a. M.) 191. 
Lehrergesangverein (FQrth) 196. 
Lehrergesangverein(Leipzig) 194. 

398. 
Lehrergesangverein (Mannheim) 

195. 
Lehrergesangverein(Rixdorf) 1 85. 
Lehrergesangverein (ZQrich)216. 
Leisner, Emmi, 185. 192. 332. 
LejdstrOm, Cail, 193. 
Le Lorrain 171. 
L6nart, Gita, 194. 
v. Lenbach, Franz, 336. 
Lengyel v. Bagota, Ernst, 396. 
Leoncavallo, Ruggiero, 392. 
Leroux, Pierre, 388. 
Leschetizki, Theodor, 200. 
Levi, Hermann, 323. 
Levy, Ernst, 223. 
Leydhecker, Agnes, 195. 
Lh6vinne, Joseph, 191. 396. 
Liapounow, S., 197. 
Lichnowsky, Karl, 99. 
Lichnowsky, M. Graf, 40. 
Liederhalle (Karlsruhe) 191. 
Liederkranz (Stuttgart) 198. 
Liedertafel „Aurelia tt (Baden- 
Baden) 394. 
Liedertafel (Basel) 211. 212. 
Liedertafel (Bern) 212. 
Liedertafel (Mannheim) 399. 
Liepe, Emil, 186. 
van Lier, Jacques, 182. 186. 
Lies, Otto, 215. 272 (Bild). 374. 
Lilienthal, Herbert, 194. 
Lind, Jenny, 342. 
Lindt, Melitta, 169. 
Linke, Joseph, 43. 44. 49. 50. 

51. 56. 57. 58. 59. 60. 90. 

95. 101. 105. 128. 130. 
Lipowska (Sfingerin) 166. 



de Lisle, Bernard, 169 („Alroy*. 

UrauffQhrung in Elberfeld). 
Liszewsky, Josef, 388. 
Liszt, Franz, 41. 167. 177. 179. 

184. 188. 190. 193. 194. 196. 

197. 199. 209. 210. 211.265ff 

(Julius Kapps L.-Biographie 

und ein ungedruckter Brief 

L.s). 270. 271. 272. 278. 282. 

323. 326. 334. 345. 357. 358. 

359. 360. 361. 362. 382. 396. 

397. 398. 399. 400. 
Littmann, Max, 393. 
Litvinne, F61ia, 171. 
Litzmann, Berthold, 323. 
Lobe, J. C., 140. 
Lobkowitz, Josef Franz FQrst,39. 
Lochbrunner (Pianist) 223. 
Loeffler, Ch. M., 188. 218. 272 

(Bild). 376. 
Lohse, Otto, 170. 188. 329. 
van Lokhorst, Katharina, 185. 
Loitgen, Adolf, 388. 
London SymphonyOrchestra 195. 
Lorentz, Alfred, 170. 
Lorenz, Alfred, 390. 391. 
Lorenz, C. Ad., 395. 
Lorrain, Jean, 167. 
Lortat-Jacob, Robert, 181. 189. 
Lortzing, Albert, 357. 390. 392. 

393. 
Louis, Rudolf, 265. 
Loewenfeld, Hans, 170. 329. 
Loewe, Carl, 180. 190. 333. 
Lowe, Ferdinand, 188. 196. 
Lozzi (Komponist) 393. 
Lucca, Pauline, 342. 
Lulek, Fery, 187. 191. 192. 
Lunn, Kirkby, 392. 
LQppertz, Willy, 193. 195. 329. 
Lussy, Mathys, 208. 
Luther, Martin, 383. 
Lutter, Heinrich, 187. 
Lutter, Frau, 187. 
v. Lflttichau, Frhr., 363. 
Lyser, J. P., 136. 
Mac Doweil, Edward, 180. 199. 
Mac Grew, Rose, 389. 
Mackenzie, Alexander, 195. 
Maclennan, Francis, 169. 
Magnard, AlbeYic, 399. 
Mahlau (Sanger) 191. 
Mahler, Gustav, 190. 196. 198. 

393. 399. 
Maikl, Georg, 174. 332. 
v. MaixdorfP, Carl, 389. 
Malata, Oskar, 389. 
Malczewski 170. 
v. Malfatti, Anna, 133. 
v. Malfatti, Therese, 132. 133. 
Malibran, Marie, 346. 348. 
Mancinelli (Kapellmeister) 195. 
Mancini, Giambattista, 268. 
Man6n, Joan, 170. 200. 
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Mang, Karl, 166. 167. 
Manhattan-Oper 388. 393. 
Manita (Komponist) 195. 
Mann (Sflnger) 171. 
Mflnnerchor, Leipziger, 398. 
Mflnnerchor, ZQricher, 205. 206. 

212. 
Mflnnergesangverein, Deutscher 

(Prag), 399. 
Mflnnergesangverein, Spitzer- 

scher, 394. 
Mflnnergesangverein, Waetzold- 

scher, 395. 
Mflnnergesangverein (StraOburg 

i. E.) 400. 
Mannstfldt, Fran;, 200. 
v. Manoff, August, 173. 198. 
Manthe, Albert, 400. 
le Mar, Benita, 180. 
Marbach, Vilma, 329. 
Marcel, Lucille, 196. 200. 
Mardones (Sanger) 166. 
Marienhagen, Otto, 179. 
Marion, Georg, 329. 
Mariotte, Antoine, 329. 330. 
Markowsky, August M., 174. 
Mflrkus, Lily, 189. 
v. Marschalko, Rosa, 182. 
Marschner, Heinrich, 173. 
Marsop, Paul, 377. 
Marteau, Henri, 188. 189. 191. 

212. 395. 
Marteau-Becker-Quartett 395. 
Martin, Easthope, 334. 
Martini (Komponist) 179. 
Martinowska, Berta, 391. 
Marx, A. B., 297. 
Marx, Mizi, 398. 
Marx-Kirsch, Hedwig, 196. 
Mary (Sflnger) 399. 
Mascagni, Pietro, 392. 
Massenet, Jules, 171 („Don 

Quichotte". UrauffQhrung in 

Monte Carlo). 172. 177. 392. 

399. 
Maeterlinck, Maurice, 188. 
Mattheson, Johann, 190. 
v. Matthison, Friedrich, 125. 
Maurice, Pierre, 213. 
Max, Gabriel, 336. 
May, Steffie, 166. 
Maykapar,- Simeon, 186. 
Mayr, Richard, 174. 332. 
Mayseder, Joseph, 59. 90. 91. 

93. 94. 95. 96. 97. 98. 99. 

100. 101. 104. 
Mazarin (Sflngerin) 388. 
Meader, George, 183. 329. 
Medtner, Nicolaus, 197. 
Meinert, C., 126. 
MeiDner, Johann, 391. 
Melcer, Henryk, 199. 
Mellot-Joubert (Sflngerin) 399. 
Melzer, Josef, 178. 



Mendel, H., 44. 47. 342. 
Mendelssohn, Arnold, 188. 215. 

272 (Bild). 375. 
Mendelssohn Bartholdy, Felix, 

178. 184. 188. 191. 195. 281. 

284. 285. 290. 291.296. 297. 

298. 299. 300. 302. 308. 323. 

342. 343. 362. 363. 382. 386. 

396. 
Mengelberg, Willem, 190. 191. 
Menzinski, Modest, 391. 
Mercadante, Saverio, 350. 
Merelli (Impresario) 349. 351. 

354. 
Merenyi, Elsa, 166. 
Merey, Jane, 173. 
Mergelkamp, Jan, 391. 
Merk (Cellist) 59. 93. 94. 95. 

97. 99. 
Merter, Max, 393. 
Merz, Max, 193. 
Mesmer, Hermann, 166. 
Metcalfe, Susan, 200. 
Metropolitan-Oper 389. 393. 
Metzger-Froitzheim, Ottilie, 329. 

390. 392. 
Meux (Sflnger) 169. 
v. MeyendorfF, Baronin, 266. 
Waldemar Meyer-Quartett 178. 

184. 
Meyer-Hellmund, Erik, 200. 
Meyerbeer, Giacomo, 208. 342. 

388. 389. 393. 
Meyrowitz, Selmar, 166. 
Michelangelo 80. 
Mikorey, Franz, 168 („Der Kflnig 

von Samarkand". Urauf- 
fQhrung in Dessau). 390. 
Miller, William, 168. 192. 
MillOcker, Carl, 388. 
v. Mildenburg, Anna, 171. 329. 

331. 392. 
Milder-Hauptmann, Anna, 134. 
Mitlacher, Ernst, 185. 
Mlynarski, Emil, 196. 
Molique, B., 188. 
Momigny, J. J., 144. 
Monrad, Cally, 166. 
Moran, Dora, 184. 198. 
Moreau, Gustave, 330. 
MOrike, Eduard, 176. 
Moris, Maximilian, 173. 
Morley, Thomas, 386. 
Mors, Richard, 217. 272 (Bild). 

374. 
Morsztyn, Helene, 186. 
Mortelmans, L., 174. 
Mortier, Jane, 399. 
v. Morungen, Heinrich, 383. 
Moes (Sflnger) 166. 
Moser, Kolo, 332. 
MOskes, Karl, 192. 
Moest, Rudolf, 191. 390. 391. 
392. 



Moszkowski, Moriz, 197. 
da Motta, Jose* Vianna, 178. 
Mottl, Felix, 167. 172. 173. 174. 

175. 191. 196. 197. 329. 
Moussorgsky, Modest, 400. 
Mozart, Wolfgang Amadeus, 14. 

23. 45. 80. 155. 156. 161. 175. 

176. 178 180. 184. 186. 187. 
188. 189. 190. 191. 193. 195. 
196. 197. 198. 207. 294. 297. 
324. 329. 332. 333. 334. 343. 
349. 352. 353. 357. 364. 333. 
390. 394. 397. 398. 399. 

Mozart-Chor (Berlin) 175. 

Mozart- Verein (Dresden) 189. 

Muck, Karl, 193. 328. 

Muehl-Reitsch, Marie, 185. 

MQller, Adolf, 191. 396. 

MQller, A., 183. 

MQller, Ernst, 193. 

MQller- Renter, Theodor, 383. 

MQnch, Ernst, 400. 

MQnchheimer, Adam, 170. 

Munro, Jessie, 186. 

Munzinger, Eduard, 205. 

Munzinger, Karl, 211. 212. 

Museumsgesellschaft (Frankfurt 
a. M.) 190. 191. 

Musikakademie (Hannover) 191. 

Musikalische Akademie (K6nigs- 
berg i. P.) 397. 

Musikalische Akademie (Mann- 
heim) 398. 

Musikalische Gesellschaft (Dort- 
mund) 395. 

Musikalische Gesellschaft (Kftln) 
192. 397. 

Musikalische Gesellschaft (Leip- 
zig) 193. 

Musikgesellschaft, Kaiserlich 
Russische, 197. 

Musikgesellschaft, Allgemeine 
Schweizerische, 207. 208. 210. 

Musikschule (Basel) 211. 

Musikschule (ZGrich) 211. 

Musikverein, Allgemeiner Deut- 
scher, 203. 210. 213. 214. 
215ff (Zum 46. TonkGnstler- 
Fest des A. D. M. in ZGrich). 
272. 372 ff (Das 46. Ton- 
kGnstler-Fest des A. D. M.). 

Musikverein (Dortmund) 189. 
395. 

Musikverein (Mannheim) 398. 

Musikverein (OsnabrQck) 196. 

Mysz-Gmeiner, Lula, 191. 198. 
395. 

Nadel, Arno, 324. 

Nagel, Albine, 391. 

Nagel, Heinrich, 192. 

Nflgeli, Johann Georg, 203. 204. 
205. 207. 

Napoleon, Arthur, 197. 

Napoleon I. 8. 9. 13. 20. 200. 
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Nardow, Wladimir, 167. 
Nast, Minnie, 172. 329. 
National theater, Tschechisches, 

393. 
Natterer, Ludwig, 334. 
Naumouw, Nicolaus, 192. 
Naurdy (Sanger) 166. 
Nedbal, Oskar, 196. 199. 
Neff, Elsa, 388. 
Neglia, F. P., 397. 
Nehammer (Sekretir) 53. 
Neilsen, Alice, 166. 
Neisch, Margarete, 389. 
Neithardt, A. H., 363. 
Neitzel, Otto, 169. 334. 395. 
Nelson, Rudolf, 390. 
NeDler, Victor, 393. 
Netzer, Joseph, 355. 356. 
Neufeld, Marga, 182. 
Neugebauer-Ravoth, Kfite, 176. 

180. 197. 
Neukomm, Sigismund, 345. 
Neumann, Angelo, 389. 
Neumann, Rudolf, 390. 
Nevin, Arthur, 328 („Poia*. Ur- 

auffQhrung in Berlin). ' 
Ney, Elly, 180. 181. 187. 
Nicastro, Miguel, 178. 
Nicholls, Agnes, 169. 
Nicodl, Jean Louis, 185. 335. 
Nicolai, Carl, 339. 
Nicolai, Gustav, 344. 
Nicolai, Otto, 339 ff (O. N.s Be- 

ziehungen zu den Tondichtern 

seiner Zeit). 393. 400 (Bilder). 
Niemann, Walter, 193. 
Niemetschek, Franz, 45. 
Nietzsche, Friedrich, 184. 193. 

270. 290. 
Niggli, A., 272. 
Nigrini, Valeska, 172. 
Nikisch, Arthur, 176. 179. 194. 

397. 
Nivette (Singer) 166. 
Nofi, Oskar, 185. 
Nohl, Ludwig, 102. 103. 126. 

132. 135. 
Noli, M., 396. 
Noordewier-Reddingius, Alida, 

175. 191. 
Nordmann, Irma, 179. 
Noren, Gottlieb H., 188. 
North, Dorothea, 185. 
Norwid, C., 199. 
Nosalewicz, Alexander, 174. 
Nottebohm, Gustav, 3. 20. 54. 
Noverre, J. G., 199. 
Nugues, Charles, 393. 
Ober, Margarete, 388. 
Ochs, Siegfried, 136. 174. 400. 
Offenbach, Jacques, 392. 
aus der Ohe, Adele, 194. 
Ohlhoff, Elisabeth, 176. 194. 
Okeghem, Jean, 386. 



Olenin-d'Alheim, Marie, 197. 

Ontrop 174. 

Oper, FMmische (Antwerpen), 

166. 
Opern-Festspiele (Leipzig) 329. 
Oper-Quartett (K61n) 192. 
v. Opienski, Henryk, 199. 
Oppcrmann, M., 192. 
Oratorien-Verein (Kassel) 192. 
Oratorien-Verein (Rixdorf) 332. 
Orchesterverein (Breslau) 394. 
Orchesterverein (StraDburg i. E.) 

198. 
Orchesterverein (Stuttgart) 199. 
Orssich-Zamboni, Berta Grflfin, 

183. 
Ortlepp 295. 
Oeser, P., 196. 
v. d. Osten, Eva, 390. 394. 
v. d. Osten, Vali, 391. 
van Osterzee, Cornelie, 330 

(„Das Gelobnis*. Urauf- 

fQhrung in Weimar), 
v. Othegraven, August, 190. 193. 

396. 
Ottenheimer, Paul, 172. 196. 
Ottermann, Luise, 396. 
Otto, Anton, 391. 
Otto, Julius, 169. 390. 
v. Otto, W., 178. 
Pacary (Sftngerin) 188. 
Pachler, Faust, 35. 36. 
Pachler-Koschak, Marie, 35. 
Paci, Marie, 178. 191. 
Pacini, Giovanni, 351. 
Paderewski, Ignaz, 189. 
Paganini, Nicolo, 198. 200 

(Bilder). 314. 327. 
Palestrina, Pierluigi, 347. 348. 
van der Pals, Leopold, 176. 
Panny, Joseph, 97. * 

Panzner, Karl, 334. 397. 
Parlow, Kathleen, 190. 
Parody, Julia, 183. 
Parry, John, 386. 
Parry, W. E., 10. 
de Pasquali (Sfingerin) 389. 
Pauer, Max, 190. 194. 196. 198. 

325. 334. 
Paul, Jean, 276. 288. 
Paulowna, Anna, 389. 
Peake, Ethel, 186. 
Pejacsevich, Dora, 189. 
Pembaur, Josef, 195. 
Pembaur, Maria, 195. 
Pennarini, Alois, 392. 393. 
Pergolesi, G. B., 398. 
Perotti, G. A., 345. 
Perotti, Giuditta, 345. 
Perron, Carl, 388. 390. 
Persinger, Ludwig, 187. 
Peters, C. F., 158. 159. 161. 

297. 327. 
Peters, Guido, 199. 



Peters (Hofrat) 84. 

Peters 42. 

Petko, Emmy, 174. 

Petofi, Alexander, 188. 

Petri, Henri, 186. 398. 

Petri-Chor (Bautzen) 396. 

Petri-Quartett 396. 

PetschnikofT, Alexander, 178. 
179. 187. 192. 334. 400. 

Petschnikoff, Lili, 187. 

Peuerl, Paul, 107. 

Pfeiffer, Carl, 392. 

Pfeiffer, Traugott, 204. 

Pfitzncr, Hans, 173. 184. 198. 
329. 385. 400. 

Pfohl, Ferdinand, 397. 

Philharmonie (Bremen) 187. 

Philharmonic (Moskau) 196. 

Philharmoniker (Budapest) 188. 

Philharmoniker (Wien; FQnfzig- 
jahr-Feier) 334. 

Philharmonischer Chor (Kassel) 
192. 

Philharmonische Gesellschaft 
(London) 195. 

Philharmonische Konzerte (Prag) 
196. 

Philharmonische Konzerte (Leip- 
zig) 193. 194. 

Philharmonisches Orchester 
(Berlin) 175. 176. 177. 178. 
179. 181. 185. 332. 333. 397. 

Philharmonischer Verein (Dort- 
mund) 189. 

Philharmonischer Verein (Mann- 
heim) 398. 

Philharmonischer Verein (NQrn- 
berg) 196. 

Philip, Martha, 399. 

Philipp, KOnig von Mazedonien, 
7. 18. 

Philipp, John, 71. 

Philipp, Leopold, 173. 

Philippi, Maria, 175. 192. 193. 
195. 196. 213. 217. 377. 394. 
398. 

Piccaver, Alfred, 393. 

Pieper, Willy, 394. 

Pierne, Gabriel, 181. 

Pilotti, Giuseppe, 345. 

Piringer, Ferdinand, 52. 92. 94. 
95. 101. 

Piskacek, Adolf, 393 ( B Die 
wilde Bara". UrauffQhrung 
in Prag). 

Pitsch, Georges, 399. 

PirterofT, Matthftus, 169. 

Plaichinger, Thila, 185. 188, 329. 

Plamondon, F., 174. 

Plamondon (Sftnger) 399. 

Plaschke, Friedrich, 398. 

Plato 75. 

Plewka-Plewczynski, Pater, 178. 

Plutarch 75. 
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Pohl, Richard, 190. 

Pohlenz, Chr. August, 344. 

Poike, Max, 184. 

Pokorny, Hans, 172. 

Pollak (Sangerin) 388. 

Ponchielli, Amilcare, 392. 

Poppe, Reimar, 394. 

Popper, David, 188. 

Porpora, Nicolo, 180. 

Porst, Bernhard, 170. 

Posa, Oskar C, 184. 

Post, Willy, 396. 

Potemkin, FGrst, 339. 

Pott, Therese, 192. 198.334.337. 

Powell, John, 200. 

Prechtler (Dichter) 356. 

Pregi, Marcella, 212. 

de Pres, Josquin, 386. 

PreO, Michael, 400. 

Preuse-Matzenauer, Margarethe, 

198. 329. 393. 
PreuD, Arthur, 332. 
Prevosti, Franceschina, 390. 
Pricken, Liane, 394. 
Prieger, Erich, 333. 
Prill, Emil, 186. 
Privatmusikverein (NQrnberg) 

196. 
Proch, Heinrich, 355. 357. 
Prochaska, Rudolf Frhr., 390. 
Prowse (S5ngerin) 169. 
Puccini, Giacomo, 166. 172. 181. 

388. 392. 
Pugno, Raoul, 197. 400. 
Purdon, Isabel, 398. 
Putsch'scher a cappella-Gesang- 

verein (Berlin) 184. 
Puttmann, Max, 193. 
Queen's Hall Orchestra (London) 

195. 
Raabe, Peter, 173. 199. 330. 
Raabe-Burg, Emmy, 183. 
v. Raatz-Brockmann, J., 179. 
Rabelais 86. 
Rache, Karl, 177. 
Rachmaninoff, Sergei, 188. 195. 

196. 197. 198. 
Radford (Sanger) 169. 
Rado, Aladar, 188. 
Radow, Richard, 390. 
Radziwill, Anton FGrst, 341. 
Raff, Joachim, 198. 382. 
Rains, Leon, 190. 390. 
Rameau, J. Ph., 187. 
Randegger, Alberto, 178. 191. 
Randhartinger, Bennois, 353. 
Rappoldi, Adrian, 190. 
Rappoldi-Kahrer, Laura, 190. 
Rasumowsky, FGrst, 101. 
Rasumowsky, Graf, 43. 
Rau, Elsa, 193. 
Rauchenecker, Georg, 393 („Der 

Florentine!-**. UrauffQhrung in 

StraOburg i. E.). 



Raugel, Felix, 399. 

Ravel, Maurice, 177. 399. 

Rebner, Adolf, 334. 

Rebner-Quartett 199. 

Reclam jun., Philipp, 170. 275. 

v. Regeczy, Ilona, 178. 

Reger, Max, 64. 70. 177. 178. 

186. 188. 191. 193. 194. 195. 

200. 216. 218. 272 (Bild). 325. 

325. 334. 375. 376. 377. 386. 

387. 395 (M. R.-Fest in Dort- 
mund). 396. 
Rehberg, Willy, 191. 198. 211. 
Rehberg-Trio 191. 
Reich, Irene, 390. 
Reichel, Alexander, 211. 
Reichert, Johannes, 190. 
Reichner-Feiten, Anna, 186. 
Reichwein, Leopold, 170. 171. 

191. 
Reimers, Paul, 176. 181. 191. 
Reinecke, Karl, 194. 195. 382. 

383. 398. 
ReiiJ (SSngerin) 388. 
ReiGiger, K. G., 341. 363. 
ReiCmann, August, 281. 
Reiter, Ernst, 206. 208. 211. 
Reitz, Robert, 199. 
Rellstab, Ludwig, 90. 101. 102. 

103. 104. 105. 106. 341. 
Rembt, Paul, 184. 
R<§mond, Fritz, 170. 
Renaud, Maurice, 393. 
Renner, Willy, 191. 
Repky, Robert, 333. 
Reschofsky, Alexander, 182. 
Residenz-Orchester (Haag) 195. 
Reuling, L. W., 355. 
ReuG-Belce, Luise, 390. 
Rhau, Georg, 383. 
Rheinberger, Josef, 396. 
Rhen6-Baton (Komponist) 399. 
am Rhyn, Walther, 270. 
Ribbeck 340. 
Richardi, Richard, 391. 
Richter, Arthur, 45. 
Richter, Hans, 195. 392. 
Ricordi 348. 
Riedel, Hermann, 187. 
Riedel-Verein (Leipzig) 193.398. 
Rieger, Alfred, 389. 
Riegger, Wallingford, 181. 
Riemann, Hugo, 58. 90. 140. 

141. 149. 150. 152. 386. 
Riemerschmid-Lachner, Marie, 

127. 128. 129. 130. 
Ries, Ferdinand, 6. 54. 
Rieter-Bodmer, Frau, 216. 
Rietsch, Heinrich, 140. 196. 
Riller, Otto, 191. 
Riller-Quartett 191. 
Rimsky-Korssakow, Nicolai, 195. 

399. 400. 
Ripper, Alice, 189. 200. 



Risler, Edouard, 199. 

Ristori, Carlo, 19. 23. 24. 31. 

33. 107. 111. 
Ritter, Anna, 387. 
Rittersberg, Theodor, 391. 
Robert, Hans, 197. 335. 
Roberts, Hans, 392. 
Robert-Hansen, Emil, 193. 
Rochlitz, Joh. Friedrich, 17. 85. 
Rochlitzer, Ludwig, 172 („Frater 

Carolus**. UrauffQhrung in 

Prag). 
Rodanne (SSngerin) 166. 
Roeder, Carlotta, 166. 
Roemer, MatthSus, 195. 
Roger- Ducasse, M., 177. 197. 

399. 
Rohlfs 265. 
Rokohl, Richard, 396. 
Romaine, Ninon, 183. 
Romani (Librettist) 351. 
Ronis, Maximilian, 182. 
Rontgen, Engelbert, 217. 2 IS. 
R5ntgen Julius, 397. 
van Rooy, Anton, 393. 
Ros£, Arnold, 335. 
Rose, Frances, 171. 
Rose-Quartett 178. 400. 
ROseler, Marcella, 393. 
Rosenthal, Moriz, 195. 196. 
v. Rossel, A., 192. 
Rossi (Librettist) 354. 
Rossini, Gioachino, 9. 10. 171. 

349. 351. 354. 355.392. 394. 
R6ssler, July, 184. 
Rost, Sofie, 293. 
Roth, Bertrand, 189. 213. 396. 
Roth-Trio 396. 
Rothenbdcher, Max, 193. 
Rottenberg, Ludwig, 169. 328. 
Rouget de Tlsle, C. J., 344. 
Roussel 399. 
Rousseliere, Th., 171. 
Rubinstein, Arthur, 184. 
Rubinstein, Joseph, 286. 
Rubinstein, Nikolai, 400. 
RGckbeil, Hugo, 199. 
RGckert, Friedrich, 288. 374. 
RGckward, Fritz, 394. 
Ruegger, Elsa, 213. 
RGhl'scher Gesangverein (Frank- 
furt a. M.) 191. 
Runge, Gertrud, 173. 
Rungenhagen, Karl Friedrich, 

341. 
Runkel, Michael, 390. 
RGsche-Endorf,Cflcilie, 166.329. 
Russel (Sanger) 169. 
Rutz, Ottmar, 193. 
Sacks, Woldemar, 398. 
Safonoff, Wassili, 196, 197. 
Saint-Safins, Camille, 171. 177. 

188. 190. 193. 210. 332.392. 

399. 
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Salden, Ida, 168. 
Saldern, Hilde, 198. 
Salieri, Antonio, 44. 353. 
v. Salis, J. G. Frhr., 208. 
Salomon (Maler) 329. 
Saemann (Musikdirektor) 362. 
Sammara, Mario, 392. 
Sander, Aline, 170. 193. 329. 
Sangerverein, Appenzellischer, 

205. 
Sangerverein, EidgenOssischer, 

205. 206. 
Sangerverein des Limmattals 

205. 
Santini, Fortunato, 347. 
Sapellnikoff, Wassili, 189. 
de Sarasate, Pablo, 197. 
Sarmiento, Baron, 179. 
Sarsen, Ellen, 186. 
Sauer, Emil, 187. 189. 387. 399. 
Sauret, £mile, 195. 
Saxl, Emma, 400. 
Scarlatti, Alessandro, 387. 
Scarlatti, Domenico, 299. 387. 
Schabbel-Zoder, Anna, 171. 391. 
SchSfer, Dirk, 182. 185. 
Schflfcr, Theo, 191. 
Schaeffer, Carl, 390. 
Schaljapin, Theodor, 171. 172. 

177. 
Schapira, Vera, 189. 
Schapitz, Otto, 198. 
Scharrer, August, 394. 
Scharwenka, Xaver, 194. 
Schauer, Alfred, 389. 
Schaum (Sanger) 196. 
Schein, Joh. Hermann, 107. 384. 
Scheinpflug, Paul, 396. 
Schelle, Henriette, 395. 
Schelling, Ernest, 180. 198. 
Scheremetew, Graf, 197. 
Schereschefsky, Martha, 389. 
Schewe, Edward B., 175. 
Schiller, Friedrich, 75. 136. 291. 

350. 367. 
Schilling, Gustav, 52. 
Schilling-Ziemssen, Hans, 328. 
Schillings, Max, 179. 198. 218. 

272 (Bild). 328. 329. 372. 376. 
Schimon, Minna, 127. 132. 
Schindler, Anton, 6. 7. 15. 16. 

43. 44. 51. 56. 75. 83. 95. 

130. 135. 136. 323. 324. 
v. Schirach, Carl, 330. 
Schirmer (Sanger und Pianist) 

189. 
Schlapfer 270. 
v. Schlegel, A. W., 41. 
Schlegel, Leander, 397. 
Schlemmer (Kopist) 46. 
Schlesier 295. 
SchlesingerscheBuch- und Musik- 

handlung 63. 105. 
Schlipf, Eugen, 71. 



Schloesser, Adolph, 324. 
v. SchlGzer, Kurd, 266. 
Schmedes, Erik, 332. 
Schmedes, Paul, 193. 
Schmid, Edmund, 333. 
Schmid, Josef, 325. 
Schmid, Karl, 212. 
Schmid-Hammerstein, Martha, 

391. 
Schmidel, Joh. Baptist, 52. 
Schmidlin, Johann, 204. 
Schmidt, August, 356. 
Schmidt, Gerty, 334. 
Schmidt, Martha, 200. 
Schmidt-Annaberg, Trude, 182. 
Schmieding (Oberburgermeister) 

395. 
Schmitz-Schweicker, Hedwig, 

198. 
Schmuller, Alexander, 195. 400. 
Schnabel, Artur, 184. 190. 191. 

192. 277. 398. 
Schnabel-Behr, Therese, 184. 

194. 
Schneevoigt, Georg, 186. 
| Schneider, Henriette, 396. 
Schnirlin, Ossip, 177. 178. 
Schnyder von Wartensee, Xaver, 

208. 324. 
v. Schober, Franz, 136. 
SchOck, Othmar, 214. 
Sch611, Hedwig, 190. 
SchOller, Arthur, 216. 
Schola Cantorum (Paris) 399. 
Scholander, Lisa, 398. 
Scholander, Sven, 194. 398. 
Scholz, Bernhard, 396. 
Sch6nberg, Arnold, 199. 
Schone, Alfred, 126. 128. 129. 

130. 
SchOnebeck, Dr., 393. 
Schoonderbeek, Johan, 185. 
Schopenhauer, Arthur, 271. 
Schotts SOhne, B., 12. 45. 46. 

105. 
Schott, R., 166. 
Schramm, Hermann, 329. 
Schramm, Paul, 185. 194. 
Schreck, Gustav, 398. 
Schreiber, Felix, 391. 
Schreiber, Frida, 193. 
Schreker, Franz, 335. 
Schrey (Kapellmeister) 166. 
Schroeder, Alfred, 180. 187. 
SchrOder- Devrient, Wilhelmine, 

363. 
Schroeter, Luise, 392. 
SchrOter, Oscar, 198. 
Schroth, Carl, 170. 193. 194. 

329. 
Schubart, D., 199. 
Schubert, Franz, 153. 160. 177. 

178. 180. 183. 184. 185. 187. 

188. 190. 191. 192. 193. 194. 



196. 198. 275. 288. 289. 291. 
326. 327. 334. 353. 382. 

Schubert, Oskar, 184. 395. 

v. Schuch, Ernst, 332. 396. 

SchQller, Julius, 191. 

SchuItheQ, Claire, 388. 

Schulz, Elisabeth, 185. 

Schulz, Heinrich, 176. 197. 

Schulz-Beuthen, Heinrich, 396. 

Schumann, Clara, 181. 283. 287. 
323. 336 (Bilder). 344. 

Schumann, Eduard, 293. 295. 

Schumann, Emilie, 293. 

Schumann, Georg, 175. 178. 
183. 

Schumann, Julius, 293. 295. 

Schumann, Robert, 156. 157. 
158. 159. 164. 175. 176. 178. 
180. 181. 183. 184. 185. 186. 
187. 188. 190. 191. 193. 194. 
195. 196. 197. 198. 199. 210. 
275 ff (Einige Bemerkungen) 
zum Schaffen R. Sch.s). 287 ff 
(R. Sch.s Lyrik). 293 ff (Ein 
unbekannter Jugendbrief von 
R. Sch.). 296 ff (R. Sch. unter 
dem EinfluO der Alten). 314ff 
(Sch.s „Etudessymphoniques" 
op. 13, nach Aufzeichnungen 
von Laura Rappoldi-Kahrer). 
323. 333 (Sch.-Brahms-Fest 
in Bonn). 334. 336 (Bilder). 
344. 357. 362. 382. 383. 396. 
397. 

Schumann (Notendrucker) 384. 

Schumann-Trio 183. 

Schumann, Karl, 294. 295. 

SchQnemann, Else, 179. 183. 
189. 

Schunke, Ludwig, 295. 344. 

Schuppanzigh, Ignaz, 16. 42. 43. 
44. 45. 46. 47. 48. 49. 50. 
51. 52. 53. 54. 55. 56. 57. 
58. 59. 60. 61. 90. 91. 92. 
93. 94. 96. 97. 100. 101. 106. 

Schuricht, Karl, 191. 

Schuster & Loeffler 4. 265. 
267. 270. 271. 

SchQtt, Eduard, 332. 

SchQtz, Hans, 189. 

SchQtzendorf, Guido, 388. 

Schwab, Gustav, 325. 

Schwabe, Emmy, 394. 

Schwartz, Josef, 192. 397. 

Schwartz (Komponist) 390. 

Schwarz, Jcseph, 187. 

Schwarz, Max, 191. 

Schwarz, Therese, 360. 

Scontrino, Antonio, 193. 

Scott, Walter, 171. 

Sczadrowski (Musikdirektor) 209. 

Sebald, Amalie, 135. 

v. Sebeflk, Charlotte, 167. 

Seesangerverein (ZQrich) 205. 
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Seffner, Carl, 336. 

Seidler, Paul, 216. 218. 377. 

Seifert, Josef, 197. 

Seiffert, Max, 175. 

Seiffcrt, Toni, 189 

Seim, Robert, 388. 

Sekles, Bernhard, 189. 218. 272 

(Bild). 374. 
Selberg, Otto, 391. 
Sembach, Johann, 190. 
v. Senger, Hugo, 211. 
Senius, Felix, 324. 333. 394. 
Senius-Erler, Clara, 186. 394. 
Serato, Arrigo, 179. 
Seret- van Eyken, Maria, 176. 
Seroen (Singerin) 166. 
Servator, Edmond, 186. 
Settekorn, Robert, 187. 
Sevoik-Quartett 188. 
de S6verac, D6odat, 399. 
Seydel, Carl, 398. 
Seyffardt, E. H., 198. 
v. Seyfried, Ignaz Xaver Ritter, 

44. 135. 
Shakespeare, William, 85. 343. 
Shedlock, J. S., 387. 
Sibelius, Jean, 193. 
Siegenbach, Paul, 195. 
Siems, Margarethe, 390. 
Sienkiewicz, Henryk, 393. 
Sigwart, Botho, 395. 
Siloti, Alexander, 196. 197. 
Simon, James, 300. 
Simons, Rainer, 174. 
Simons, Theodor, 169. 
Simony, Eve, 193. 400. 
Sina, Johann, 43. 
Sinding, Christian, 178. 187.387. 
Singakademie (Berlin) 175. 177. 
Singakademie (KOnigsberg i. P.) 

397. 
Singakademie (Leipzig) 193. 
Singer, Richard, 397. 
Singverein, Deutscher (Prag), 

399. 
Singverein, Neuer (Stuttgart), 

198. 
Sinigaglia, Leone, 187. 192. 
Sirota, Leo, 194. 
Sistermans, Anton, 175. 181. 
Sitt, Hans, 398. 
Sittard, Alfred, 190. 
Sjogren, Emil, 395. 
Skriabine, Alexander, 177. 188. 

196. 197. 333. 
Skriabine, Vera, 196. 197. 333. 
Slezak, Leo, 331. 
Smetana, Friedrich, 1 94. 332. 394. 
Smirnoff (Singer) 171. 
Smith, Johannes, 396. 
Sobolewski, Eduard, 362. 
Soci6t6 des nouveaux concerts 

(Antwerpen) 174. 
Solera, Themistokles, 354. 



Solito de Solis, Aldo, 334. 

Soltys, Mieczyslaw, l70(„Maria a . 
UrauffQhrung in Lemberg). 

Sommer, Kurt, 390. 

Sonolet 8. 

Soomer, Walter, 392. 

Sophie, Erzherzogin, 353. 
| Spalding, Albert, 177. 197. 
l Spatzer-Gentiluomo (Singerin) 

363. 
I Spazier 21. 

I Sperl (Oberamtmann) 130. 131. 
I Spetrino (Kapellmeister) 173. 
! Spiegel, Magda, 390. 
i Spielberg, Hedwig, 192. 
I Spies, Hans, 166. 187. 

Spitta, Philipp, 297. 301. 309. 
j 310. 312. 313. 
I Spitteler, Karl, 179. 

Spohr, Ludwig, 48. 198. 199. 
] 208. 

i Spoel, Arnold, 174. 
I Spontini, Gasparo, 349. 364. 
• Sporschill 295. 
| Springer, Gisela, 180. 
[ Stadtegger, Julie, 329. 
j Staegemann, Waldemar, 194. 
' Staegemann-Sigwart, Helene,189. 
I 194. 395. 400. 
| Stahl, Cficilie, 127. 
I Stainer von Felsburg 37. 38. 
I Stapelfeldt, Martha, 184. 

Stassen, Franz, 72. 392. 

Staub, Gottfried, 213. 

Stauffert, Fritz, 391. 

Stavenhagen, Bernhard, 211. 

Stefaniai, Emeric, 192. 

Stegmayer, Ferdinand, 344. 

Stehmann, Johannes, 332. 

Stein, Fritz, 399. 

Stein, Lola, 389. 

Stein, Oswald, 388. 

Steinbach, Fritz, 192. 200. 333. 
394. 398. 

Steiner, Franz, 189. 

Steiner, Fritz, 390. 

Steiner (Verleger) 15. 16. 54. 
59. 63. 105. 

Steiner & Haslinger 53. 63. 

Steiner-Rothstein (Geigerin) 184. 

Steinert (Verleger) 83. 

Stejskal, Karla, 332. 

Stennebrflggen, H., 198. 

v. Stermicz, Peter, 171. 

Sternscher Gesangverein (Berlin) 
178. 

Sthamer, Heinrich, 217. 272 
(Bild). 374. 

Stichling, Eugen, 391. 

Stieber, Elsa, 173. 

Stflcker, Schwestern, 196. 

Stolzenberg, Georg, 181. 

v. Strachwitz, Moritz Graf, 386. 

Stransky, Josef, 179. 



Strisser, E., 192. 

Strathmann, Friedrich, 173. 330. 

Stritz, Carl, 389. 391. 

Straube, Karl, 193. 195. 395. 

Straus, Oskar, 186. 

v. StrauD, Edmund, 179. 

StrauQ, Johann, 388. 

StrauQ, Margarete, 392. 

StrauO, Richard, 166. 167. 169. 

171. 175. 176. 177. 178. 179. 

180. 187. 188. 190. 191. 192. 

195. 196. 197. 199. 200. 206. 
249. 292. 328 (R. Str.-Zyklus 
in Frankfurt a. M.). 329. 330. 
334. 382. 386. 388. 391. 392. 
393. 396. 397. 398. 399. 400. 

Strawinski (Komponist) 197. 
Streicher, Theodor, 197. 
Streicher, Frau, 6. 78. 83. 
Streichquartett, Bohmisches, 192. 

196. 197. 395. 
Streichquartett, Breslauer, 178. 
Streichquartett, BrQsseler, 174. 

188. 193. 198. 

Streichquartett, Frankfurter, 334, 

Streichquartett, MQnchener, 334. 

Streichquartett, Triester, 182. 
334. 

Streichquartett, ZOrcher, 217. 
218. 377. 

Strindberg, August, 397. 

Strock, Leo, 184. 

Stronck-Kappel, Anna, 333. 

Stubenrauch, Carlotta, 190. 193. 

Stubenvoll, Friedrich B., 267. 

Stuhlfeld, Willy, 391. 

Sugh (Singerin) 388. 

Sullivan, Arthur, 171. 173. 

Sulzbach 191. 

SQfle, Otto, 196. 

Suter, Hermann, 208. 212. 218. 
272 (Bild). 374. 

Svanfeldt, N. G., 391. 

Svirdstrom, Valborg, 189. 

Symphonische Kapelle (Moskau) 
196. 

Szadrowsky, Manfred, 126. 

Szadrowsky (Kapellmeister) 126. 

Szintd, Theodor, 189. 

SzegheG, Alexander, 188. 

Szemere (Sanger) 167. 

Szigeti, Josef, 182. 188. 189. 

Szymanowski, K., 184. 

Tacitus 75. 

Taegmans (Sfinger) 166. 

Talleyrand 345. 

Tfinzler, Hans, 172. 

Tarasiewicz (Schauspieler) 199. 

Taubert, Wilhelm, 342. 363. 

Taubmann, Otto, 328. 

Tauqua, H. W., 180. 

Tausig, Karl, 211. 

Taylor, David C, 267 ff („ Re- 
form derStimmbildung* 1 . Auto- 
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risierte Obersetzung aus dem 

Englischen von Dr. Friedrich 

B. Stubenvoll). 
Tenger, Mariam, 135. 
Tester, Emma, 193. 
Tetrazzini, Luisa, 392. 393. 
Teubner, B. G., 72. 
Teyber, Anton, 41. 
Thamm, Johanna, 396. 
Thayer, A. W., 5. 20. 43. 55. 

98. 102. 113. 125. 135. 
Thevelin 8. 

Thibaud, Jacques, 188. 191. 198. 
Thibaut, A. F. J., 296. 297. 
Thierfelder, Hans, 169 („Der 

Dorfprinz 4 *. Uraufffihrung in 

GOrlitz). 
Thoelke, Georg, 169. 
Thomanerchor (Leipzig) 193. 195. 
Thomas, Ambroise, 346. 
Thomas-San Galli, Wolfgang A., 

135. 
Thompson 89. 
Thornton (Sflngerin) 169. 
Thuille, Ludwig, 195. 
Thynne (Sangerin) 169. 
Tichatschek, Josef, 363. 
Tietze, Ludwig, 47. 
Tinel, Edgar, 188. 334. 
Titl, A. E., 355. 356. 
Titta-Ruffo (Sftnger) 171. 
Tollmann, L., 208. 
Tonhalle - Gesellschaft (ZQrich) 

206. 372. 
Tonhalle-Orchcster (ZQrich) 215. 
TonkQnstler-Orchester(Budapest) 

188. 
TonkOnstler-Orchester (MQn- 

chcn) 199. 
Tonkflnstler - Verein (Dresden) 

190. 396. 
Tonkflnstler-Verein (KOln) 397. 
Tonkflnstler -Verein, Schweize- 

rischer, 213. 216. 
Tornauer-Hflvelmann, Luise, 1 98. 
Toscanini, Arturo, 389. 
Tosi, P. F., 268. 
Towns, Kirk, 332. 
Tree, Violet, 171. 
Trio, Frankfurter, 198. 
Trio, Leipziger, 217. 377. 
Trio, HolUndisches, 179. 186. 
Trio, Philharmonisches (Berlin), 

333. 
Trio, Neues Rheinisches, 334. 
Trio, Russisches, 188. 
TrostorfT, Fritz, 389. 
Troyon, Charles, 206. 213. 
Truchanowa (Tanzerin) 330. 
Trunk, Richard, 217. 272 (Bild). 

374. 
Tschaikowsky, Peter, 173. 175. 

178. 180. 184. 188. 190. 195. 

196. 197. 198. 389. 392. 



Tschech, H. L., 343. 362. 

Tscherepnin, Nicolaus, 197. 

Tscherkasskaja (Sangerin) 173. 

TOrrschmidt 341. 

Tyssen, Josef, 329. 

v. Ujj, Bela, 392. 

Uhlmann (Kaufmann) 293. 

Ulmer, Willi, 388. 

Ulrich, Emilie, 189. 

Ulrichs, Carl, 172. 

Umlauf, Michael, 352. 

Universitats-Kirchenchor (Leip- 
zig) 193. 

Urbaczek, Paula, 170. 329. 

Urlusjacques, 167. 191. 329. 393. 

Uter, Franz, 186. 

Uzielli, Lazzaro, 192. 397. 

Valentin, Marie, 391. 

Vancsa, Max, 97. 

Vaterhaus, Hans, 213. 218. 377. 

v. Vecsey, Franz, 187. 188. 190. 
191. 399. 

v. Veldeke, Heinrich, 383. 

Verdi, Giuseppe, 171. 174.353. 
354. 355. 392. 

Verein fur klassischen Chor- 
gesang (Nflrnberg) 196. 

Verein fQr Kammermusik (Braun- 
schweig) 187. 

Verein fflr klassische Kirchen- 
musik (Stuttgart) 198. 199. 

Verein fflr Kunst und Wissen- 
schaft (Tsingtau) 173. 

Vereinigung ungarischer Kunst- 
ler (Berlin) 182. 

Vernet, Horace, 346. 

Vesque v. Pflttlingen, Johann, 
356. 359. 

Vetter, Else, 185. 

Viardot-Garcia, Pauline, 269. 

Viezzoli, Giuseppe, 334. 

Vigano, Salvatore, 19. 21. 114. 

Villain, Gustav, 186. 

Viotta, Henri, 195. 

Viotta, Leonie, 195. 

Viotti, G. B., 197. 

Virgil 249. 

van Vliet, Cornelius, 180. 

Vogel, Curt, 334. 397. 

Vogelsang (Geigerin) 185. 

Vogelstrom, Fritz, 172. 329. 

Vokalquartett, Berliner, 198. 

Vokalquartett, Leipziger, 195. 

Vokal-Trio, Nordisches, 190. 

Volbach, Fritz, 191. 192. 

Volker, Martin, 390. 

Volkland, Alfred, 208. 211. 

Volkmann, Robert, 183. 194. 

Volkner, Robert, 329. 

Volkschor (Frankfurt a. M.) 396. 

Volksgesangverein, Deutscher 
(Prag), 197. 

Volkssingakademie, Dresdener, 
190. 



Vollnhals, Ludwig, 334. 
des Vos (Sanger) 166. 
VoO, Richard, 330. 
Vulpius, Christiane, 89. 
Vuskovich (Sanger) 388. 
Waag-Hafgreen, Lilli, 189. 
Wagenaar, Johan, 185. 196. 
Waghalter, Wladislaw, 180. 
Wagner, Cosima, 271. 
Wagner, Franz, 185. 
Wagner, Minna, 270. 
Wagner, Richard, 166. 168. 170. 

171. 173. 174. 175. 179. 183. 

190. 191. 196. 197. 199. 209. 

269. 270ff (Neue W.-Schriften). 

272. 278. 281.285. 286. 303. 

323, 324. 328. 329. 331. 334. 

344. 348. 349. 357. 358. 362. 

363. 364. 365. 368. 382. 384. 

389. 390. 391. 392. 393. 397. 
Wagner, Siegfried, 169. 389. 391. 
Richard Wagner- Stipendien- 

Stiftung 392. 
Richard Wagner-Verband Deut- 
scher Frauen 392. 
Walch, Anton, 334. 
Walder, Johann Jakob, 204. 
Waldersee, Paul Graf, 302. 
v. Waldstein, Ferdinand Graf, 

114. 
Walker, Edyth, 167. 171. 397. 
Wallace, William, 385. 
Walter, Bruno, 1 99. 200. 332. 335. 
Walter, George A., 175. 188. 

192. 398. 
Walter-Choinanus, Iduna, 186. 
Walter-StrauO, Anna, 212. 
Walther v. d. Vogelweide 383. 
Warjagin, Sergei, 178. 
Waschmann, Karl, 172. 
Waschow, Gustav, 168. 
v. Wasielewski, Joseph, 300. 
Wassilenko, Sergei, 197. 
v. Weber, Carl Maria, 102. 

170. 182. 186. 191. 197. 205. 

208. 275. 281. 282. 332. 365. 

366. 392. 
Weber, Gustav, 205. 211. 214. 
v. Webern, Anton, 199. 200. 
Wedekind, Erika, 171. 187. 190. 

192. 212. 
Wedel 344. 

Wegeler, F. G., 16. 18. 79. 135. 
Wehrli, Hans Ulrich, 205. 
Weidemann, Friedrich, 332. 
Weigl, Joseph, 44. 353. 
Weigl, Karl, 200. 216. 272 (Bild). 

335. 375. 
Weigmann, Friedrich, 186. 
Weil, Hermann, 392. 
Weinbaum, Paula, 178. 191. 394. 
Weingarten, Paul, 196. 
Weingartner, Felix, 64. 65. 66. 

67. 174. 196. 330. 332. 335. 
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Weinkopf (Sanger) 47. 
Weinlig, Theodor, 344. 
Weinmann, Rudolf, 185. 
Weinreich, Otto, 192. 217. 
Wcis, Karl, 171. 
Weise, Helene, 173. 
Weismann, Julius, 198. 217. 

272 (Bild). 375. 
WeiB, Franz, 43. 44. 56. 57. 

95. 101. 105. 
WeiB (Sflngerin) 47. 
WeiBenborn, Hermann, 332. 
WeiBhaupt (Pfarrer) 205. 
Welter, Else, 390. 
Wendel, Ernst, 187. 188. 398. 
Wendland (Komponist) 166. 
Wendling-Quartett 198. 
Wenz 397. 

Werblowski, Georg, 389. 
Werner, Florenz, 394. 
Wesendonk, Mathilde, 270. 271. 
Wesendonk, Villa (Bild), 272. 
v. Westerhold, Frl., 134. 
Weyersberg, Bruno, 180. 
Whittaker, James S., 183. 194. 
Widmann, Josef Viktor, 206. 
Wieck, Clara, 344. 
Wieck, Friedrich, 294. 314. 
Wieck, Marie, 181. 
Wiedermann, F., 178. 
Wiehmayer, Theodor, 326. 
Wielhorski, Michael Graf, 358. 

359. 
Wiemann, Robert, 196. 
Wieniawski, Henri, 197. 
Wieniawski, Joseph, 194. 
Wierczbilowicz, Alexander, 197. 
Wigand, C., 297. 
Wilde, Oscar, 328. 330. 
Wilke, Theodor, 393. 



Wille, Hedwig, 173. 
Williams, Artur, 394. 
Willmann, Magdalena, 134. 135. 
Winderstein, Hans, 193. 194. 
Winderstein-Orchester 193. 194. 
Windesheim, Dora, 332. 
Winkelmann, Hans, 172. 
Winternitz-Dorda (Sangerin) 200. 
Wintzer, Richard, 177. 
Wirth, Hermann, 185. 
Witek, Anton, 333. 
Witkowski, G. M., 177. 
Witt, Margarita Allardice, 187. 
Wittenberg, Alfred, 178. 394. 
Wittgenstein, FQrstin, 266. 
v. Wittich, Lucie. 330. 
Wittich, Marie, 167. 
Wohlgemuth, Gustav, 193. 398. 
Wohllebe, Walther, 393. 
Wolf, Hugo, 173. 184. 186. 191. 

192. 194. 196. 197. 198. 286. 

292. 334. 339. 
Wolf-Ferrari, Ermanno, 166. 170. 

388. 393. 
Wolff, Erich J., 180. 
Wolff, Hans, 391. 
Wolfsthal, Erna, 187. 
Wollanek (Kopist) 46. 
Wollgandt, Edgar, 194. 217, 
Wolter, Minnie, 389. 
v. Wolzogen, Elsa Laura Frei- 

frau, 197. 
v. Wolzogen, Ernst, 328. 
v. Wolzogen, Hans, 271. 
Wood, Henry, 195. 
v. W0B, J. V., 335. 
j Woyrsch, Felix, 334. 

WQUner, Ludwig, 324. 383. 
I Wunderlich, Philipp, 189. 
| Wunschmann, Theo, 391. 



Wurm, Mary, 181. 
I v. Wurzbach, Constantin, 47. 52. 

Wustmann, Rudolf, 383. 384. 

Wuzel, Hans, 192. 

WyB (Sangerin) 196. 

Ysayc, Eugene, 188. 196. 197. 
| 400. 

v. Zadora, Michael, 184. 

Zajic, Florian, 184. 
; Zajic (Komponist) 388. 

Zalsman, Gerard, 191. 

Zarlino, Gioseffo, 347. 
| v. Zawilowski, Konrad, 168. 334. 
. Zedeler, Nicoline, 191. 

Zeiler, Robert, 179. 

Zelter, K. Fr., 102. 135. 204. 
297. 340. 347. 

Zelger, Prof., 270. 271. 

v. Zemlinsky, Alexander, 174. 
261. 

v. Zeppelin, Ferdinand Graf, 387. 

Z'graggen 270. 271. 

Zich, Ottokar, 393 („Der Maler- 
j einfall". UrauffOhrungin Prag). 
I Ziegler, Karl, 174. 
! Ziese-Schichau, Elisabeth, 398. 
| Zilcher, Hermann, 176. 

Zimbalist, Efrem, 189. 197. 333. 

Zimmermann, Ludwig, 270. 271. 
390. 

Zimmermann, Paula, 294. 

Zingarelli, N. A., 350. 

Zmeskall, Baron, 6. 78. 82. 132. 

Zottmayr, Georg, 172. 

Zuccalmaglio, A. W. F., 344. 

Zulauf, Ernst, 192. 

Zumstceg, Joh. Rudolf, 199. 

Zuna (Kapellmeister) 388. 

Zuska, Leopoldine, 388. 

Zweers, Bernard, 185. 
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:h Negen Beethoven* Skixz«nbficber in aller Welt verstreut, ant 
der KSniglichen Bibllothek zu Berlin, im British Museum, Is 
PrivatsamiDlungen — eio ungehobener Schatz, Das 1st in unseren 
drnckfroben Tagen gewia ein Kurlosum. Haben doch die Studied 
Gasta? Nottebohms gezeigr, dafi hier eioe Dokumentensammlung erbalten 
ist, die in der Musikgeschichte nicht ihres Gleichen hat Venn dereinst 
die gtnze Masse dieaer Skizzen in cbronologischer Folge vorllegt, so werden 
sich gewiD noch ganz andere Einsichten in den merkvSrdigen Wandlungp- 
prozeB gewinnen lassen, in dem die Musik des 18, Jabrhunderts durch die 
Leistung Beetfaovens zur modernen Musik geworden ist, und das Verstindnls 
fur diese folgenschwere Kri&is wird vollkoratnener erm5glicht werden als 
bisher. Ea war eine Krlsis. Das Schicksal der Musik der ganzen Folge- 
zeit hat sich hier langsam und dauernd entschieden, 

Ffir jetzt nmssen una die von Gustav Nottehohm veriffentlichten 
Fragments genugen, Sie zeigen einen Geist an der Arbeit, dessen Inspiration 
In launischer Unabhlngigkeit von selnem Willen, bald z5gernd schwer zu 
flieflen scheint, bald vie glubende Lava berausbricht in explosiver Ent- 
ladungp Die Werkstltte des Mannes liegt, so scheint es, am Fufle eines 
Vulkaues. StoBveise, in mSehtigem Schwunge, kommen ihm die Ideeit 
,in Donocr und Blitz* , wie im Krater losgebrocbeoe Felsstticke fliegen 
sie heraus, und eine Welt von Triinnnern 1st das erste Ergeboia, Dann 
aber sehen wir ihit die so gewonnenen Stficke in zflher Konzentratton 
wenden und drehen, behauen und glfltten, veraieten und verkitten. Ungeheuer 
scbeint die Intensitat seines Blickes, grenzenlos sein WHIe, unermddlicb 
seine Geduld. So entstehen Melodieen, Langsam bant er an ihnen, oft 
jahrzebntelang, und die Gewalt des Geistes erprobt sich in einem bewufiten 
Prozefi der Formung, der in der modernen Kunstgpschfchte nur in der 
Entwicklung Goethes eine Parallele hat, 

Beetfaovens Form wird immer relner und immer innerllcher. 
Auf den ersten Gebilden seiner naturalistischen Anttnge — die Paib6- 
tique ist ein Beispiel — liegt sie noch wie ein iuBerliches, zeichne- 
risches Schema. Sie hat nur das Leben der Phantasie und des Geftthles 
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zu ordnen. Das ist aber nur ein An fang. Mehr und mehr scheint sie 
mit dem Lebendigen des Kunstwerks zu verwachsen, mehr und mehr 
wird sie ein unentbehrlicher Bestandteil der Imagination, und so erreicht 
der ProzeC der Gestaltung seine zweite, hohere Stufe. Hier steht der 
erste Satz der Funften Sympbonie. Streng ragt jetzt die Form im Sinne 
des Dichters der w Iphigenie a und der „R6mischen Elegieen": sie ist romisch. 

Doch Beethoven bleibt nicht stehen. Tiefer und tiefer bohrt sich 
der Formgedanke in das Innere der musikalischen Gestalten, und aller 
rohe melodische Gehalt erscheint schlieOlich fast wie aufgesogen in dem 
heiteren Elemente einer Mtherischen Ironie. Das aber ist die Grenze aller 
Form. Hier befinden wir uns schon auf dem geistigen Hochplateau des 
»West-6stlichen Divans". Die Luft ist klar und dunn, und die letzten 
Quartette und Sonaten springen wie kalte Bergwasser von den Hohen 
herunter. 

Diese letzten Werke Beethovens reprisentieren das Auflerste an 
geformter Musik. GroOer war nie der Anteil des BewuGtseins als gesetz- 
gebender Instanz an der Organisierung des lebendigen Kunstwerks in Tonen. 
Diese Werke haben die vollkommenste innere Form. 

Hat Beethoven nun um diesen klaren Gang seiner Entwicklung 
gewufit? Hat er diesen Lauterungsprozefl, der die Konsequenz einer 
logischen SchluOkette zu haben scheint, nach bewuOten Prinzipien voll- 
zogen? Hat er, mit anderen Worten, das klassische Ideal, wie es seine 
Zeitgenossen, die GroOmeister der Poesie, sich erarbeitet batten, wissent- 
lich gehandhabt als ein neues Instrument kunstlerischer Weltgestaltung? 



I. 

Es gibt gerade jetzt einen frischen AnlaC, diese Frage zu stellen. 
Zum ersten Male liegen ja Beethovens samtliche Briefe in fiinf Banden ge- 
sammelt vor, 1 ) und die Neugier belebt sich da wieder, den Grundtendenzen 
dieses seltenen Geistes nachzuforschen — ob nicht ein Generalnenner der 
ganzen Masse Ordnung und Sinn und Einigkeit verleihen will. 



') Beethovens SSmtliche Briefe. Kritische Ausgabe mit Erlauterungen von 
Dr. Alfr. Chr. Kalischer. 5 B3nde. Schuster & Loeff ler, Berlin und Leipzig. — Vom 
ersten Band hat Kalischer kurz vor seinem Tode noch die zweite verbesserte Auflage 
herausgeben konnen. Jetzt hat Dr. Th. v. Frimmel die Revision ubernommen, 
und der zweite Band ist in seiner Neubearbeitung soeben erschienen. Er bringt 
17 Briefe mehr; auch den folgenden Banden wird Frimmel reichliches Briefmaterial 
zufugen, sodaO die zweite Auflage der funfbandigen Gesamtausgabe etwa 200 Doku- 
mente mehr aufweisen wird, als die erste Auflage. 

Anmerkung der Redaktion 
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Wunderlich genug nimmt sich diese „Kunstler a korrespondenz ja aus. 
Scheinen doch die meisten Nummern der Sammlung eher alles andere, als 
wirkliche Briefe zu sein. Ein simples Bedurfnis knapper sachlicher Ver- 
standigung hat diese kurzeren oder langeren Zettel zum groBten Teile ver- 
anlaCt. Wie Tag und Stunde es geboten, so sind sie hingefetzt und -gekritzelt, 
in unbekummerter Orthographic, eigenwilliger Interpunktion, hastig, formlos. 
Selten, sehr selten formt sich da ein echter Brief, der in ruhiger Beschau- 
lichkeit von dem Briefschreiber etwas ausplaudert. Er gesteht sogar selbst, 
daC er Jieber 10000 Noten schreibe als einen Buchstaben* (16). Brief- 
schreiben ist nicht seine Sache. Wer daher in diesen BSnden blattert, urn 
artistische Anregung zu empfangen, wird sie bald enttauscht weglegen. 
Diese Briefe sind uninteressant. Thayer, der w maBgebende* Beethoven- 
Biograph, findet denn auch, daft „beim Studium der Briefe Beethovens als 
die am meisten uberraschende Tatsache die vollige Bedeutungslosigkeit der 
bei weitem grofiten Zahl derselben hervortritt" (II, 80). Thayer hat recht. 
Ein fleifliger, schwungloser Mann, der er war, ohne jedes Organ fur 
Beethovensches Wesen, nahm er die einzelnen Papierfetzen unter die Lupe 
— und keine Bedeutung wollte sich zeigen. 

Es ist ja nun wirklich merkwurdig, was alles in diesen Briefen nicht 
steht. Da fehlt einfach das ganze traditionelle Inventar des „Kunstler- 
briefes". Hier gibt es keine Herzensergiefiungen, keine Notschreie. Hier 
gibt es keine Anklagen gegen die „Menge", kein Verkanntsein, keinen 
Jammerruf fiber Mifierfolge, keinen Zweifel an sich selbst, keine Ver- 
zweiflung. Hier gibt es nicht einmal Grubeleien fiber Kunst. Der ganze 
Kribskrabs der Kfinstler-Krankenstube, das altbekannte Auf und Ab zwischen 
Entmutigung und Begeisterung — fehlt. Kein Zweifel: es sind keine 
interessanten Briefe. Thayer hat recht, sie sind „vollig bedeutungslos". 

Aber nun lese man ein paar Hundert von ihnen hintereinander, 
mdglichst in einem Zuge, und dann schlieOe man das Buch und schaue 
von weitem auf das Ganze als ein Ganzes. Alle die kleinen Mosaiksteine, 
die ohne Leben schienen, haben sich jetzt an ihre Stelle geschoben, alles 
rfickt zusammen und ordnet sich ein, und aus dem Ganzen heraus erhSlt 
wieder jedes Teilchen seinen Sinn, wie die zerstreuten Tone einer Musik 
durch Tonika und Dominante erst Zweck und Bedeutung empfangen. Ein 
einziger klarer Grundklang befreit sich aus wirrem Getone. Die Grund- 
linien der Individualist brechen hervor in reiner PriKgung, und das Bild 
eines sehr intensiven Menschen tritt aus dem Rahmen. 

Der Mann, der hier am Werke ist, hat offenbar keine Zeit, schone 
Briefe zu schreiben. (Er fand ja das Leben sogar zu kurz, um „schone 
Noten zu schreiben".) Wenn er also einmal schreibt, so fordert die Sache 
sein ganzes Interesse, und er verliert sich so vollkommen in der augen- 
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blicklichen Aufgabe, daB fur die Form des Schriftstiicks keine Aufmerk- 
samkeit ubrig bleibt. Beethovens Briefe sind sachlich. Die Energie des 
Schreibers verbraucht sich in der Fixierung des Blickes auf das ngchste 
Objekt, und die Forderung des Momentes ist das einzige Gesetz dieser 
gescbriebenen Willensentladungen. Diese Briefe sind Taten. Wie Akten 
eines kdniglichen Kabinetts, Proklamationen, Armeebefehle, Ukasse sehen 
sie aus. Der hier die Feder in der Hand hat, scheint ein GroGkaufmann, 
der mit gleichmiCigem Interesse seine geschMftliche Korrespondenz fuhrt. 
Erlasse an die ausfuhrenden Organe, knappe Orders, schneidende Kommando- 
rufe, ein „Entwurf zu einer musikalischen Konstitution a (167), Warnungen 
an Nachstecher, prozessuale Eingaben, Informationen an Advokaten, An- 
zeigen an das Publikum, Quittungen, Kontrakte, finanzielle Angebote, kauf- 
mMnnische Erorterungen — das ist die Richtung. 

Die meisten seiner Auslassungen sind an Untergebene gerichtet, und 
ihre Zahl ist nicht klein. Zuerst die Verleger. (Sie sind in seinen Augen 
nur subalterne Instanzen.) Dann die Schuler, die Kopisten, die beiden 
famuli, die Erzieber des Neffen, die Advokaten, die Dichter, die Sanger, 
der Klavierlehrer des Sohnes, die Quartettisten. Zmeskall und die gute 
Frau Streicher sucben Wohnungen oder engagieren Hauspersonal. Der treue 
Schindler besorgt Schuhe, Flanell, eine Hausglocke, kurz alles, was der 
Meister braucbt. Er lauft auch fur ibn auf die Polizei. Der Bruder 
und spMter der Neffe erledigen die Korrespondenz. 

Hier scheint alles in steter Bewegung, und der Herr und Gebieter 
ist der Tatigste und Bewegteste von alien. In zwolfhundert Briefen erscheint 
er niemals rastend, die HSnde im SchoCe, ein zufriedener Besitzender. 
Die Verwaltung seines Unternehmens halt ihn dauernd in Atem, und da 
ist nichts so klein, daO es nicht sein voiles Interesse verlangt und erhalt. 
Da wird die genaueste Vortragsbezeichnung eingescharft, fur einen legato- 
Bogen, fur den feinen Unterschied zweier staccato-Bezeichnungen, fur die 
peinliche Korrektheit des Stichs, des Fingersatzes, der Dedikation wird 
Sorge getragen. Da werden nach London zwei einzelne Noten gesandt, 
die der Schuler Ries einfiigen mufi, oder Schindler, dem Sekretar, wird 
die genaueste Orthographie eingescharft („Euere, nicht Eure!"), Audienzen 
werden verabredet, Empfehlungen Violinspielern, einem Klavierbauer, einem 
Organisten, einmal sogar einem Weinhandler erteilt. Zwar erlauben ihm 
„seine Verhfiltnisse viel zu wenig die hohen Pflichten der Freundschaft zu 
erfullen 14 (158), aber immer ist er bereit, „seine Kunst zum Wohl der 
Armen zu zeigen a , und die guten Ursulinerinnen, w die ehrwurdigen Er- 
zieherinnen der Kinder , wenden sich niemals vergeblich an ihn. 

Ein eigenes Ressort heifit w Karl van Beethoven* 4 . Der langjahrige 
ProzeC braucht den Meister so auf, daD die kiinstlerische Arbeit monatelang 
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stockt. Statt musikalischer Einf&lle regnet es kurze und lange Billets, die 
ihn als heftig besorgten Pflegevater zeigen. Urn sich den Jungen, das 
„teure Kleinod", zu erstreiten, schreibt der schreibfaule Mann seinen 
langsten Brief (763). Das Schreiben fullt im Drucke sieben Seiten. (Offizielle 
Briefe pflegte er zu diktieren. Dieser ist eigenhandig geschrieben.) 

Es kommt die Zeit des Triumphes iiber die Gegenpartei. Nunmehr 
wird Beethoven „der Vater eines Knaben meines verstorbenen Bruders", 
und das ErziehungsgeschSft wird noch griindlicher in die Hand genommen. 
Neue Verhandlungen mit Lehrern werden gefuhrt, neue Konferenzen mit 
Gelehrten finden statt. Der Haushalt wird erweitert, ein franzosischer 
Hofmeister soil engagiert werden, auch an eine franzosische Haushfilterin 
wird gedacht. Ein Aufsatz uber Erziehung wird bestellt, denn ihm liegt 
gar viel daran, seine „Ideen hieruber gegen andere gegeneinander halten 
zu konnen und noch mehr zu berichtigen" (664). Der ganze Mann wird 
scheinbar fur die padagogische Aufgabe verbraucht; Beethoven der Musiker 
ist verschwunden. „Ich vergesse lieber, was ich mir, als was ich anderen 
schuldig bin," sagt er einfach (684). „Hat doch ein Philippus seiner nicht 
unwert geachtet, die Erziehung seines Sohnes Alexander selbst zu leiten 
und ihm den groBen Aristoteles zum Lehrer zu geben" (763). 

Aber Lehrer wie Aristoteles sind teuer, und nun heiflt es, Geld 
herbeischaffen. Es geschieht, und im groOten Stile. Da die w Missa solemnis" 
gerade fertig ist, so beschlieCt man, einen ganz neuen Weg einzuschlagen, 
um den Ertrag der Finanzoperation so reich wie moglich zu machen. Das 
Werk wird den europfiischen Hofen auf Subskription angeboten. Alle 
Konige und Kaiser miissen doch helfen, wo es gilt, die Zukunft des „besten 
Lumped" sicher zu stellen. Schindler muC ein „Schema der Hofe* herstellen, 
und dann ergeht ein Sendschreiben an alle Gesandtschaften. — Der Konig 
von PreuCen antwortet als erster, aber er laDt zugleich durch einen Hofrat 
vertraulich anfragen, ob der Meister nicht geneigt ware, einen Koniglichen 
Orden der Subskriptionssumme vorzuziehen. „Fiinfzig Dukaten", schallt 
es zuriick. Preufien subskribiert also. 

Es subskribieren ferner: der Kaiser von Rufiland, der Konig von 
Frankreich, der Konig von Danemark, die GroCherzoge von Hessen-Dafmstadt 
und von Toskana und einige kleinere Fursten. Wo aber bleibt Sachsen? 

Es antwortet nicht einmal. Will es sich der verfluchten Pflicht und 

Schuldigkeit entziehen? — »Von Dresden nichts — bis Ende dieses Monats 
warte ich noch, alsdann einen Advokaten in Dresden", schreibt er zornig 
(921). Will Beethoven, der Vater, den saumigen Sachsenkonig verklagen? 

Der Einfall ist ganz Beethovensch und das Motiv erst recht. „Der 

Mensch besitzt nichts Edleres und Kostbareres als die Zeit", so schreibt 
er in sein Tagebuch, und die stiehlt ihm der langsame Konig! 
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Der geschaftige Mann hat wirklich keine Zeit, an Hofen zu anticham- 
brieren und auf Durchlauchtigste EntschlieDungen zu warten. Unauf- 
horlich wiederholt er formelhaft in seinen Briefen „in Eil", „eiligst a , „in 
der weitliufigsten Eil*, „nicht allegromaflig, sondern veloce Prestissimo", 
dann wieder horen wir geschwind, geschwind, geschwind!" (873). Einmal 
fShrt ihm heraus: „Leben sie geschwind wohl, wollte ich sagen in der 
Geschwindigkeit* (1153), und diese ewige Hast iiberschlagt sich in paradoxer 
Weise, wenn er gar seine Weitlaufigkeit der „kiirtze der Zeit" zuschreiben 
zu mussen glaubt; denn „schon Cicero entschuldigt sich, daC er um Kurtz 
zu seyn zu wenig Zeit gehabt habe" (779). 

Es mangelt an Zeit im Oberschwange der Tatigkeit, und der Briefstil 
muB sich unter dem Gluthauche dieses veloce prestissimo aufs auBerste 
verdichten. Da findet kaum ein Nebensatz Raum zur Entwicklung. Jeder 
Gedanke, vom Impulse des Augenblicks hervorgestoCen, wahlt ohne Be- 
sinnen von zwei Wegen den kurzeren, ohne Zogern, ohne Umweg springt 
er wie ein Tiger auf seine Beute los. 

Dieser lineare kondensierte Stil ist napoleonisch. Wie das Tempo 
der grande arm6e in den Geschwindmarschen der Beethovenschen Symphonie 
aufgefangen ist, so scheinen die Proklamationen des Korsen in ihrer kalten 
Glut, in ihrer sachlichen Scharfe, in ihrem suggestiven sturmenden Pathos 
in diesen Beethoven-Briefen nachzuhallen. v Soldaten, tt rief der Kaiser am 
20. Mai 1796, „Soldaten! Ihr habt viel getan, aber bleibt euch denn nichts 
mehr zu tun? Soil man von uns sagen, daO wir verstanden haben zu 
siegen, aber daft wir nicht verstanden haben, den Sieg zu benutzen? Soil 
uns die Nachwelt vorweifen, daft wir unser Capua in der Lombardei ge- 
funden haben? — Aber ich sehe euch schon zu den Waffen eilen; eine 
feige Ruhe ermudet euch; die fur den Ruhm verlorenen Tage sind es auch 
fur euer Gluck. So laCt uns denn aufbrechen! Wir haben noch Eilmarsche 
zu machen, Feinde zu unterwerfen, Lorbeeren zu pflucken, Beleidigungen 
zu rachen ..." — „Beste! tt , hallt es bei Beethoven wider (es ist eine 
Proklamation an ein Streichquartett) (1059), „Beste! Es wirdjedem hier- 
mit das Seinige gegeben, und wird hiermit in Pflicht genommen, und zwar 
so, daO man sich anheischig mache, bei Ehre sich auf das Beste zu ver- 

halten, auszuzeichnen und gegenseitig zuvorzutun." „Setzen Sie den 

Kriegskommissar Gosselin ab," fordert der Kaiser, „oder lassen Sie ihn 
verbaften; setzen Sie alle KommissSre ab . . . Th6velin ist ein Dieb; er 
tragt einen emporenden Luxus zur Schau . . . Sonolet ist ein Schurke . . . a 
(12. X. 1796). — „Der Generalleutnant", hallt es bei Beethoven, w wird 
einstweilen suspendiert, sein Adjutant Tobias Haslinger kreuzweis ge- 
schlossen — unser General Profoss diabolus diabelli wird mit Vollziehung 
dessen beauftragt werden nur die piinklichste Befolgung unseres 
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oben angegebenen Befehls kann von der schon verdient und anerkannten 
Strafe retten. Der generalissismus*. 

Wie Blitze schlagen die Sfitze ein, die Interpunktion zuckt wie Wetter- 
leuchten, und die langen Gedankenstriche folgen den stiirzenden Ideen 
wie ein dumpfer, weit hallender Donner. In diesen Dokumenten klopft 
ein Puis, der nicht mehr der Welt des ancien r6gime angehort. Ein neues 
Tempo — das Tempo der grande arm6e — hat seine Herrschaft angetreten. 
Napoleon schafft es. Beethoven hort es und fangt es als Musiker auf. 
Es wird das revolutionierende Ferment seiner Phantasie, es wird ihm ein 
neues MaB der Zeit, ein neuer MaBstab, und er konstruiert mit diesem neuen 
MaBstabe in der Hand die rhythmische Welt seiner Symphonic 

Dieser Tendenz ist er sich iibrigens klar bewuBr. Er erklart es fur 
ein nachstes Ziel, „diese widersinnigen Benennungen Allegro, Andante, 
Adagio, Presto, die noch aus der Barbarey der Musik stammen" (663), 
abzuschaffen, und die ganze grundlegende Wichtigkeit, die er dem neuen 
Zeitmafle beilegt, verrat sich, wenn er sogar den Erfolg der Neunten 
Symphonie „groflenteils der Metronomisierung" (1197) zuschreibt. Im 
Metronom scheint ihm endlich das rechte Mittel gefunden, den frischen 
Pulsschlag der Zeit durch die Maschine aufzufangen und zu verewigen. 
„Wir konnen beinahe keine tempi ordinari mehr haben, indem man sich 
nach den Ideen des freien Genius richten muB" (1197). 

„Keine tempi ordinari mehr!" so rufen auch seine Briefe. Beethoven, 
der Briefschreiber, lebt wie Beethoven, der Tondichter, mit schnellem, 
Beberndem Pulse, und dieser stampfende Gleichtakt und Gleichtritt seines 
Briefstiles, der durch eine Spanne von dreiBig Jahren niemals stifle steht, 
der alle Dinge der Welt in den Strudel der ungestiimen Personlichkeit 
hineinzureifien strebt, der ist es, was sich aus der Lektiire dieser fiinf Bande 
zuerst ins Ohr drangt mit eigensinniger Intensitat. Sie marschieren vorbei 
wie eine romische Legion, die in die Schlacht geht. Die Marschweise der 
A-dur-Symphonie erschallt unaufhorlich, und der bebende Refrain lautet: 
B Nichts von Ruhe, ich weiB von keiner anderen als dem Schlafe* (38). 

Dieser ungestiime Mensch hat die letzten Jahre seines Lebens in dem 
flauen Wien der Restauration zu verleben, und die beschrankten Verhaltnisse 
fuhlt er sich wie Kerkerwande umgeben. Diese Welt ist ihm zu weichlich, 
zu sinnlich, zu dumpf. In fauler Behaglichkeit briitet sie, und die Musik 
Rossini's singt ihr die Weisen vor, die ihr genehm sind. Aber das „Zeit- 
alter bedarf kraftiger Geister, die diese kleinsiichtigen, heimtuckischen, 
elenden Schufte von Menschenseelen geiBeln" (1088) — und diese kraftigen 
Geister bedurfen der Freiheit. 

9 Zeus' allwaltender Rat nimmt schon die Halfte der Tugend 

Einem Mann, sobald er die heilige Freiheit verliert." 
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(Beethoven hat sich die Stelle aus der Odyssee ausgeschrieben.) Machtig 
arbeitet das Bediirfnis der Freiheit in der Brust und spricht sich in einer 
Sehnsucht in die Feme aus, die unaufhorlich Reiseplane erfindet. Bald 
will er Italien durchreisen, bald wunscht er, Paris und dort Cherubini zu 
sehen, zu einer Reise nach London werden ernsthafte Vorbereitungen 
gemacht, nach den „mir ewig teuren Rheingegenden" zieht es ihn immer 
wieder. Dort in der blauen Feme hofft er die expansiven MMchte des 
Geistes beruhigen zu konnen, dort „sanfter, menschlicher, mit der Welt 
ausgesohnter" zu werden (1037). „Erfand doch Dadalus eingeschlossen 
im Labyrinthe die Fliigel, die ihn oben hinauf in die Luft emporgehoben, 
o auch ich werde sie finden, diese Flugel!" (276). 

Er findet sie nicht. Aus all den groCen Planen wird nichts. Er 
bleibt in Wien, der Stadt Rossini's, vergessen von einem „verweichlichten 
Jahrhundert* (613), ein angeschmiedeter Prometheus. Nur im Geiste strebt 
er in die Weite und Hohe, und alles, was Spielraum den expansiven Kraften 
verheiflt, zieht ihn an mit der Magie seelischer Verwandtschaft. „Danken 
wir Gott fur die zu erwartenden Dampfkanonen und die schon gegenwartige 
Dampfschiffahrt, was fiir feme Schwimmer wird's da geben, die uns Luft 
und Freiheit verschaffen!" (1042). 

Da kommt der Nordpolfahrer Parry nach Wien und halt Vortrfige 
fiber seine Entdeckungen. Beethoven „begibt sich an den Nordpol" (939). 
Der Erfinder Jakob Degen macht seine Flugversuche, — Beethoven w kann 
nicht umhin, sich damit zu beschfiftigen" (159). Der Hauch der neuen 
Ara des Verkehrs weht, und das Jahrhundert der maschinellen Uber- 
windung des Raumes und der Zeit findet seinen ersten Widerklang in dem 
Geiste des gefesselten Titanen. 

Aber warum zerreiCt er nicht die lastigen Fesseln? Warum bleibt 
er in Wien, bei den „Wienerfruchteln*, bei den „Faiaken"? — Er ist „der 
Vater eines Knaben meines verstorbenen Bruders", und die w siifie Sorge" 
um das Kind ist starker als alle die anderen leidenschaftlichen Gewalten 
dieses Gewaltmenschen. Er nimmt also den Hammer und schmiedet sich 
selbst an. „Ich will meinem Namen durch meinen Neffen ein neues 
Denkmal setzen," sagt er einfach (572) — und bleibt. 

Es ist keine Tragodie, die sich hier abspielt. Nicht etwa „Kunstlers 
Erdenwallen*. Beethoven hat auch dazu keine Zeit. In diesem Seelenleben 
ist kein Raum fur das still ergebene Dulden, fur die bittere Verzweiflung, 
fur die stumme Anklage des Schicksals. Nichts Faules, Passives kann 
sich ansiedeln. Es stromt und stromt herauf und heraus, und die unter- 
irdischen Quellen der Kraft erschopfen sich nie. — Das ist der eigentliche 
Zauber dieser Hunderte von Papierstiicken. Ganz nahe fiihren sie an den 
lebendigen Tagesmenschen heran, in den Dunstkreis des Individuums, und 
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dieses Individuum in seiner Schlagfertigkeit, Gesundheit, Kampffreude lockt, 
ein anderer RattenfMnger, daC man nicht mehr los kann. Produktive 
Menscben sind Abgriinde, man darf ihnen nicht zu nahe kommen, und 
dieser ist ein ganz tiefer. In der Tiefe aber ist wild aufschMumender Strudel, 
und das ungewohnte Auge fafit der Schwindel. 

Beethoven, dem Komponisten, Kilt immer etwas ein. „So wie ich 
jetzt schreibe," versichert er in seinen jungen Jahren, w mache ich oft drei, 
vier Sachen zugleich" und: „Ist das eine kaum da, so ist das andere schon 
angefangen" (36), und zwanzig Jahre spMter lesen wir: „nulla dies sine 
linea" (272) und: „Beethoven kann schreiben, Gott sei Dank" (856), ja 
der gealterte, sieche Mann wagt es noch auszurufen: „Gibt mir nur Gott 
meine Gesundheit wieder, so kann ich alien den Antrfigen von alien Orten 
Europas, ja sogar aus Nordamerika geniige leisten!" (856). In dieser Phantasie 
wird das neueste Gebilde von dem allerneuesten bei Seite geschoben, der 
rastlose Gestaltungstrieb duldet das Alte, Fertige nicht an seiner Stelle, 
der Geist hat nicht MuCe zur Ruckschau, zur Erinnerung, vorwMrts zeigt 
der Blick und der Wille, — und die Vergangenheit existiert nichr mehr. 
Solche Menscben haben kein Ged£chtnis fur ihr Vergangenes. Goethe 
vergiQt seine Werke schnell und griindlich, und Beethoven seufzt am Ende 
seines Lebens: „Ist es mir doch, als hStte ich kaum einige Noten ge- 
schrieben" (1029). 

Der ganze Mensch in all seinen Beziehungen zur Wirklichkeit des 
Lebens lebt im Gluthauche einer so intensiven Vitalitat, daO die musikalische 
Tatigkeit seine KrMfte nicht zu erschopfen vermag. Jede frische Aufgabe 
erfafit er mit demselben heiteren Ernste, und die Spannungen des iiber- 
vollen Innern entladen sich in einem unaufhorlichen Gewitter von Tatigkeit. 
.0, es ist schon das Leben," klingt der lustige Ruf, „tausendmal leben! a 
(38) — und mit dem Gefiihl eines iibermutigen Schwimmers sturzt er sich 
in die Flut der Ereignisse. Leben, das heiCt ihm Handeln, und seine 
9 Erlosung tf ist immer wieder die Tat. 

Schon zeigte er sich als Geschaftsmann, als Leiter einer grofien 
Finanzaktion, als Protektor, als Lehrer, als Organisator, als Vormund, als 
Vater. Noch in mancher anderen Verwandlung erscheint er — und bleibt 
immer derselbe. Immer setzt er die Personlichkeit in ihrer Totalitat ein, 
immer verzehrt sich der ganze Ludwig van Beethoven in der einzelnen 
Aktion. 

Einmal ist er Regisseur (368). Er hat eine Arie zum Geburtstage 
des Kaisers komponiert, und alles ist darauf berechnet, dafi sich zum 
Schlusse ein Vorhang hebt und das Bildnis des Kaisers enthiillt. Nun 
will man sich wohl den Vorhang ersparen, oder irgend ein anderes Hindernis 
turmt sich auf. Jedenfalls ist Gefahr im Anzuge, und der Regisseur 
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Beethoven muC seinem bedrohten Vorhange zu Hilfe kommen. „Alles 
ware gut, ware der Vorhang da", schreit er erregt, „ohne diesen fallt die 
Arie durch; erst heute mittag erfahre dieses von S. und mich schmertzt's; 
. . . sei's nur ein Vorhang, wenn auch ein Bettvorhang oder nur eine Art 
von Schirm, den man im Augenblicke wegnimmt, ein Flor, es mud was 
sein . . . Alle Deutlichkeit geht ohne Vorhang oder etwas ahnliches ver- 

lohren! verlohren! verlohren! zum Teufel alles!" und: 

.Vorhang! ! ! ! oder die Arie und ich werden morgen gehangen!" (368). 

Ein andermal ist er — Koch (28). Er unterzeichnet sich „Beethoven, 
auch Mehlschoberl genannt", und wir erinnern uns, daC er den Spitznamen 
fuhrt, weil er, unzufrieden mit der Kiichenfee, schliefilich auch einmal 
selber den Kochloffel zur Hand nimmt. 

Eine neue Verwandlung! Beethoven, der Dichter, tritt auf. Schott's 
Sohne in Mainz laden ihn zur Mitarbeiterschaft an ihrem neuen Journal 
„Caecilia" ein, und er zogert nicht, zu antworten: „Fiir Ihr Journal werde 
ich Ihnen BeitrSge liefern" (1042). Wirklich sendet er als Beitrag die 
Skizze zu einer „Romantischen Lebensbeschreibung des Tobias Haslinger 
allhier in 3 Teilen" (1953). Da soil im ersten Teil berichtet werden, 
wie der Tobias „als Gehilfe des beriihmten sattelfesten Kapellmeisters Fux 
die Leiter zum gradus ad Parnassum halt"; wie er sich dann „unserem 
Erdklumpen empfiehlt*, um im 2. Teil nochmals das Licht der Welt zu 
erblicken. Dann, wie er in diesem zweiten Leben bei dem Musiktheoretiker 
Albrechtsberger die „Wechselnoten" studiert; endlich, wie er sich „neuer- 
dings als Raupe einspinnt" und nun im 3. Teil zum dritten Male, diesmal 
als Verleger, zur Welt kommt. Also ein Text zu einer Operette. Der 
Verfasser erklart das Ganze zwar fur „ein Seitenstiick zu Goethes Bardt", 
aber bescheiden fugt er hinzu: „sans comparaison mit irgend einem Schrift- 
steller" (1102). 

Es bleibt uns keine Zeit, fiber dieses Elaborat zu griibeln. Beethoven, 
der Purist, nimmt unsere Aufmerksamkeit gefangen. Mit dem jungen 
Freunde Holz vereint er sich zu musikalisch-puristischem Tun. Es wird 
griindliche Arbeit gemacht. Da bleibt kein Fremdwort verschont. Die 
Sonate wird zum w Klangstiick", der Komponist zum „Tonsatzwerker", der 
Dilettant soil fortan „Kunstzeitvertreibsliebender a heiCen, der Trompeter 
gar B Schmeltermessingwerker a , und so fort (1105). Freund Holz wird 
dringend zum Besuch aufgefordert, damit nach gemeinsamer Redaktions- 
arbeit w alle diese neugeschaffenen Worter und Ausdrucke bis ins dritte 
und vierte Glied unserer Nachkommenschaft sich erhalten a (1105), und 
ein „Publicandum" ergeht an den Verleger, dafi: 9 Hinfuro statt Pianoforte 
jHammerklavier 4 zu drucken ist* (618). 

Ob Journalist oder Purist, Protektor oder Regisseur, der Mann ist 
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immer derselbe. Imraer packt er energisch zu. Kein blasser Zweifel 
labmt ihm die Tatenlust, und sein Zutrauen zu sich selber ist unerschiitterlich. 
Dieses Zutrauen auDert sich manchmal wie der naive Wunderglaube eines 
Kindes. „Schade, daO ich die Kriegskunst nicht so verstehe wie die Ton- 
kunst," sagt er einmal zu dem Geiger Krumpholz, ich wiirde Napoleon 
doch besiegen a . Ahnliches steht in seinen Briefen. „Es gibt keine Ab- 
handlung, die so bald zu gelehrt fur mich wMre«, schreibt er an Breitkopf 
& HMrtel (202). (Er hat urn Bucher geschrieben und fiirchtet, dafi man 
uberflussige Rucksicht auf die Lucken seiner Bildung nimmt.) Ist der 
Erzherzog krank, so bedauert er gleich, nicht Arzt zu sein. „Ich glaube, 
ich rauCte endlich das beste Mittel, wodurch Ihre Konigliche Hoheit gfinzlich 
hergestellt wurden, finden" (863). 

Das alles ist ruchloser Optimismus. Ein Mensch, der im Uberschwange 
triumphierenden Lebensgefuhles sich stark genug fiihlt, jeden gordischen 
Knoten zu durchhauen, 13Bt hier sein SiegerbewuBtsein noch den Dingen 
der Welt zugute kommen. Konsonanzen hort er uberall, weil er selbst 
ein reiner Zusammenklang ist, und seine Empfindung sagt ihm immer 
wieder: w O, es ist schon das Leben! a Sein frohlicher Mut nahrt sich an 
den Quellen, die unablassig aus dem Grunde des Ichs hervorsprudeln, und 
mit dem heiteren Blicke des Unerschopflich-Gesunden vergoldet er das 
ganze Dasein und Leben — und zum Uberflusse auch noch sich selbst. 



Es ist damit schon ausgesprochen, wie ein solcher Geist notwendiger- 
weise sich selber einschatzen muC. Mit Souveranitat schaut er in die 
Scheinwelt der sozialen Wertunterschiede, und sie schmelzen fort unter 
der originalen Optik seines Denkens. Da sind dann die Machthaber 
dieser Erde nur noch w Zwerglein Allerhochst a (1017), und der Fiirst Lobko- 
witz einfach ein B Furstlicher Lumpenkerl" (340). Dann aber ordnet 
er sich das Chaos des Wirklichen als ein autonomer Gesetzgeber. Indem 
er zerstorte, muCte er alles gleich machen und Demokrat sein. Indem er 
aufbaut, kann er Mafi und Distanz nicht entbehren und so mufl er Aristokrat 
sein. Der Gegensatz von Gehorchen und Dienen lost sich auf, und der 
tiefere Begriff der eingeborenen Freiheit, die zugleich die hochste Pflicht 
ist, tritt an seine Stelle. Der freie Mensch beurteilt auch sich selbst noch 
wie irgend ein anderes Objekt der AuCenwelt und weist sich nach objektiven 
Maximen den gebuhrenden Platz in der Ordnung der Dinge und der Menschen 
an. Stolz und Bescheidenheit geben ihm keinen Sinn mehr; frei als 
denkendes Wesen, gebunden als Glied eines gesellschaftlichen Ganzen, 
weifi das Individuum, wo es zu befehlen das Recht, wo es zu gehorchen 
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die Pflicht hat; es weiB zu verehren und zu verachten, und auch sich 
selbst gibt es den rechten Wert. Immer urteilt es sachlich, einfach, groB. 

Beethovens Verehrung ist schlicht und tief. Dem Erzherzoge, w meinem 
einzigen Herren, den ich in der Welt babe" (934), ist er sein w Blondel", 
und „findet sich in der Welt kein Richard fur mich, so wird Gott mein 
Richard sein", versichert er treuherzig (808). Dem Dichter der ^Adelaide* 
naht er sich mit Angstlichkeit (37). Handel, Haydn, Mozart stehen ihm un- 
angreifbar auf ihren Postamenten. „Nicht entreiBe ihnen den Lorbeerkranz, 
ihnen gehort er zu, mir noch nicht" (479). Aber einer, der steht ganz 
allein, ganz einsam, ganz hoch. Das ist „der Goethe"! „Der Goethe, der 
hat den Klopstock bei mir totgemacht." Ja, der Goethe! Das ist „das 
kostbarste Kleinod der Nation" (228). „Die Verehrung, Liebe und Hoch- 
achtung, welche ich fur den unsterblichen Goethe von meinen Jiinglings- 
jahren schon hatte, ist mir immer geblieben, so was laBt sich nicht wohl 
in Worte fassen, besonders von so einem Stumper, wie ich, der immer 
nur gedacht hat, die Tone sich zu eigen zu machen." „Einige Worte von 
Ihnen an mich wiirden Gluckseeligkeit uber mich verbreiten Ew. Exzellenz 
mit der unbegrenztesten Hochachtung verehrenden Beethoven" (871). 

Aber er darf selten die Ehrfurcht nach oben empfinden. Sein 
Schicksal ist es, hinabzublicken, und was er da unten sieht, das sind — 
»die Leute". Was konnen die ihm sein? „Die Leute sagen nichts. Es 
sind nur Leute. Sie sehen sich meist im anderen nur selbst — und das 
ist eben nichts, fort damit, das Gute, Schone braucht keine Leute" (301) 
— es braucht kein Publikum. „Mein Septett schickt ein wenig geschwinder 
in die Welt", schreibt er dem Verleger Hoffmeister, „weil der Pobel darauf 
harrt" (51). 

Auch die Kritiker sind nur „Leute". Er „wunschte eben nicht, dafl 
man alles unterdrucke, was gegen mich", teilt er herablassend den Macht- 
habern des kritischen Journals mit (164). „Recensiert, solange ihr wollt, 
ich wunsche Euch viel Vergniigen, wenn's Einem auch ein wenig wie ein 
Muckenstich packt, dann machts Einem ganz hiibschen SpaB. re — re — re — 
re — re — re— cen — sie — sie — sie — sie — sie — siert — siert — siert— . Nicht bis 
in alle Ewigkeit, das konnt Ihr nicht" (253). 

Was gehen ihn diese „kleinsiichtigen, heimtiickischen, elenden Schufte 
von Menschenseelen" (1088) an! Er weiB, was sie wert sind, ihr Anblick 
ist schmerzend, „das Tagtagliche erschopft mich" (957), seufzt er, und auf 
dem Grunde der vereinsamten Seele regt sich die Menschenverachtung. 

„Welcher Vorwurf fur unsere Kultur, was wir verachten . . . uns 
so nahe wissen zu mussen", klagt er (1089). „Ich will sie, diese Alltags- 
menschen ebensowenig fur mich wie fur meinen Karl" (575). Aber das 
v WeltgeschmeiB" drangt sich an ihn heran, ja, es ist ihm unentbehrlich, 
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er „benotigt dergleichen durchaus", und so mufi er „wie ein Heiliger 
leiden und dulden a . 

Es ist ja die besondere Tragik solcher hohen Geister, dafi sie gerade 
die Lakaiennaturen mSchtig anzuziehen scheinen. Sie brauchen Diener, 
weil sie keine MuCe finden, die kleinen Geschicklichkeiten des taglichen 
Lebens sich anzueignen, und diese Diener miissen nach dem Gesetze der 
Anziehung mediokre Naturen sein. Beethoven ist immer von solchen 
Menschen umgeben. 

Da ist zum Beispiel Haslinger, der „beste aller Tobiasse*. Man 
„braucht ihn zu manchem", aber er ist ein w schwacher Mensch a (1056). 
— Steiner, der Verleger, ist ein „Hauptfilziger schuftiger Kerl" (Ebd.). 
„X. ist und bleibt zu schwach zur Freundschaft, und ich betrachte ihn und 
Y. als bloBe Instrumente, worauf ich, wenn's mir gefallt, spiele: Nie konnen 
sie edle Zeugen meiner inneren und SuBeren Tatigkeit, ebensowenig als 
wahre Teilnehmer von mir werden; ich taxiere sie nur nach dem, was 
sie mir leisten" (35). Endlich der brave Schindler — eine echte Lakaien- 
natur — : „einen elenderen Menschen auf Gottes Welt lernte ich noch nicht 
kennen, ein Erzschuft, dem ich den LaufpaB gegeben* (961). Der steht 
am tiefsten in seinen Augen, und Beethovens Geringschatzung bricht um 
so verletzender heraus, als sie grundlos ist und also dem ganzen Menschen 
als solchem gilt. Schindler muht sich unverdrossen ab, nichts scheint 
ihm zu muhselig; aber mit seinem Eifer scheint der Abscheu des Meisters 
nur zu wachsen. Da hat zum Beispiel der fleiBige Diener die Plackerei 
fur ein Konzert gerade hinter sich, und nun muB man ihn zum Danke 
doch zu Tische laden. Aber bei Tische revoltiert der Titane gegen die 
aufgedrungene Kameradschaft, und es gibt eine Explosion. Der arme 
Schindler muB das Feld raumen. Am folgenden Tage erhalt er dann diesen 
kuriosen Entschuldigungsbrief: „Ich wiirde eher Ihre Dienste, die Sie mir 
erweisen, gerne ofter mit einem kleinen Geschenke zu vergiiten suchen, 
als mit dem Tische, denn ich gestehe es, es stort mich zu sehr in so 
vielem, sehen Sie kein heiteres Gesicht, so heifit es ,heut' war iibles 
Wetter 1 . Denn bei Ihrer Gewohnlichkeit, wie ware es Ihnen moglich, das 
Ungewohnliche nicht zu verkennen? !!! Kurzum, ich liebe meine Freiheit 
zu sehr, es wird nicht fehlen, sie manchmal einzuladen — fur bestandig 
ist es aber unmoglich, da meine ganze Ordnung hierdurch gestort wird." 
Und weiter: „Die Reinigkeit meines Charakters laBt es nicht zu, bloB 
Ihre Gefalligkeiten fur mich durch Freundschaft zu vergelten, ob ich schon 
bereit bin, Ihnen gern zu dienen, was Ihr Wohl betrifft. B. a (1050.) 

Das ist ein Entschuldigungsbrief. Er soil Schindler beruhigen. Und 
Schindler beruhigt sich. Wie alle, beugt er sich der Hoheit des Mannes. 
Beethoven tituliert ihn einmal «L...k 1." Schindler bewahrt den 
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Brief der Nachwelt auf. Die Lucke fttllt er mit Bleistift sorgfaitig aus, 
und nun steht da, fur alle Zeiten gesichert: „Lumpenkerl M (885). Eine 
Beethovensche Ohrfeige, konserviert von einem Beethovenschen Hausdiener. 

Diese Menschenverachtung ist aber ohne Gift, ohne Bitterkeit, ohne 
Ressentiment. Sie hat keine Hintergedanken. Sie ist objektiv. Der per- 
sdnliche HaB ist dieser Seele fremd. „Rache iibe ich nie aus" (747). 
Derselbe Schindler wird gleich darauf zum Reisebegleiter fiir eine Reise 
nach London bestimmt. Haslinger bleibt der „beste aller Tobiasse", auch 
X. und Y. werden vermutlich begnadigt. Der Meister duldet diese w bloBen 
Instrumente" weiter urn sich und schatzt sie, ohne sie zu uberschatzen. 
Aber er halt auf Distanz, er gestattet keine falsche Gleichheit und l&Bt 
sich z. B. nicht gefallen, daB man ihn hat „zu einem Schuppanzigh gesellen 
wollen" (620). Der wackere w Mylord a hat ja treue Dienste getan als 
Geiger, er ist eine Art Freund, man komponiert ihm sogar einen Kanon 
(905), aber immerhin — er gehort ins Vorzimmer. 

Es ist in diesem Zusammenhange sehr bemerkenswert, wie Ton und 
Haltung der Briefe sich nach der Person und Wiirdigkeit des Empfangers 
wandeln. Auch hier zeigt sich objektives Denken. Fur Haslinger und 
Steiner die knappe Kabinetsorder, fiir Wegeler, den Jugendfreund, den 
langen fliefienden Brief; ruhig und in iiberlegener Weisheit an eine junge 
Verehrerin (479), stiirmend „in Donner und Blitz - an sein Streichquartett. 
Der hier schreibt, halt auf Etikette und, indem er Distanz verlangt, ver- 
schlieBt er sich gegen die Welt, ohne sie gering zu sch&tzen. Er weist 
nur den „Leuten tt ihren gebuhrenden Platz an — und er weiB auch, wo 
er selber hingehort. 

Ein ruhiges SelbstbewuBtsein trMgt ihn durch alle Erlebnisse. Seine 
Genialitfit ist ihm ein Grundfaktum seiner Weltanschauung, uber das nicht 
weiter zu reden ist, und so verlangt er einfach von der Welt als Tribut, 
was sie ihm schuldet. Das zeigt sich einmal auf eine groBartig-naive Art. 
Beethoven steht mit dem Kasseler Hofe in Unterhandlung. Man will ihn 
dort zum Hofkapellmeister machen, und seine Bedingungen sollen schrift- 
lich skizziert werden. Da soil nun nach Beethovens Wunsche vor allem 
in dem Kontrakte festgesetzt werden: w daB B. zu keiner Verbindlichkeit 
wegen diesem Gehalt angehaiten werden" kann, „indem der Hauptzweck 
seiner Kunst, namlich die Erfindung neuer Werke darunter leiden wurde." 
So zu lesen in dem .Entwurf einer musikalischen Konstitution" (167). 
Ein merkwiirdiger Vertrag wird da gefordert Die Freunde wollen dem 
Meister begreiflich machen, daD das nicht angeht, daB der eine Kontrahent 
zahlen muB, und der andere tut, was ihm beliebt. Aber Beethoven weiB 
Rat. „Wenn die Herren sich als Miturheber jedes neueren groBeren 
Werkes betrachteten, so wire es der Gesichtspunkt, woraus ich am ersten 
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wunschte, betrachtet zu werden, und so w£re der Schein, als wenn ich 
einen Gehalt fur nichts besfiOe, verschwunden" (172). 

Man kann nicht einfacher seinen Wert stabilieren. Ein Gehalt fur 
nichts — gibt es etwas Naturlicheres? Beethoven komponiert, und die 
Welt muO zahlen. Das sind alles SelbstverstMndlichkeiten, und der „P6bel a 
mufi das begreifen. Seine Genialitat 1st ihm eben eine Tatsache. Nie 
zwar findet er ein lobendes Wort fur irgend eines seiner Werke, — sie 
sind fur ihn abgetan und grundlich vergessen — was gehen ihn seine 
Werke an? — aber der Wert und Rang des Musikers Beethoven in seiner 
Totalitat, der ist ihm kein Gegenstand grublerischen Zweifels, der ist ihm 
etwas, woruber es keine Diskussion gibt, der ist eben da. Er betrachtet 
sich und findet sich gut, und doch ist dies Selbstwohlgefallen wieder so 
objektiv, daO er sich zur dritten Person wird. Er spricht von sich als 
„ Beethoven". „Beethoven nimmt nie etwas, wo es fur das Beste der 
Menschheit gilt" (322). „ Beethoven macht keinen Wind und verachtet 
alles, was er nicht gerade durch seine Kunst und seine Verdienste erhalten 
kann" (97): so stellt er sich fest in sich selbst, und nun — mogen die 
,Leute* kommen. 

Da ist der Herr Rochlitz: er zieht in der „Musikalischen Zeitung" 
uber ihn her. „Wenn Sie glauben, daC Sie mir damit schaden, so irren 
Sie sich, vielmehr bringen Sie Ihre Zeitung durch so etwas in MiBkredit" 
(109). „Empfehlen Sie mich Herrn von Rochlitz, ich hoffe, sein boses 
Blut gegen mich wird sich etwas verdunnt haben, sagen Sie ihm, dafi ich 
gar nicht so unwissend in der auslandischen Literatur ware, dafi ich nicht 
wiiBte, Herr von Rochlitz habe sehr schone Sachen geschrieben, und sollte 
ich einmal nach Leipzig kommen, so bin ich uberzeugt, dafi wir gewiO 
recht gute Freunde, seiner Kritik unbeschadet und ohne Eintrag sein 
werden" (109). Breitkopf & Hartel lehnen den Verlag der Eroica ab. 
Beethoven „macht kein Geheimnis daraus" und quittiert dankend. Die 
wunderlichsten Kritiken erscheinen iiber seine Werke, die zweite Symphonie 
vergleicht ein Berliner Musikschriftsteller mit einem angestochenen Eber. 
Die dritte wird hinter die Symphonie eines gewissen Eberl rangiert. 
Beethoven aber „hat sich zum Grundsatz gemacht, nie etwas zu beant- 
worten, was iiber mich geschrieben worden" (1190) — er schweigt. Von 
ihm als Kunstler mogen sie denken, was sie wollen. Er ist fest in sich 
gegrundet und bedarf noch nicht einmal des Eigenlobs. 

Nur wenn beargwohnt wird, was ihm noch hoher sogar als die 
Kunst steht, wenn seine Sittlichkeit in Frage gestellt wird, dann findet 
er einfache stolze Worte zu seiner Verteidigung, und die erhobene Stimme 
klingt hart und deutlich: „Meine bekannte Humanitat und Bildung, wie 
meine gewohnliche Menschlichkeit", schreibt er an seinen Rechtsvertreter 

IX. 13. 2 



f V^r^il,- Original from 



l\ K UNIVERSITY OF MICHIGAN 




18 
DIE MUSIK IX. 13. 




in der Vormundschaftssache, „verburgt, dafl mein Betragen gegen die 
Mutter nicht minder edel als gegen den Sohn sein werde." Und an den 
Wiener Magistrat: „Ich fuhle mich mehr, als irgend jemand dazu berufen, 
meinen Neffen schon durch mein eigenes Beispiel zur Tugend und Tatigkeit 
anzufeuern." „Es laDt sich von meinem Charakter und meinen Gesinnungen 
nur dasjenige erwarten, was fur meinen Neffen in alien Beziehungen das 
Vorteilhafteste ist" (779). 

Der Mann fiihlt Hoheit in sich, und seine Umgebung fuhlt ebenso. 
Der alte Haydn schon faBt seinen Eindruck von ihm in dem Worte „Der 
GroBmogul" zusammen. Auch wird berichtet, daO der junge Beethoven 
sich weigert, v mit Leuten zu verkehren, die nicht an ihn glauben". Aber 
das sind Jugendlichkeiten. Der reife Mann braucht diesen Glauben nicht 
mehr. Er ist Gesetzgeber aus eigener Machtvollkommenheit und schafft 
Glauben. Ein geborener Herrscher ist er, und das Volk fuhlt es. Die 
Sage wirft ihren Schein uber ihn und erzahit, daO er ein Konigssohn ist. 
Ein natiirlicher Sohn Friedrich Wilhelms II. von PreuBen soil er sein. 
Da bittet er nun den alten Jugendfreund Wegeler, das richtig zu stellen, 
um „die Rechtschaffenheit meiner Eltern und meiner Mutter insbesondere 
der Welt bekannt zu machen* (1190). Aber er wundert sich nicht uber 
das Marchen. Unter Konigen lebt er ja immer. Zwischen den Potentaten 
des Wiener Kongresses bewegt er sich naturlich, wie an seinem ererbten 
Platz. Wenn er seinem Jungen den Erzieher wahlt, so kommt ihm der 
Vergleich mit Konig Philippus. Wie Der gehandelt hat, so will auch er 
handeln. B Meister", sagt ihm einmal der junge Holz, als Beethoven den 
Brillantring, den ihm Konig Friedrich Wilhelm III. geschenkt hat, verkaufen 
will: „Meister, behaltet den Ring, er ist doch von einem Konig!" Da 
erwidert er „mit unbeschreiblicher Wurde und Selbstbewufitsein": w Auch 
ich bin ein Konig." 

So stellt er sich selbst hoch oben auf die Hohen, wo nur wenige 
stehen. Er befiehlt und ordnet, ein Machthaber von eigenen Gnaden, er 
prfigt Werte, er denkt handelnd und, starker als alles, was ihm nur immer 
begegnen mag, steht er da, in sich gefestigt, ein „Herr seiner Hauskraft" 
(1021), Beethoven Imperator et Rex. 



(SchluB folgt) 
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BEETHOVENS PROMETHEUS-MUSIK 
EIN VARIATIONENWERK 

von Hugo Riemann-Leipzig 





kanntlichf hat Beethoven einen an sich unbedeutend acheinendeo 
Tanz — No. 7 der 12 Konrertftnze fur Orchester, Gesamtaua- 
gabe Breitkopf & Hlrtel, Serie II No. 17a — dreimal fQr grfi&ere 
Werke verwendet, nlmlich 

1. fQr das Finale der „ Prometheus "-Musik, 

2. als Thema der Klaviervariationen op. 35 (Es-dur), 

3. als Ostlnato des Finale der „Eroica - . 

Die Entstehungszeiten aller drei Werke fallen ziemlich nahe znsammen, 
und es 1st nicht ganz sictaer, ob der Kontertanz wirklich vor der «Prometbeus"- 
Musik existiert hat, oder ob er dieser bei der Zusacnmenstellung der zwSlf 
TSnze entnommen 1st. Auch No, 1 1 der zwftlf KontertSnze (G-dur) steht im 
Finale der # Promctheud s -Mu&lk, deren crate AuffQhrung am 28* Mlrt 1601 
stattgeftmden bat Die groBartigste Verwendung des nnscheinbaren Taszes 
ist natfirlich die in der Dritren Symphonic, die 1803—4 ge&chaffen wurde. 
Dazwischen f&llt auch zeitlich (1802) die Ausarbeitnng der Variationen 
op. 35, von denen das *Eroica* -Finale im ganzen nar eine erweiterte 
orcheatrale Ansfuhrung ist. Beethoven legte Vert daranf, dafi Breitkopf ft 
Hinel noch nachtrlglich auf dem Tirelblatt von op. 35 die Bemerkung 
anbrichien, daO das Thema dem heroischen Ballet ^Prometheus* ent- 
nommen sei. 

Mit der „ Prometheus** Musik vissen die Biogcaphen nichts rechtea 
auznfangen. Nur die Ouvertiire, die ja bekannter geworden ist (als Konzert- 
Onvert&re), wird besprocben und allenfalls das Finale vegen des in ihm 
enthalrenen Themas von op. 35 und des Finale der »Eroica* kurz erwghnt. 
Man taxiert aber im allgtmeinen das Werfc ziemlich gering und weifi von 
den elnzelnen Nnmmern wenig zu sagen* Allerdings ist das BQhnenbucb 
des Ballets nicht erfaalten and nur eine Skizzierung seines lohalts durch 
Carlo Ristori in seinen B Commentarii della vita e delle opera coredrammatiche 
di Si] more Vigano" (Mailsnd 1838) und ein paar aich an das noch welt 
dQrftigere Programm des Theaterzettels haltende Besprechungen der ersten 
Auff&hrungen geben einen ungefShren Begriff von dem pantomimischen Sujet 
Vigauos, das Beethoven mit seiner Musik zu Ulustrieren hatte. Deiters 
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hat in seinen Vorarbeiten fur die zweite Auflage des zweiten Bandes von 

Thayers Beethovenbiographie 1 ) sich redlich Muhe gegeben, die Beziehungen 

zwischen Musik und Handlung aufzudecken, sieht sich aber immer wieder 

gendtigt, auf die an sich als Musik befriedigende Beschaffenheit der einzelnen 

Stucke hinzuweisen, fur die er nur in einzelnen Fallen eine bestimmtere 

Charakteristik konstatiert. In der Hauptsache lMuft seine Analyse doch 

einfach darauf hinaus, daG Beethovens Aufgabe nur gewesen sei, zu den auf 

der Buhne sich abspielenden Szenen einer uberaus einfachen Handlung durch 

seine Musik eine die Tanzbewegungen regulierende Rhythmik zu liefern, 

und daO er sich bei der Losung dieser Aufgabe mit Anstand aus der Affare 

gezogen habe. Das ist aber doch gewiC gegenuber einem Beethoven ein 

etwas durftiges Resultat. Auch bleibt dabei ganz unerklfirt, was Beethoven 

veranlassen konnte, auf den simpeln 16taktigen Tanz, der — das sei gleich 

gesagt — doch auch schon in dem Finale der B Prometheus B -Musik einen 

breiten Raum in Anspruch nimmt, durch mehrere Jahre in so auffalliger 

Weise immer wieder zuruckzukommen und ihm mit einer geradezu ritsel- 

haften Z&higkeit immer neue Seiten abzugewinnen. Im hohen Grade auf- 

fillig ist auch, daC Beethoven ein Klaviervariationenwerk, dessen Thema 

der „Prometheus a -Musik entnommen ist, und das er seine w groBen Varia- 

tionen* nannte (in Briefen an Breitkopf & Hfirtel), fur wiirdig erachtet, in 

erneuerter Gestalt die Kronung des Ruhmes-Tempels der Sinfonia eroica 

zu bilden. Sollte dahinter nicht am Ende gar eine Beziehung stehen, an 

die man, wie es scheint, noch nicht gedacht hat, eine Art Identifizierung 

des Helden der Eroica mit dem Lichtspender der Menschheit, dem Titanen 

Prometheus? Bekanntlich ist nichts weniger als erwiesen, daO das Ab- 

reifien und Zertreten des Titelblattes der „Eroica a beim EintrefFen der 

Nachricht von Napoleons Kaiserproklamation eine bloCe Legende ware. 

Nehmen wir einmal eine solche Ideenkombination als moglich an — ab- 

geschmackt wfire sie gewiB nicht — so konnte doch der unscheinbare 

Kontertanz die w Prometheus a -Musik in ein ganz anderes Licht riicken und 

sein Herubernehmen einen tieferen Sinn gewinnen. Auch die Variationen 

op. 35, die Beethoven so hoch hielt, erschienen dann in einer andern 

Beleuchtung, vielleicht als eine Art Treppengedanken, als ein Versuch, die 

Aufgabe, die er sich im „Prometheus a gestellt, besser zu losen, und das 

Finale der „Eroica a wMre schliefilich der AbschluC eines Prozesses, der mit 

der „Prometheus <4 -Musik seinen Anfang genommen^ Schon Nottebohm war 

der Ansicht, daC der siebente und der elfte Kontertanz der „Prometheus a - 

Musik entnommen sei, nicht aber umgekehrt Beethoven fur die von ihm 

verlangte Musik zu einem Ballet aus einem „Vorrat vorhandener Tanze 



*) Soeben erschienen (bei Breitkopf & HSrtel). 
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gescbopft habe" (Deiters). Wer Deiters* Versuch einer Analyse der ein- 
zelnen Nummern der B Prometheus-Musik" liest, dem muB auffallen, daB 
gewisse Wendungen beinahe bei jeder Nummer wiederkehren, vor allem 
der „Halt auf der Dominante", und ein Blick in die Partitur muB ihm enthullen, 
daB eine merkwurdige Stereotypitat der Anlage der Stucke zu konstatieren 
ist. Sollte denn wirklich Beethoven, dem Meister mit der schier un- 
erschopflichen Phantasie, so wenig einge fallen sein, daft wider seinen 
Willen die verschiedenen Nummern einander so ahnlich geworden wSren? 
Das ist gewiB sehr schwer glaubhaft. Fest steht ja allerdings, daB das 
Publikum von etwaigen besonderen Absichten, die auf eine derartige 
Anlage gefuhrt haben konnten, nichts bemerkt hat. Der Erfolg des Werkes 
war ein sehr geringer; Beethoven schob die Schuld auf den Erfinder und 
ersten Tanzer des Ballets, Vigano, dieser gewiB zum guten Teil auf 
Beethoven, und die Kritik verteilte ihren Tadel auf beide und die erste 
Tanzerin Signora Cassentini dazu. Verstanden waren offenbar weder die 
beiden Autoren worden noch das ihren Anordnungen folgende Personal des 
Ballets. Das Stuck als Ganzes wurde langweilig und steif, die Musik 
B zu gelehrt" gefunden (Spaziers Zeitung fur die elegante Welt, Ende 
April 1801). Dieses Urteil ist wenigstens ehrlich; es besagt unzweideutig, 
daB man nicht begriffen batte, was der Komponist wollte. Denn was „zu 
gelehrt" ist, geht eben fiber den gemeinen Menschenverstand. DaB Beet- 
hoven kein Ballet geschrieben hatte, wie man es gewohnt, war sicher 
begriffen worden. 

Es ist wichtig, sich klarzumachen, daB in den Jahren 1801 — 1803 
Beethoven mit bewuBter Absicht Neues auf dem Gebiete der Variation an- 
gestrebt hat. Im Oktober 1802 schrieb er an Breitkopf & Hartel bezuglich 
der beiden Variationenwerke op. 34 (F-dur) und 35 (Es-dur): w Beide sind auf 
eine wirklich ganz neue Manier bearbeitet, jedes auf eine vom anderen ver- 
schiedene Art — ich hore es sonst nur von anderen sagen, wenn ich neue 
Ideen habe, indem ich es selbst niemals weifi, aber diesmal muB ich selbst 
versichern, daB die Manier in beyden Werken ganz neu von mir ist", und 
in einem weiteren Briefe vom 22. Dezember 1802 motiviert er die Be- 
denkung dieser beiden Werke mit Opuszahlen (wahrend er alien fniheren 
Variationen solche nicht gegeben) mit deren groBerer Bedeutung. In op. 34 
liegt das Neue darin, daB die Variationen ganz selbstandig gebildete Charakter- 
stucke sind, in anderen Tonarten, anderen Taktarten und anderem Tempo, 
so daB die Manier der alten Doubles ganz aufgegeben und durch etwas 
Anderes ersetzt ist. Beethoven selbst macht damit einen sehr wichtigen 
Schritt vorwarts zu einer freien Art der Umbildung, die er bis in seine 
allerletzten Quartette nicht wieder aus dem Auge verloren hat. Einen 
Ansatz zu dieser freieren Form der Variierung zeigen auch die gleich 
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nach der „Prometheus*-Musik gescbriebenen Variationen der As-dur Sonate 
op. 26; doch bestebt da die Freiheit nur in starkeren Unterschieden des 
Charakters ohne Verleugnung der Tonart und Taktart. In op. 35 laCt 
Beethoven das „Thema a selbst vor unseren Augen aus einem unscheinbaren, 
kahlen BaD herauswachsen, der zuerst ganz allein (in Oktaven) auftritt, zu dem 
sich dann zunSchst kontrapunktische Gegenstimmen gesellen, bis schlieOlich 
eine festgefugte Melodie als Oberstimme entsteht, die nun als „Thema a 
(so durch besondere Uberschrift gekennzeichnet) festgehalten wird und sich 
sodann mit dem obstinaten Basse in die Oberherrschaft teilt. Auch in dem 
Finale der „Eroica a ist dieses allmahliche Werden des Themas zu Anfang 
beibehalten. Die nach Vorfiihrung des bloOen Basses (pizzicato) auftretenden 
kontrapunktischen Bildungen sind nicht identisch mit denen in op. 35, 
spielen aber dieselbe Rolle eines vorbereitenden Durchgangsstadiums vor 
dem Eintritt der eigentlichen Melodie, die aber bier nicht mehr als „Thema a 
bezeichnet sondern nur durch die Beischrift „dolce" hervorgehoben ist. In 
beiden Werken treten aber die kontrapunktischen Bildweisen, nachdem einige 
Zeit die Melodie die Oberherrschaft behauptet hat, wieder auf und fuhren 
zuletzt zu einer lang ausgesponnenen Fuge, deren Hauptthema aus dem 
Ostinato entsteht, deren Episoden aber die „Melodie« liefert; diese ringt auch 
nach Doppelfugenart mit dem Fugenthema um die Herrschaft, ohne daft eins 
von beiden Themen eigentlich Sieger bleibt; vielmehr wird eine Verschmel- 
zung beider als Endziel empfunden. Man konnte das Ganze fur eine Skizze 
der Musikgeschichte ausgeben: zuerst reine Monodie, dann kontrapunktischer 
Stil, weiter die von Harmonie getragene kronende Melodie und schlieOlich Ver- 
quickung des harmonisch-melodischen Stils mit Polyphonie. Auf alle Falle 
tritt als leitender Gedanke hervor das Entwickeln der komplizierten Gestal- 
tungsweise der Musik unserer Zeit aus unscheinbaren, bescheidenen Anfangen 
heraus, das Werden, Wachsen, Erbluhen der Kunst. Etwas Ahnliches 
hat Beethoven spater (1809) noch einmal geboten in der Phantasie op. 77, 
nur daO dieses Werk wohl die Fixierung einer freien Improvisation vorstellt, 
bei der nach mannigfaltigem, unvermitteltem und willkurlichem Abspringen 
sich das wunderschone H-dur Thema herauskristallisiert, das dann fest- 
gehalten und variiert wird (die Tonartbezeichnung g-moll fur das Werk 
ist naturlich ganz unberechtigt). Ein gleichfalls noch hier zu erwahnendes 
Werk sind die 1807 gedruckten 32 Variationen uber ein Originalthema in 
c-moll, die uber einem Ostinato von acht Takten: 




aufgebaut sind, also eigentlich eine Chaconne oder Passacaglia vorstellen, deren 
Strenge nur an ein paar Stellen durchbrochen ist, in denen die Oberstimme 
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des Anfangs gestaltend wird. Auch dieses Werk, dessen Skizzen in das Jahr 
1804 gehoren, zeigt Beethoven auf demselben Wege der Umbildung der Varia- 
tionen, allerdings teilweise mehr mit Zuruckgreifen auf die Bildweise Handels. 

Dieser Ausblick auf eine Anzahl verwandter Werke aus der Zeit 
direkt nach der Komposition der „Prometheus a -Musik war unerlaBlich, um 
die Grundlage zu gewinnen, von der aus es moglich wird, die letztere 
ebenfalls als ein Variationenwerk aufzufassen, freilich eins von noch viel 
freierer Anlage als alle die angeftihrten. Vielleicht trifft man das Rechte, 
wenn man annimmt, daB Beethoven selbst mit der Durchfuhrung seines 
Planes in der „Prometheus a -Musik nicht ganz zufrieden war und darum in 
op. 35 und in der „Eroica B diesen (ohne Szene) besser zu realisieren suchte. 
Doch ist diese weitere SchluQfolgerung nicht durchaus geboten; zunSchst ist es 
schon ein genugend groBer Gewinn, wenn die Auffassung der „Prometheus a - 
Musik als eine Art Variationenwerk uns das bisher unaufgeklSrte Ratsel 
ihrer Faktur einigermafien lost. 

Der leitende Gedanke des „Prometheus a -Buches ist nach den Auf- 
schlussen Ristorfs und der Programme, daB Prometheus die von ihm aus Thon 
geformten Menschen (Mann und Weib) durch Zufuhrung des vom Olymp 
geraubten himmlischen Feuers belebt, aber zunachst die betrubliche Er- 
fahrung macht, daB sie noch der Vernunft und der empfindenden 
Seele entbehren; diese ihnen zu verschaffen, bedarf es der Mithilfe Apolls 
und der Musen, zu denen Prometheus seine Geschopfe auf den ParnaB 
fuhrt. Dieses ganz eigenartige Programm konnte wohl Beethoven den 
Anlafl geben, einen musikalischen Gedanken allerlei Wandlungen durch- 
machen zu lassen, bis er zuletzt eine Form annahm, die ihm geeignet 
schien, den vernunftbegabten, leidenschaftlich empfindenden Menschen 
vorzustellen. DaB er damit ein wenig den Boden der wirklichen Programm- 
musik betrat, auf dem er weniger heimisch war, als wenn er ohne Neben- 
absichten sein eigenes Seelenlebenobjektivierte,sei nebenher nicht ubersehen. 
Es wird darum auch meiner Deutung nicht gelingen, den Kunstwert der 
w Prometheus"-Musik so wachsen zu lassen, daB dieselbe ebenburtig neben 
Beethovens Symphonieen oder die groBen Sonaten und Quartette trSte. Aber 
die merkwiirdige Gleichartigkeit der Anlage der einzelnen Nummern gewinnt 
doch dadurch ein ganz verandertes Aussehen. Wir geben nun die einzelnen 
Nummern der Reihe nach kurz durch, indem wir sie auf ihre even- 
tuellen Beziehungen zu dem Es-dur Kontertanz des Finale bezw. dem Thema 
von op. 35 und des Finale der „Eroica" prufen. 

Von der Ouvertiire sehen wir zunachst ab, da sie in der Form 
der Gluckschen und Mozartschen Opernouverturen angelegt ist und in ihrer 
breiteren Ausfiihrung gegen die in der Mehrzahl nur kurzen anderen 
Nummern stark absticht, wie mit Recht schon die Kritiker der ersten Auf- 
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fuhrungen hervorhoben. Jedenfalls spielen in den Vorstellungen, die diese 
Ouverture in Beethovens Pbantasie erstehen HeCen, die .Geschopfe" des 
Prometheus noch keine Rolle; soil sie personifizieren, so wird man nur 
an den himmelsturmenden Titanen selbst denken konnen. Der spdtere 
Beethoven hfitte diesen vielleicht auch mit lebhafteren Farben gezeichnet; 
doch handelt es sich ja noch weder um einen gefesselten noch einen ent- 
fesselten Prometheus, sondern um Prometheus den Bildner, fur den man 
die Cbarakteristik schon anerkennen kann. Das starkere Erregungen aus- 
schliefiende Sujet des Ballets wirkte gewifi auch mitbestimmend auf die 
Wahl des heiteren C-dur. Ubrigens werden wir sehen, dafi das Finale 
wenigstens andeutend auf die Ouverture zuruckkommt. Die zwischen die 
Ouverture und No. 1 eingeschobene Introduzzione tragt in dem 1801 bei 
Artaria erschienenen Klavierauszuge die Bezeichnung „La tempest*". Auch 
ohne diese wurde man erkennen, daft sie die ersten Zeilen von Ristori's 
Skizze des Inhalts illustriert: 9 Verfolgt durch den heftigen Zorn des 
Himmels kommt Prometheus durch den Wald gelaufen", d. h. unter Sturm, 
Donnern und Blitzen kehrt Prometheus mit dem geraubten Feuer vom 
Olymp zuruck. Die Tonmalerei des Stiickes ist deutlich und einfach. 
Bemerkt sei da gleich, daft ein HalbschluB auf dem G-dur Akkord (Domi- 
nante) das Ende bildet (die ganze S. 34 der Partitur bis zum 21. Takt) mit drei 
Fermaten fiber ausgehaltenem G der Basse, wodurch die vier Anfangstakte 
von No. 1 den Sinn des dazugehorigen Aktschlusses bekommen. Besonders 
Ziehen die letzten 13 Takte unsere Aufmerksamkeit auf sich, die nach 
Erreichung des v und zwei Fermaten noch einmal vom ff ins pp fuhren: 

1. Allegro 
Streicher 




Corni 



m 



-&- 






-&- 



& 



-&- 



-&- 



jQ- 



-& 



-Cd- 



-&- 



Pauke 
NB. I. Adagio 



(4) 
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Wem fiele bei diesem Anfange nicht die Ahnlichkeit mit dem Anfange des 
Finale der .Eroica" auf mit seinem die Zeitgenossen so in Aufruhr bringen- 
den beginnenden d (Leitton von Es-dur): 
Alio rail. 



W, 



;, ,< ^_£^j» ^ ^g^fe. 



P=4~ 



// 



Stretcher 




tutti 




S 



pizz. 



^m 



?se* 



3EE± 



EJE^F^^ 



(Streicher unisono) 

Das ist naturlich hier wie dort Prometheus, der vom Olymp kommt und 
die Statuen durch das Himmelsfeuer belebt. Denn die tappenden kurzen 
p-Akkorde sind die ersten Scbritte der Leben gewinnenden Statuen. Die 
Fortfuhrung (in No. 1 des Prometheus) ist schon (modulierende) Trans- 
position der ersten vier, die Einleitung abschlieOenden Takte, die zu einer 
Wiederholung des Stillstands auf der Dominante fiihrt, welche die Be- 
ziehungen zu dem „Thema" schon deutlicher erkennen laQt: 

2. nb. 



^^[ ^JT^-g 



*-»■ 



i »> 



(8 a) 



H 



£3ES3 



cresc. (8 b) 



Allegro con brio 

tr 




(4) cresc. (8) 

Die Takte von NB. ab entsprechen ja doch in auffalliger Weise dem zweiten 
Teile des Kontertanzes : 






i fe-p M — 



£ 



**•- 



Die Verkurzung des Abschlusses (mit Eintritt des Allegro) dndert nichts 
daran, dafi man deutlich die Beendung der Periode durch zwei Takte 
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*/ 4 Allegro statt zwei Takte *f A Adagio empfindet. Es handelt sich bei 
dem Allegro nicht um ein neues Thema, sondern ebenso wie beim An fang 
von No. 1 um SchluBtakte zum Vorausgegangenen, um die Verwandlung 
des Halbschlusses in einen GanzschluB. Die weitere Fortspinnung ent- 
spricht auch wieder durchaus der von Takt 5ff. in No. 1, nur daB sie nicht 
wieder modulieren, sondern C-dur festhalten; aber sie bringen nochmals 
den Halt auf der Dominante: 
3. 



(4) 




tr 



(4b) (4c) 

Auch dieses Mai findet die Periode wieder ihren AbschluB durch Takt 1 — 4 
des Adagio. Die weitere Fortsetzung arbeitet durchaus mit diesen Motiven. 
Aber es taucht uber dem Bafi der vier Anfangstakte — die den SchluB- 
takten des Ostinato (BaB des w Thema") entsprechen — eine etwas lamen- 
table Melodie mit Mannheimern Seufzern auf: 
4. 




Diese wird nach a-moll transponiert und fuhrt zum HalbschluB (Halt) 
auf dem E-dur Akkord, der nach Analogie von Fig. 2 wieder in den ver- 
kurzten C-dur SchluB ausmiindet: 

5 - T7~l 
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Halten wir an der Idee fest, dafi die kurzen Tdne des Ostinato die ersten 
Lebensiufierungen der Statuen reprasentieren, namlich die unsicher tastenden 
Schritte, so reprSsentiert der verkurzte C-dur Schlufi Prometheus' Freude 
dariiber, die Melodie (4) aber noch nicht die AuDerungen von Vernunft und 
Seele in seinen Geschopfen, sondern vielmehr seine vergeblichen Versuche, 
ihnen solche zu entlocken. 

No. 2 soil wohl Prometheus' Zorn dariiber darstellen, daQ seine 
Menschen so wenig Empfindung entwickeln, und die .Drohungen", von 
denen das Programm spricht, sein Werk zu zerstdren; Beziehungen zum 
Thema scheinen zunfichst ganz zu fehlen, heftige f-Akkorde und Tremolos, 
Schleiferfiguren usw., unruhiges modulatorisches Wesen fiihren schlieBlich 
zum Halt auf dem C-dur Akkord, der Dominante von F-dur, in der 
No. 3 wieder mit dem abschliefiendem Charakter der Anfangstakte einsetzt. 
Das heitere punktierte Thema, das iiber den kurzen BaCnoten (Ostinato, doch 
nicht allzustreng) erscheint, bedeutet wohl des Prometheus hoffnungsvollen 
Plan, auf dem Parnafi seinen Geschopfen die hohere Bildung zu vermitteln. 
Der erste Satz des Themas ist dabei nur in der Bafifuhrung zu erkennen: 
6. J^ 
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Dagegen ist der zweite Satz mit seinem breiten Stillstand auf der Dominante 
auch in der Melodie wieder durch den Aufschwung zur Septime wohl 
kenntlich : 
7. 




i£££f [ f , rr-ts^ Mi^M 



// (4) (4a) 

Den AbschluO bildet wieder das Anfangsthema. Die Fortsetzung bringt 
nichts Neues mehr, sondern hSuft nur angefugte Schlusse. 
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Der zweite Akt spielt auf dem ParnaO. Die Anfangsnummer (No. 4) 
versetzt uns mit ein paar strahlenden D-dur Akkorden (ff) in die Nfihe des 
Sonnengottes. Dann sehen wir die beiden Zoglinge des Prometheus nahen, 
wir erkennen sie wieder an den kurzen unisono-Tongebungen (pp) der Streich- 
instrumente. Sie scheinen iibrigens ihrem Schopfer nicht allzu willig zu 
folgen, der Bafi des Themas ist nicht genau erkennbar, da starker moduliert 
wird; auch ist die rhythmische Ordnung nicht ungestort. Das Programm 
berichtet, daft Prometheus sie ergreift und zum ParnaO schleift (zur Raum- 
ersparnis schreibe ich Viertel staccato statt Achtel mit Pausen): 

8. 

Andante 

* 
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Takt-Triole fur 7—8. 
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T S d ■#■ (8a) T 

v Auf einen Wink des Phobus schickt sich Euterpe, von Amphion unter- 
stiitzt, zu spielen an, und bei ihren Weisen beginnen die beiden jungen 
Wesen Zeichen von Vernunft und Uberlegung zu geben, die Schonheiten 
der Natur zu sehen und menschliche Affekte zu fiihlen", sagt das Pro- 
gramm fur No. 5. Den Wink Apollos gibt Beethoven mit drei Harfen- 
akkorden. Euterpe blast bekanntlich die Flote; Beethoven verfugt aber zur 
Erweiterung des Umfanges ihrer Melodie zugleich uber Fagott und Klari- 
nette, so daC ihre Melodie uber vier Oktaven verfugt. Amphions Begleitung 
ist das Pizzicato der Violinen und Violen; das Einfallen auch des Arion und 
Orpheus mit ihren Kitharen markiert der Hinzutritt der Violoncelli und 
Basse, und die Mitwirkung Apollos selbst (Harfe) beschliefit dies Prunkstuck. 
Das Thema ist zwar frei behandelt, aber doch in seinem Verlaufe deutlich 
erkennbar. Der Moment, wo die Geschopfe des Prometheus Vernunft und 
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menschliches EmpBnden zeigen, ist wohl der Eintritt des 6 /g"Takts. Das 
Gotter- und Musenkonzert kommt nur bis zum Halt auf der Dominante: 



9. 

Adagio 
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Der mixolydische Zwischensatz sei nur mit GeneralbaB angedeutet: 
10. 
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(Kadenz des Violoncells) 

Der PeriodenschluB bringt also wieder das neue Tempo (Andante quasi Alle- 
gretto), ein lang ausgesponnenes brillantes Cello-Solo, aber nicht gleich 
mit dem vierten, sondern erst mit dem achten Takt: 



11. a) 
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Auch hier ist das mixolydische Zwischenhalbsatzchen wieder sehr thema- 
getreu aufgenommen: 

12. Fl. 




p^^^^^ 



Fagott 



Cello 






(4) 

mit Abschlufi durch Fig. 11 (gleich II da , nur viertaktig). Was noch folgt, ist 
weitere Verwertung des aufgewiesenen Materials, wobei auch der Zwischen- 
halbsatz mit Abschlufi durch 1 1 wiederkehrt, aber mit mannigfachem Wechsel 
der Instrumentierung. Die Zeichen von Vernunft und menschlichen Em- 
pfindungen der Prometheuskinder sind naturlich in dem bereits sehr deut- 
lichen Heraustreten der Hauptmotive der Melodie des „Thema" zu suchen; 
denn dieses wurde in B-dur so aussehen: 



a) Takt 1-4 (vgl. Fig. 11) 



$$mmm 



w 



b) Takt 9- 11 (vgl. Fig. 12) 




c) Takt 13—16 (vgl. Schluli [2a] von 11) 



gig 



w 



■+*- 
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In No. 7 (G-dur) hat man jedenfalls die Lektion zu sehen, die laut 
Programm Terpsichore mit den Grazien den Lehrlingen der parnassischen 
Kultur angedeihen IfiBt. Das Thema ist zwar wohl erkennbar, doch nicht 
streng durchgefuhrt, da die Modulation zum Dominantakkord zu Ende des 
ersten Satzes nicht gemacht ist; der Zwischensatz ist erweitert und ent- 
behrt der mixolydischen Farbung, statt deren er zwischen Dominantakkord 
und Hauptakkord zweimal wechselt. Bei mehreren Stellen, besonders kurz 
vor dem Schlufi, wird man an den G-dur Kontertanz des Finale (s. unten, 
Fig. 45) gemahnt, was aber, wie wir sehen werden, keine eigentliche Ablenkung 
bedeutet. Da No. 7 nicht die Prometheuskinder selbst repr&sentiert, sondern 
eben die Muse des Tanzes und ihre Gespielen, so kann man sich eher dariiber 
wundern, dafi doch so deutlich das Hauptthema als leitende Idee erkenn- 
bar ist. Man wird das etwa so motivieren konnen, dafi es sich eben doch 
um die Erziehung der Prometheuskinder handelt, also Terpsichore und die 
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Grazien auf ihre Manier denselben zeigen, wie sie sich gebarden sollen, 
Die Hauptmotive sind (das Ganze ist eine Art Polonase): 




m 



Ig^etof©! 



staccato 

worauf nach acht weiteren ruckleitenden Takten der erste Satz ff wieder- 
holt den Schlufi bildet. 

Fur No. 8 (Grave 4 / 4 G-dur) ist die Deutung zweifelhaft. Vielleicht 
gehort sie zu den Worten des Programms (bei Ristori): „sie [die Ge- 
schopfe] erkennen in ihm [Prometheus] den Gegenstand ihrer Dankbar- 
keit und Liebe, stiirzen sich vor ihm nieder und umarmen ihn leiden- 
schaftlich". Doch muC man dann staunen uber die Fortschritte, welche 
die Menschenkinder in der Entwickelung pathetischen Empfindens gemacht 
haben. Vielleicht handelt es sich aber doch urn eine weitere Lektion, die 
das Program m nicht erklart. Das Thema ist wohl erkennbar, aber gewaltig 
gedehnt : 

14. 
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Zwischensatz: 
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(4 b) 
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Schlufi. 




fSg^^ 



(8) 

Hier ist der Halt auf der Dominante (4 bis 4 c) auf den A-dur Akkord 
(Dominante der Dominante) geraten, und erfolgt daher der SchluO in 
D-dur; die nachsten Takte schieben ihn nun an seine rechte Stelle auf den 
D-dur Akkord, so daB in der wiederholt in der bei anderen Nummern 
beobachteten Weise die Anfangstakte des Stiickes als Schlufi wirken. Der 
Rest arbeitet wieder frei raodulatorisch mit denselben Motiven und mundet in 
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einen Jf-Tutti Halbschlufl auf den A-dur Akkord aus, der die offene Tiire 
zur nachsten Nummer bildet. 

No. 8 ist nimlich der „heroische Tanz" des Bacchus und der Bacchanten, 
von dem Ristori bemerkt, daO er wohl eigentlich mehr fur das Gefolge des 
Mars geeignet sei. Lassen wir diese mythologischen Probleme auf sich be- 
ruhen, so ist doch sicher, dafi die pathetische No. 7 mit der heroischen 
No. 8 durch das ff des Endes ersterer (auf der Dominante der folgenden) 
fest verwachsen ist und wohl auch programmatisch zusammengehoren wird. 
No. 8 ist auch bei Lebzeiten Beethovens separat in Bearbeitung fiir Klavier 
zu vier Handen gedruckt worden. Das glanzend instrumentierte Stuck 
fuhrt ubrigens mit am getreuesten das „Thema a wohl erkennbar durch, 
namlich nach fiinf Takten fanfarenartiger Einleitung, welche natiirlich zu- 
gleich den Schlufi von No. 7 vorstellen, in dieser Form (mit Pauken und 
Trompeten) : 
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Mittelsatz 
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Der Mittelteil in d-moll (24 Takte) ist nichts weiter als eine breite 
Wiederholung des Stillstandes auf der Dominante, wie schon das fast un- 
unterbrochen durchgehaltene A der Violinen, Pauken und Blechinstrumente 
verrat. Die von den samtlichen Holzblasern und den Bassen und Bratschen 
unisono vorgetragene Melodie kann wohl einen Bacchantentanz vorstellen 
und wirkt ahnlich wie der Tschardas im Finale der „Eroica": 

IX. 13. 3 



D'::j"«i,-'L 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




34 
DIE MUSIK IX. 13. 





Nach dem Programm werden die Prometheuskinder durch den Kriegs- 
tanz erregt, ergreifen Waffen und wollen am Kampf teilnehmen. Vielleicht 
ist der nun folgende Teil in G-dur und e-moll bestimmt, dies zu illustrieren; 
die BSsse erinnern an die ersten Schritte, die nun freilich nicht mehr 
schuchtern ausfallen: 

17. 
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Der Satz ist sehr lang ausgefuhrt und koramt wiederholt auf die 
Anfangsform zuruck; von den Gestaltungen des Zwischensatzes und 
Schlusses sei noch einer verzeichnet: 
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(Schlufi folgt) 
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aufterordentlicbe Seltenheit der beutzutage wirklicb aoch ungedrucfcten 
Briefe des groOen Tonberos Ludwig van Beethoven wird die Ver* 
dflbntlJcbung der necbfblgenden Briefetiicke trotz scbeinbarer Bedonken 
gewilt sJs bemerkenswett erscbeinen lessen. Die Bedenken betreffcn den 
Umstand, diQ diese Scbrciben aebst dera ersten Btllet im Originate ver- 
ecbollen sincL, Docb wurden sie von elner vollkommen verlifilicben Persftnllchkett 
wort- and bncbstabengetreu koplert und liegen In dfeten genauen Kopieen vor Die 
erwibnte Penftnlicbkeit 1st der aucb els Dichter und Scbriftsteller bervorgetrctene 
einstige Kuscos der k, n. k- Hofbibtiothek in Wlcn, Faust Pacbler (f 5. September 
1891), der nicbt nur els begabter Muslker, soudeni aucb durch die Beziebuogen 
seiner Mutter zu Beetboven nocb ein ganz besonderes -Interesae danra bane, alies, 
was an Rellquien von dem unsterblicben KQnatler berrubrte, mit der gr6&ten PEetit 
211 bewabren und bocbznbalten, 

Dieae Beziebungen bat Pftcbler selbst zuerst in der .Neuen Berliner Musik- 
zeitung" Im Jahre 1865 genaii dargelegt, und oftcb seiner Darlegung erecbefoen ale 
aucb in den splteren Bcetboven-Blograpbieen viedergegeben. Desbalb seien tie 
bier nur gsnz kurz angedeutet. Pacblers Matter, Marie, die Tocbter des Advokaten 
Koscbak in Graz, icigte scbon friibzeltig eine ausgezetebnere muaikallscbe Begabung. 
Sie venntblte skh im Mai 1816, 22 Jabre alt, mit Dr. Karl Pacbler in Graz, der 
ebenmlla *1a Advokat In der atciriscben Hauptstadt wlrkte. Ibr Verlangen, den groOen 
Beetboven pcrsdnlicb kennen zu lernen, wurde zwar anfangs nicbt erffillt, docb luOerte 
sicb dieser anerkennend Qber elne ibm vorgelegte Komposition der Dame, deren 
Name dem Meiarer bei der Vorltge nicbt genannt wurde, Im August oder September 1817 
aber kern Marie Pacbler nacb Wien ; aie michte die persfinllthe Bekanntschaft Beethoven?, 
batte Gelegenbelt, vor Ibm zu splelen, und ein elgenbindtges SchrlftbJatt des Melatera 
an Frau Pacbler entbllt unter anderen die ehrenvollen Sltze: Jch babe nocb niemand 
gefcnden, der meine Kompositionen so gut vortrigt, ats Sie, die grofien Planisten debt 
ausgenommen, sie haben nur Mechanik oder Affektation. Sie slud die wabre Pflegerin 
meiner Geistes kinder." Pratt Pacbler start) 1855. Mit Beetboven 1st sie selt 1817 
nicbt tnebr zusammengetrolfen, docb bat sie Ibm die b&cbste Verebrung bis zum 
Lebensende faewabrt DaQ Beethoven der als Scbfinbeit gescfailderten Frau aucb elne 
besondere Neigung zugewendet b&tte, wird nlcfat nur von dem Sobne, Fauat Pacbler, 
son dem aucb von andern gjeubwfirdigen Pereftnlfcbkelten zuriicltgewiesen. Es war 
wobl nur zwar wames, aber rein ktinstlerischcs Intercast, daa der aiternde Meister 
der trefllichen Interprets seiner Werke entgegenbracbte. 

Im Jabre 1820 bekleidete der durcb seine klin&tleriscben Nelgungen und Be- 
strebungen in Wien scbon lange rfbmlicb bckannte Graf Mori z Dletricbsteln- 
Proskau-Leslie daa Ami elnea „Hofmuaikgrafen*. Er batte in dieser Eigcnschaft die 
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kunstleriscbe Oerwachung der Hofkapelle und der Hofkirchenmusik usw. und bildete 
eine amtliche Mittelsperson zwischen dem Obersthofmeister und dem Hofkapellmeister; 
im Jahre 1821 wurde ihm als oberstem Direktor auch die Leitung der k. k. Hofttaeater 
ubertragen, die er bis 18.26 innehatte 1 ). Der auch musikalisch tuchtig ausgebildete Graf 
hatte selbst viele Tanzstucke und Lieder komponiert und war selbstverstandlich ein 
grofier Verehrer von Beethovens Genie, dem er infolgedessen auch ganz besondere 
Gunst zuwandte; schon zu Anfang des Jahrhunderts verkehrte der Meister in des 
Grafen Salon, wo Dietrichstein die erlesensten Geister der Residenz von alien Kunst- 
gebieten versammelte. An ihn sind die meisten der hier folgenden Beethoven-Briefe 
mit Bestimmtheit und ausdrucklich gerichtet. Die ubrigen hat wohl Graf Dietrichstein 
in der Zeit seines Verkehres mit dem Tondichter als kostbare Autographen an sich 
gebracht. — Faust Pachler, 1843 in den Dienst der Hofbibliothek getreten, an der im 
Jahre 1826 Graf Dietrichstein zum Prafekten ernannt worden war, hat diese Briefe 
Beethovens jedenfalls entweder vom Grafen selbst, der sie sammelte und aufbewahrte, 
bei dessen Lebzeiten oder nach dessen Tode — der erst 1864 erfolgte — zur Kopierung 
erhalten, und nach diesen bis aufs kleinste genauen Kopieen erfolgt hier ihre Mitteilung, 
zu der Pachler, obwohl er die Veroffentlichung vorhatte, doch nicht gekommen ist. 
Die Briefe sind leider, wie so viele Schreiben Beethovens, ohne Datierung, zwei von 
ihnen sogar ohne Unterschrift. Wo die Originale sich gegenwSrtig befinden, ist un- 
bekannt; vielleicht fGgt es ein glucklicher Zufall, daB sie noch ans Tageslicht treten. 
Da viele NachlaBpapiere des Grafen Dietrichstein in die Wiener Hofbibliothek 
gekommen sind, wSre es moglich, dafi diese Briefe bisher unbeachtet sich darunter 
befinden. 

Der genaue Wortlaut des kurzen Billets und der ubrigen Schreiben findet nun 
mit einigen erlSuternden Bemerkungen hier seine Stelle: 

1. 

Beethoven an W. -) Querquartblatt ohne Datum und Adresse. 3 ) 

Haben Sie, mein lieber W. die Gefalligkeit mir ein Billet fur meinen 
Bruder den Apotheker ins Konzert zu schicken. 

ihr 

ergebenster 

Beethoven 

Beethovens Bruder Johann war in Wien Apotheker und spater (vor 1823) Guts- 
besitzer. Da der zweite Bruder Karl im Jahre 1815 starb, so diirfte das voranstehende 



*) Man vergleiche hieruber meine Mitteilungea uber „Graf Moriz Dietrichstein 
als Burgtheater-Direktor" in der „Neuen Freien Presse" vom 12 Mai 1901, Beilage. — 
Verschiedene Auskiinfte und Bestimmungen, betreffend die nachfolgenden Briefe 
Beethovens, habe ich durch die Gute des vortrefflichen Musikkenners Hofrat 
Dr. Ferdinand Bischoff-Graz in dankenswerter Weise erhalten. 

2 ) Beziiglich der Kopie dieses Billets bemerkt Faust Pachler, daB dieses W 
wegen des undeutlichen Schriftzuges Beethovens auch ein D sein konnte. 

8 ) Die unter den Zahlungsnummern der Briefe 1 bis 9 in jeder ersten Zeile 
befindlichen Angaben uber den Adressaten, das Format, die fehlende Datierung usw. 
riihren mit Ausnahme der in Klammern befindlichen Namen von Faust Pachler her. 
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as 




kurze Billet in die Zeit vor 1815 fallen. Welches Konzert gemeint ist, ISQt sich 
allerdings kaum ermitteln. Nimmt man statt des Bucbstabens W den Buchstaben D 
an, so durfte vielleicht an den Administrator Duport des Hoftheaters zu denken sein, 
der dann als Adressat angenommen werden kdnnte. 

2. 

Beethoven an Gr. (Graf Dietrichstein). Zwei Blatter Oktav ohne Datum und 
Adresse. 

Lieber Gr.[?], ich habe bis jetzt zu thun gehabt und so ist es schon 
zu spSt zur probe — ohnehin brauchen sie mich ja heute nicht, da 
Clement diese einstweilen und vortrefflich ohne mich dirigiert — das 
Konzert konnte ich nicht erhalten, da Es auch wenn ich es erhalten hatte, 
doch nichts geholfen hatte, wie es sich aus Makulatur spielt, das habe ich 
auf der Wieden erfahren, sie konnen nicht fordern, dafi ich meine Kom- 
positionen der UngewiBheit einer MiOzurathenden Auffuhrung anheim stelle. 

Montags komme ich zur sitzung, obschon ich zwar weifi, daC es uber- 
fliiDig ist, weil man nie achtet, was ich sage ganz 

ihr 

Beethoven 

Der hier genannte Franz Clement war zwischen 1807 und 1811 Konzertmeister 
der kaiserlichen Kapelle und als Konzertspieler und Dirigent in den sogenannten 
Liebhaberkonzerten und im Theater an der Wien und anderen vielfach bescbSftigt. 
Fur ihn hat Beethoven sein Konzert fur Violine und Orchester D-dur, op. 61 im 
J ah re 1806 komponiert, das am 23. Dezember 1806 aufgefuhrt wurde. Der Brief 
konnte aus dem Jahre 1808 herriihren; das rucksichtslose Benehmen der Orchester- 
mitglieder, das MiBlingen der Auffuhrung der Chorphantasie im Konzert am 22. De- 
zember 1808 weisen auf diese Zeit hin. Dafi der Brief an den Grafen Dietrichstein 
selbst gerichtet ist, erscheint wahrscheinlich. 



Beethoven an? (vermutlich Graf Dietrichstein). Halbes Querquartblatt ohne 
Datum und Adresse. 

Ich rathe ihnen — den H. Felsenburg nicht spielen zu lassen, gestern 
hielt ich fur Schiichternheit, was ich heute fur Ungeschicklichkeit erklare — 
die Cadenz habe ich geschrieben — aber geben sie acht, Er fallt, Eh er 
zur Cadenz kommt — machen sie lieber 2 simphonien — ich habe dem 
H. Felsenburg selbst gesagt, dass ich ihm es nicht rathe Morgen zu spielen — 
Es giebt eine wahre schweinerei. 

(Quer an der Seite): NB. sobald er das Konzert besser kann, kann er 
es spielen. 

(Ohne Unterschrift) 
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Der hier genannte Felsenburg ist vermutlich der gut musikalische Hofsekretar 
Stainer von Felsburg, der in einem offentlichen Konzerte im Jahre 1816 Beethovens 
A-dur Sonate op. 110 vortrug und als Verfasser, Unterzeichner und Uberbringer 
der Adresse hervortritt, in der der Meister von seinen Freunden und Verehrern 
gebeten wurde, nicht ISnger mit der Auffuhrung seiner neuesten Werke: der Missa 
solemnis und der Neunten Symphonie zu zogern. Beethoven erfullte diesen Wunsch 
in der am 7. Mai 1824 im Hoftheater nachst dem KSrntnertore abgehaltenen groften 
Akademie. 

4. 

Beethoven an Clement. Klein -Quartblatt ohne Datum und Adresse. 

Lieber Clement von alien Stimmen habe ich nur ein Bas und 2 Violin- 
stimmen Makulatur gefunden. — Das zu a, 1 ) hat schon die Stimmen wieder 
zur Korrektur — und kann . . . .*) selbst, obschon ich gestern Abend hin 
geschickt, das Konzert nicht vor Sonntag geben — Es bleibt nichts andres 
ubrig — als daO er nur ein eigenes Conzert seiner Composition spielt, 
was man da in dem Saale so noch nicht gehort hat. 



(Ohne Unterschrift) 



Beethoven an? (vermutlich Graf Dietrichstein). Quartblatt ohne Datum und Adresse. 

Ich komme nicht zur Sitzung, da bei den jetzigen Umstanden nicht 
zu helfen, nicht zu rathen ist — folgen sie meinem rath und machen sie 
jedesmal 2 Sinfonien — das ist besser als das gestuckelte wesen — und 
als das sehr mittelmaOige Singen — tace — warum ich nicht zur [das 
Wort „Probe a durchgestrichen] Musik gestern gekommen daruber miindlich, 
wobei ich ihnen dann auch sagen werde, dafl, wenn mir noch einmal das 
geschieht, was Sonnabend bei der Probe sich ereignete, mich kein Mensch 
mehr bereden wird, mich weiter im mindesten mit diesem unglucksvollen 
Conzert abzugeben — ganz 

ihr 

Beethoven 

(Als Nachschrift ist, jedoch am oberen Rande, beigefugt.) 

NB. Es wSre mir lieb gewesen, wenn Sie Sonnabends bey der Probe 
gewesen, wo sie hatten abnehmen konnen wie ich mich urn alle fremden 
Compositionen eben so sehr als um die Meinigen angenommen. 



') Unverstandliches Zeichen. 
8 ) OfFenbar Name, unleserlich. 
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6. 

Beethoven an (Dietrichstein). Quartblatt. Ohne Datum. Adresse: Pour Mr. 
le Comte Dietrichstein. 

Ich werde zu ihnen — mein lieber, Morgen kommen — in voraus 
konnten sie auch versichert sein, daO ich ohne alle iibrige rucksichten 
schon das meinige zu der Vervollkommnung dieses Instituts beitragen 
wurde — um so mehr aber, da sie mich mein lieber selbst dazu auf- 
fordern — ich hoffe Es wird sich in einigen T&gen mit Lobkowitz ent- 
scheiden, mit dem ich wieder ganz ausgesohnt bin, und dann haben wir 
so manches zu reden wegen unseres lieben sehr lieben Collins — ganz 

ihr Beethoven 

Furst Josef Franz Lobkowitz, Mitdirektor des Hoftheaters und ein Conner und 
Forderer Beethovens, starb am 15. Dezember 1816. Der bekannte, mit Beethoven 
befreundete Dichter Heinrich v. Collin starb imjuli 1811. Dieses Schreiben failt also 
jedenfalls in die Zeit vor 1816, vielleicht, nSmlich falls die letzten Worte sich auf den 
Tod Collins beziehen, in das Jahr 1811. Um welches Institut es sich hier handelt, 
ist allerdings unsicher. 

Sehr wahrscheinlich ist die Abfassung der Briefe 3—6 in diejahre 1807—1811 
zu setzen. 



Beethoven „An seine Excellenz Herrn Grafen Moritz Dietrichstein." Quartblatt. 
Ohne Datum. 

Eure Excellenz! 

Es war mir sehr leid Sie verfehlt zu haben, aber ich behalte mir das 
Vergnugen vor, mich schon wieder einmal bei ihnen anzufragen; sobald 
wie moglich werde ich mich auch noch besprechen mit E. E. wegen dem 
graduate u. offertorium, um zu horen, ob sie meine Gedanken u. dieselbe 
Ausfuhrung hieruber genehmigen; in Ansehung des Agnus Dei u. dona 
nobis pacem bin ich vollkommen mit ihnen einverstanden, habe es auch 
zum Theil beinahe in einer andern Messe so ausgefuhrt, werde mich aber 
noch strenger an E. E. Vorschlag halten, denn es ist hohe Zeit, dem ein- 
gefuhrten Schlendrian nicht zu folgen, besonders wenn es auf wahre 
Gottes Verehrung ankommt. — 

E. E. mit ausgezeichneter 

Hochachtung 

verharrender 

Beethoven 

Da es sich hier offenbar um die im Fruhjahre 1823 vollendete grofie Messe 
(Missa solemnis) handelt, so durfte die Abfassung des Schreibens in das Ende des 
Jahres 1822 oder in den Anfang von 1823 fallen. 
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8. 

Beethoven an (den Grafen Moriz Dietrichstein). Quartblatt. Ohne Datum und 
Adresse. 

Ihre Excellenz! 

Von verschiedenen Seiten angegangen eine groDe Akademie zu geben, 
bitte ich sie mir die Erlaubnifi dazu zu gestatten, selbe im grofien Redouten 
Saal Abends am 8 ten April halten zu diirfen. Duport ist ganz damit ein- 
verstanden; wegen der Messe fiir S e MajestMt muB ich noch urn Ent- 
schuldigung bitten, das nachstemal sollen sie fiber alles aufgeklart werden 
dieselbe betreffend — Sie verzeihen schon, wenn ich nicht selbst zu E. E. 
komme, iiberhauft beschaftigt, u. ich weiB, Es ist derselbe Fall rait E. E. 
und sie werden ebenfalls dies nicht achten. 

Ihre Excellenz 

Ergebenster 

Diener 
L. van Beethoven 

Da hier Beethoven der Messe gedenkt, die er fiir den Kaiser auszufuhren auf 
den Wunsch des Hofmusikgrafen gem angenommen batte — die aber nicht mehr 
zustande gekommen ist — , so durfte der vorstehende Brief in den Anfang des 
Jahres 1823 fallen. Im Februar 1823 hatte Graf M. Lichnowsky die Bestellung einer 
Messe fur den Kaiser beim Grafen Dietrichstein angeregt. Beethoven ging zunachst 
auf die Wunsche der beiden Grafen ein. Im Jahre 1823 fanden zwei Akademieen statt, 
am 7. Mai und am 23. Mai. 



Beethoven an (Graf M. Dietrichstein). Quartblatt. Ohne Datum und Adresse. 
Euer Excellenz! 

Indem ich hore, dafi die Stelle eines k. k. Kammer-Kompositeurs, 
welche Teyber gehabt hatte, wieder besetzt soil werden, trage ich mich 
mit Vergniigen hiezu an, besonders wenn es sich, wie ich glaube, darum 
handelt, zuweilen fiir den Allerhochsten Hof eine Komposition zu liefern, 
da ich in alien Ffichern der Tonkunst geschrieben und fortschreibe, so 
glaube ich nicht, dafi es fiir eine zu groDe Kuhnheit gehalten werden kann, 
wenn ich mich hiebei Euer Excellenz Einsichten empfele, um so mehr, da sie 
wissen, daO eben meine Lage nicht glanzend, u. daO, wenn meine Krank- 
lichkeit nicht ware, ich leider lMngst hatte miissen Wien verlassen, um 
fur meine Zukunft unbesorgt zu sein. 

Euer Excellenz 

Ergebenster 

Diener 

Beethoven 
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Auch dieses Schreiben ruhrt entweder aus dem Ende desjahres 1822 oder aus 
den ersten acht Wochen desjahres 1823 her. Es erganzt die Nachricht iiber Beethovens 
Bewerbung um die Stelle eines k. k. Hofkompositeurs. Diese Stelle war durch das im 
November 1822 erfolgte Ableben Anton Teybers erledigt worden, doch gelang es dem 
Meister nicht, sie zu erlangen. 

Die vorstehend mitgeteilten, vom Grafen Dietrichstein offenbar zur Aufbewahrung 
gesammelten und zumeist an diesen gerichteten Schreiben Beethovens zeugen namentlich 
von der Genauigkeit und Gewissenhaftigkeit, die der Kunstler alien Auffuhrungen 
seiner Geisteswerke bis in die letzte Zeit seines Lebens zuwandte. Graf Dietrichstein 
hat auch noch eine neun Jahre nach Beethovens Tode an ihn vom Beethoven-Verein 
in Bonn gerichtete Zuschrift beigelegt, die das besondere Interesse des Grafen fur 
Beethoven und seine Kunstschopfung darlegt, und die Faust Pachler ebenfalls genau 
kopiert hat. Diese Zuschrift von dem Prasidenten des bald nach dem Hingange 
Beethovens gegrundeten Vereines in Bonn, dem hervorragenden Dichter und Gelehrten 
A. W. v. Schlegel verfaBt, ist auch ihres Verfassers wegen von Interesse, da sie die 
Aufmerksamkeit zeigt, die Schlegel wie anderen Kunstgebieten, so auch der Musik 
zuwandte. Das Schriftstuck, dem der gedruckte Aufruf vom 17. Dezember 1835 bei- 
gelegt war, lautet: 

An den Herrn Obersttaofmeister, Geheimen Rath und Kammerer 
Grafen von Dietrichstein, General-Intendanten der kaiserl. konigl. Schau- 
spiele, Exzellenz, zu Wien. 

(Siegel: Verein fur Beethovens Monument. Bonn.) 

Euer Excellenz bekannte Theilnahme fiir jedes Interesse der Kunst er- 
muthigt uns zu der Bitte, welche wir Ihnen hiermit vorzutragen die Ehre haben. 

Wie der hier beiliegende gedruckte Aufruf zeigt, ist ein Verein 
zusammengetreten um unserm verewigten Kunstler Beethoven hier in 
seiner Vaterstadt ein Denkmal zu errichten. Nach der Absicht des Vereines 
soil dieses in einer groDartigen, des edlen Kunstlers und unserer Zeit 
wurdigen Weise geschehen. Die Ausfiihrung dieses Vorhabens ist jedoch 
durch die patriotische Theilnahme aller Kunstfreunde bedingt; insbesondere 
ist dazu die Mitwirkung solcher Manner unerlafilich, welche wie Eure 
Excellenz durch Ihren Kunstsinn, Ihren EinfluB und hohe Stellung alien 
Ubrigen als Beispiel vorleuchten und denen daher mannigfaltige Mittel zu 
Gebote stehen, die Theilnahme des groOeren Publikums zu dem gedachten 
Zwecke anzuregen. 

Wir bitten daher Eure Excellenz inst£ndigst unsere zur Ehre der 
Kunst begonnene Unternehmung unterstiitzen und fordern zu wollen. 

Im Namen des Vereines. 

Bonn 30. Marz 1836. A. W. von Schlegel 

Zu diesem Schreiben sei an die bekannte Tatsache erinnert, daft es, um den er- 
wihnten Zweck zu erreichen, einige Jahre nachher eines neuerlichen Aufrufes bedurfte, 
und das Monument erst gesichert war, nachdem im Jahre 1839 Franz Liszt die ganze noch 
feblende Summe von etwa 10000 Frcs. allein beizusteuern erklarte. Das Beethoven- 
Monument wurde sodann im Jahre 1845 vollendet und aufgestellt. 
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DIE ERSTEN AUFFOHRUNGEN VON 

BEETHOVENS ES-DUR QUARTETT 

(OP. 127) IM FROHLING 1825 



von Dr. Alfred Ebert- Berlin 




$1 




r m FrSbting 1824 batte Beethoven die Nennte Symphonic 
vollendetund sic in den denkwfirdigen Mai-Akademieen zum eraten 
Male zu Gehdr gtbracht* Aaf alien Gebieten seiner Kunst batte 
er sich in den letzten Jahren betBrigt und der Welt netie, wander- 
bare Werke geschenkt: die letzten Klaviersonaten, die Diabelli-Variationen, 
die »Missa Solcranis" und die Symphonic Nur dem einat so bevorzugtcn 
Streicfaquartett war er seit 14 Jahren ferngeblieben. Wollte er sich diese 
Kunstform ffir zuletzt aufsparen, hierin alles zusannnenfasses, was er 
nocb sicb selbst und Sber aicb selfast zu sagen batte? 

Der Plan zu den letzten Streicbquanetten wurde von ibm scbon In ver- 
bUtnismaOig frtiher Zeit gefaDt Mitten In den Arbeiten an der Symphonic, 
im Jabre 1822, gedeukt er der Quartette, die er zn schreiben beabsichrigt; 1 ) 
immer wieder kehrt er dazu zurfick und, wenn auch die achriftllchen 
EntwQrfe erst im Jabre 1824 beginnen, so mfissen doch berths friiher 
ernsthafte Oberlegungen kfiostlerfacber Naiar stattgefunden faaben, die wohl 
in Beetbovens Augen als wirkHche Arbeit an den Werken galten, Ala ihn 
Karl Holz im Jahro 1828 fragt, wann das erste dieser Quartette (Es-dur) 
komponiert wurde, nennt er eine so fruhe Zeit, dafi Holz ganz erstaunt 
ausruft; »Es war aber doch nach der Symphonic! * *) Auch das zweite 
Quartett (a-moll) war mindeatena im Jabre 1823 schon beschloasen. In 
einem Gesprich zwiachen Beethoven, Maihiaa Artaria und Scbuppanzigb 
fiber eine Gesamtausgabe der Werke des Meisters aus den eraten Tagen 
dea Januar 1824 fragt letzterer; v Wie siebt es aus mit dem Quartett ana 
A-moll?" *) Aus dieser Frage geht hervor, daD Beethoven sich schon damals 
fiber die Tonart dea zweiten Quartette im klaren befand und mit seincn 
Freunden fiber das neue Werk gesprochen batte* Es 1st also anzunehmen, 
daO bereits 1823 die Arbeit fiber den ersten Entachlufi hinans fortgestbritten 



*) VgL Brief an Peters void 5 f Juni 1822 (Kalischer, Simtl. Briefe IV, No. 838}, 
^ Konvcrsatlons-Hefte [im Folgenden sbgpk&nt K. H.] 67. BL 35 b« 
*> K, H. D. 14. Bl. 4 b, 
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war. Die schriftlichen Entwurfe bedeuten in diesem Falle ein zweites 
Stadium der kunstlerischen Arbeit, nicht ihren Beginn. 

Nach der Vollendung der Neunten Symphonie begann Beethoven 
zunachst das Quartett in Es-Dur zu skizzieren. In der Einsamkeit der 
Badener Berge suchte er in schwerem Ringen nach dem Ausdruck fur die 
Gefuhle, die er hier niederlegen wollte. Zuruckgekehrt in die Stadt, 
benutzte er den Herbst 1824 zur Ausarbeitung, und spatestens im Februar 1825 
hatte er sie beendigt. 1 ) 

Noch war das Quartett nicht ganz fertig, als Beethoven schon den 
Gedanken an eine Auffuhrung erwog. Er war sich bewuQt, daft das neue 
Werk in seiner Eigenart den Horern Neues, Unerhortes bieten wiirde; nur 
eine wohl vorbereitete, in alien Teilen gut ausgearbeitete, verstandnisvolle 
Wiedergabe konnte dem Quartett zum Erfolg verhelfen. In der Tat haben 
die ersten Auffuhrungen des Es-dur Quartetts in der Geschichte Beethovens 
dieselbe Bedeutung, wie die Akademieen von 1824, in denen die Neunte 
Symphonie und die Messe aus der Taufe gehoben wurden. Es ist deshalb 
verwunderlich, daO die Geschichtschreibung wohl die Vorgange, die mit den 
Akademieen zusammenhangen, bis ins kleinste genau dargestellt und an 
alle Berichte fiber diese Periode die kritische Hand angelegt hat, dagegen 
die Urauffuhrung des ersten der ftinf „letzten a Quartette nur beilaufig 
erwMhnt und im ubrigen einige zeitgenossische Darstellungen zitiert, ohne ihren 
Wert genauer zu priifen. Das erreichbare Material zusammenzustellen, es 
zu ordnen und dadurch eine kleine Lucke in der Lebensbeschreibung 
Beethovens auszufullen, dies soil in diesen Zeilen versucht werden. 

Von vornherein dachte Beethoven daran, seinem alten Freund Ignaz 
Schuppanzigh das Quartett zu iibergeben. Dieser Geiger hatte schon im 
Jahre 1804 in Wien regelmMOige Quartettproduktionen gegen Abonnement 
veranstaltet und die ersten Quartette Beethovens gespielt. Spater war er 
zusammen mit Johann Sina, Franz Weifi und Joseph Linke in den Dienst des 
russischen Gesandten am Wiener Hofe, des Grafen Rasumowsky, eines be- 
geisterten Beethoven- Verehrers, getreten. Die drei Quartette op. 59 sind 
diesem kunstsinnigen Russen gewidmet und fuhren noch heute allgemein 
seinen Namen. Das „Rasumowsky'sche Quartett ward gleichzeitig Beet- 
hovens Quartett, so zwar, als habe es der hohe Conner nur zu dessen 
Dienste engagiert; es ward ihm zu uneingeschrankter Disposition gestellt." 2 ) 
Im Jahre 1816 begab sich Schuppanzigh auf eine lange Kunstreise und kehrte 
im Fruhjahr 1823 nach Wien zuriick, von Beethoven freudig begriiflt mit 
dem ubermutigen Falstafferl-Kanon. 3 ) Ende September desselben Jahres 



j ) Vgl. hierzu Thayer V, 143 f. 

*) Schindler, Biographie, 3. Aufl. S. 39. 

3 ) Vgl. Kalischer Briefe IV, No. 509. 
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nahm er die regelmafligen Abonnementquartette im alten Musikverein 
wieder auf, mit Karl Holz an der zweiten Violine, WeiC an der Viola und 
Linke am Violoncello. Bald gelangte die Quartettvereinigung zur alten 
Bedeutung, wie aus einer Bemerkung Karls, des Neffen Beethovens, aus 
dem Winter 1824 hervorgeht: 

(K. H. 72. Blatt 5.) „Heute gibt Schuppanzigh dein drittes Quartett. 1 ) Alles freut sich 
schon; ich gehe auch. Du solltest doch auch einmal hingehen, es gibf Liebhaber genug. MS ) 

(Blatt 7.) ^Schuppanzigh hat dieses Jahr viel mehr Leute als voriges Jahr. Das 
Quartett (C.) von Dir wurde mit dem grofiten Applaus aufgenommen." 

In diesem Winter 1824/25 kniipften sich die Beziehungen Beethovens 
zu Schuppanzigh dadurch noch enger, daB dieser den Meister zu bewegen 
suchte, eine Akademie, Shnlich denen des Jahres 1824 zu geben. Wir 
kennen die Geschichte dieser beiden Akademieen mit ihren Schwierigkeiten, 
Zankereien und MiDerfolgen genau genug, um zu verstehen, daB Beethoven 
nur ungern dem Plane einer Wiederholung naher trat, trotz Aufforderungen 
von verschiedenen Seiten. Immer wieder treten in den Heften jener Zeit 
Konzertprojekte, oft in ganz bestimmter Form, auf. Besonders fallt ein Vor- 
schlag des Neffen Karl auf, Beethoven solle personlich die Direktion uber- 
nehmen. Nach der fur ihn furchterlichen Erfahrung bei der Probe zum 
„Fidelio a im Jahre 1822, von der Schindler berichtet, 3 ) muBte es als ausge- 
schlossen gelten, daB Beethoven jemals wieder den Dirigentenstab in die Hand 
nehmen konnte. Und doch schreibt der Neffe noch in diesem Winter 1824 auf: 

(K. H. 72 Blatt 22 und 17b.) 4 ) „Bei einem wahrhaft guten und geubten Orchester 
muBtest Du ohne Hilfe dirigieren konnen. 

ich babe keinen noch dirigieren gesehen wie Dich. Die Mitwirkenden werden 
ordentlich durch Deine Begeisterung mit hingerissen, und so gelingt es vortrefflich. 

Weigl & ) hat ihm [wem?] c ) gesagt, er wollte mit Freuden Dir dienen, in 
Akademieen usw. 

Seyfried 7 ) ist der Beste. Er kennt seinen Meister". Und spater: (Bl. 3) 
^Akademieen sollst Du geben mit Abonnement. Zwei Akademieen im Universitatssaal." 

*) op. 59 Nr. 3 C-dur. 

2 ) Zwischen den einzelnen Absatzen der Aufzeichnungen sprach Beethoven. 
Man kann immer nur verm u ten, was er sagte. Den Faden der Unterhaltung zu 
verfolgen, ist oft unmoglich. Man denke sich ein TelephongesprSch, dessen eine 
Halfte man, neben dem einen der Beteiligten stehend, vernimmt, wahrend die andere 
unhorbar ist. 

3 ) Schindler II, 8ff. 

4 ) Das Buch ist verkehrt geheftet; es beginnt mit dem Blatt 27. 

5 ) Joseph Weigl (1766—1846) Intendant des Hoftheaters, 1825 nach Salieri's Tod 
zweiter Kapellmeister. (Mendel.) 

-) ZusStze des Verfassers in den Ausziigen aus den K. H. sind durch eckige 
Klammern kenntlich gemacht. 

7 ) Ignaz Xaver Ritter v. Seyfried (1776-1841) war 1797—1828 Kapellmeister 
am Theater an der Wien. (Mendel.) 
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Beethoven hatte die Hoffnung auf eine Besserung seines Ohrenleidens 
noch nicht aufgegeben. Oft werden ihm in den Konversationsheften Ohren- 
firzte empfohlen, oder er notiert sich den Titel eines Buches iiber Ohrenheil- 
kunde. Sein Zustand schwankte, und es gab Zeiten, in denen das Gehor- 
vermogen, allerdings in ganz geringem Grade, sich wieder einstellte. Trotzdem 
konnen wir nicht an eine so groBe Besserung in jener Zeit glauben, dafi 
er imstande gewesen ware, zu dirigieren. Karl mag nur zu seiner Auf- 
munterung jene Satze geschrieben haben. — 

Schuppanzigh hatte nicht versaumt, sich des beinahe fertigen Quartetts 
fur die Wintersaison zu versichern. Doch die erste Reihe der Abonnement- 
quartette (bis Ende 1824) ging voriiber, ohne dafi das Quartett vollendet 
wurde. Aus der Korrespondenz Beethovens mit dem Verleger Schott in 
Mainz ist zu ersehen, dafi der Abschlufi des neuen Werkes sich lange 
hinzog. Beethoven mufite immer wieder den heftig drangenden Schott 
vertrdsten; auch Schuppanzighs Geduld wurde auf eine harte Probe gestellt. 

In diese Zeit des Wartens und der Verhandlungen wegen der 
Akademieen fallt ein unbekannter Brief Beethovens an Schuppanzigh, der 
hier zum erstenmal nach dem Original veroffentlicht wird. 1 ) Er ist un- 
geffihr um die Wende des Jahres 1824 geschrieben. 

Bester Mylord! 

Von heute an den 2 ,en Sonntag konnt ihr das quartett 3 ) auffuhren, eher 
war es nicht mogl., da ich zu sehr (iberhauft bin mit anderem, welches 
nur ein Copist schreiben kann und iiberhaupt meine nicht glanzende 
Lage, welche mich nur das nothigste ergreifen heischt, ist auch Schuld — 
das quartett 8 ) wird unterdessen vor langer Zeit nicht herauskomen, u. 
bleibt ihm 2 ) also hier in loco 8 ) allein. 

Von den Akademien hat er nichts horen lafien, u. so wird man 
auch nichts horen — 

Lebt wohl. 

sobald meine Maschine fertig ist, wodurch ihr gantz gemachlich 
herauf in den 4 lcn Stock zu mir transportiert werden konnt, werde ich 
euch's zu wifien machen. ^ er £ ur j„ e 

Beethoven 8 ) 



l ) Das Original gehort der Musikaliensammlung der Familie Niemetschek an. 
Seinem jetzigen Besitzer, Herrn Arthur Richter in Munchen, dem Erben dieser von 
dem Mozartbiographen Franz Niemetschek begrundeten Sammlung verdanke ich die 
Erlaubnis, den Brief zu publizieren. 

*) Beethoven und Schuppanzigh reden einander stets mit „Er a an. Dies ist zu 
beachten, auch bei der Lekture der K. H. 

3 ) Die Worte: Quartett, in loco, Beethoven und die Adresse mit^lateinischen 
Buchstaben geschrieben. 
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Adresse: Al Signore 

Milord 
Stimatissimo 
Nominato 
Scuppanzig 
granduomo 
della citta 
da Vienna. 

Beethoven war gutgelaunt, als er dieses Billet an seinen Freund 
schrieb. Die Adresse und die Anrede enthalten all die scherzhaften Namen 
und Titel, mit denen er Schuppanzigh belegte, und wie in den meisten 
Briefen kann er, als er von den Akademieen spricht, ein kleines Wortspiel 
nicht unterdrucken. Die Klage fiber die Kopisten kehrt in vielen Briefen 
aus jener Zeit wieder. Seit dem Tode des bewfihrten Schlemmer hatte 
Beethoven immerwfihrende Schwierigkeiten mit den Abschreibern, ja selbst 
an heftigen Konflikten fehlt es nicht. Man denke an den impertinenten 
Brief des ungliicklichen Wollanek und an Beethovens Randbemerkungen 
zu diesem Briefe. Gerade im Winter 1824/25 gab es eine Menge ab- 
zuschreiben: Schott & Sohne drangten auf Abgabe der Symphonie und der 
Messe, die endlich am 13. Januar 1825 erfolgte. Die Abschrift des Quartetts 
muBte da zuruckstehen, wenn iiberhaupt Beethoven die Arbeit im Manuskript 
schon abgeschlossen hatte. An das Versprechen, daO Schuppanzigh das 
Quartett in Wien allein auffuhren durfe (denn so ist der betreffende Passus zu 
verstehen), fiihlte sich Beethoven, wie wir sehen werden, spMter nicht mehr 
gebunden. Die Anfrage wegen der Akademieen ist so zu erkldren, dafl nach 
den ersten Besprechungen eine Pause in den Verhandlungen eingetreten war; 
jetzt beabsichtigte Beethoven, sie wieder anzuknupfen. Ein Ratsel gibt uns der 
SchluO des Briefes auf. Wir wissen aus den Konversationsheften, dafi der 
dicke Schuppanzigh ein schlechter Treppensteiger war. Wollte Beethoven 
ihn mit seiner Maschine nur zum besten haben, 1 ) oder spielt er auf eine Er- 
findung an, von der er frfiher mit Schuppanzigh geplaudert haben mag? Beet- 
hoven verfolgte alle Errungenschaften der Technik mit lebhaftem Interesse; 
Dampfschiflfe und „Dampfkanonen a z. B. spielen in seinen Briefen und Ge- 
sprachen eine groCe Rolte. Es ware nicht undenkbar, daO hier etwas ganz 
Bestimmtes, ein Aufzug oder gar ein Luftballon — denn auch fur die Luft- 
schiffahrt und ihren Vertreter in Wien, den Uhrmacher Degen, interessierte 
sich der Meister 2 ) — den AnlaC zu der launigen Bemerkung gegeben hat. 

*) Vielleicht hangt mit diesem Scherze eine AuGerung Holz' aus dem Jahre 1826 
zusammen (K. H. 100): „Es ist die Rede, daC Sie den MyJord immer am Strick 
hinaufziehen wollen?" 

2 ) Vgl. hierzu die Bemerkungen Kalischers zu dem Brief, I, 159. 
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Schuppanzigh zogerte nicht, auf Beethovens Anregung einzugehen. 
Die Verhandlungen sollten mundlich fortgefuhrt werden, und man wollte 
sich dazu im Cafehaus treffen, doch wurde Schuppanzigh durch Beethovens 
Bruder Johann schlieBIich aufgefordert, den Tonsetzer in seiner Wohnung 
zu besuchen. Das K. H. 104 (Anfang Januar 1825) berichtet daruber: 

(Blatt 5b.) Johann: „Wenn ich in die Bank gehe, dann werde ich mich nach 
dem Schuppanzigh umsehen, und wenn ich mit dem Geld zuruckkomme, dann werde 
ich Dirsagen, ob der Schuppanzigh im Caf6haus ist, denn er kommt nicht alle Tage hin. a 

(Blatt 6b— 7.) „Ich werde Dich in das schonste und beste Catehaus fuhren, 
wo nicht geraucht und alles in Silber serviert wird; es ist nur 100 Schritt von bier; 
da werde ich auch den Schuppanzigh Dir dann gleich holen. a 

Obwohl selbst Raucher, verabscheute Beethoven doch die schlechte 
Luft rauchiger Lokale. 

Auf Bl. 10 schreibt Johann weiter: 

„Morgen Vormittag wird Schuppanzigh sicher kommen. Ich ersuche daher, doch 
zu Haus zu bleiben, indem er so schwer hinaufzutragen hat." 

Am nachsten Morgen erscheint Schuppanzigh und beginnt das Gesprach 
mit der Frage: 1 ) 

(Blatt 10b— lib.) „Was ist in Betreff der Konzerte wichtiges vorgefallen?" 

Man geht nun auf technische Schwierigkeiten eines der fur die 
Konzerte in Aussicht genommenen Stucke uber. Schuppanzigh schreibt: 

„Es ist zu undeutlich, wenn es mehrere zusammen machen. 

Das Tempo ist zu geschwind. 

Wenn Er durchaus darauf besteht, so kann man es auch stoCen, unmoglich ist 
das nicht. 

Er hat nichts dazu gesagt, und ich habe geglaubt, diese Passage fur die Spieler 
comode zu machen." 

Beethoven bestand wie gewohnlich auf seinen kiinstlerischen Forde- 
rungen, und Schuppanzigh — gab nach. Das Gesprach wendet sich nun 
zu den Konzerten selbst: 

„Wenn wir die Messe machen, so schlage ich Ihm folgende SolosSnger vor, 
namlich Mamseli Weifi 2 ) Sopran, Mamsell Frohlich*) Alto, Hrn. Dietze 1 ) Tenor, und 
Weinkop 6 ) Bali — 

*) Beethoven und Schuppanzigh reden, wie wir schon bemerkten, einander 
stets mit „Er tt an. 

*) Uber sie war nichts zu erfahren. 

8 ) Barbara Frohlicb, die mittlere von 3 Schwestern, geb. 1799, verheiratet mit 
dem Flotenspieler Ferd. Bogner, spater Musikmeisterin im adligen Frauleinstifte zu 
Hernals bei Wien. (Mendel.) 

4 ) Wohl Ludwig Tietze (1798—1850), zuerst Pedell an der Wiener Hochschule, 
1832 Tenorist an der Kais. Hofmusikkapelle in Wien, beteiligt an der Direktion der 
Concerts Spirituels mit Baron Lannoy und Carl Holz 1837—1848. (Wurzbach.) 

6 ) Sicher ist der Bassist Weinkopf gemeint, der in der Erstauffuhrung des 
w Fidelio* (1805) die Rolle des Don Fernando sang und dessen Musikschule in der 
Wiener Zeitung im Jahre 1826 angezeigt ist. 
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Wir bekommen die besten Choristen aus dem Verein und die besten In- 
strumentaldilettanten." 

Schuppanzigh hatte also schon einen ziemlich ausfuhrlichen Plan fur 
die Besetzung entworfen. Auffallender Weise nahm er keinen der Solisten 
in Aussicht, die im Mai 1824 die Partieen in der Symphonie und in der 
Messe gesungen hatten. 

Beethoven erwidert etwas, wahrscheinlich wegen der Direktion oder 
des Saales, in dem das Konzert stattfinden soil, aber Schuppanzigh, in Er- 
innerung der unerquicklichen Streitigkeiten, die diese Fragen im letzten 
Jahre verursacht hatten, fallt ihm ins Wort: 

„Ich bitte, lasse Er sich auf das nicht ein, da baben wir wieder die alte Sauerei." 
Das Kraft wort „Sauerei a gebraucht der lustige My lord mit Vorliebe. 
Beethoven mag dariiber gelacht haben, und diese gute Laune benutzend, 
beginnt Schuppanzigh von seinen Abonnementquartetten zu sprechen und 
versucht, das neue Quartett endgultig fur sich zu erhalten. 
„Die4-eute hStten gern das Quartett da capo wieder gehort." 
Dies bezieht sich natiirlich nicht auf das noch unbekannte Quartett 
in Es, sondern auf ein anderes, kurzlich gespieltes. Nun aber ist die Rede 
von dem neuen: 

„Wenn Er Lust hat, mir das Quartett fur eine Auffuhrung zu leihen, d. h. daQ 
ich es bekannt machen kann, so mag dies in meinem jetzigen Abonnement groBen 
Unterschied. 

in Es-Dur. 

also Er erlaubt, daB ich es bekannt macben darf?" 

Beethoven bejaht die Frage. Schuppanzigh, der annehmen muCte, 
das Quartett sei bereits fertig, war froh, Beethovens Jawort zu haben, ging 
hin und veranlaBte folgende Notiz in Bauerles „Theaterzeitung* u. d. 
20. Januar: 

„Der beruhmte Tonkunstler Herr Schuppanzigh wird abermals im kleinen Vereins- 
saale beim roten Igel seine beliebten Quartettunterhaltungen fortsetzen. Das erste 
beginnt Sonntags am 23. Janner; die vorzuglichsten darin vorkommenden Musikstucke 
sind: Das neue beruhmte Doppelquartett von L. Spohr zur Introduktion ; ein neu 
komponiertes Quintett 1 ) von Ludw. van Beethoven (noch im Manuskript) und zum Be- 
schlusse auf allgemeines Verlangen das ruhmlichst bekannte und beliebte Septett von 
demselben Tonsetzer." 

Diese offentliche Erklarung muBte Beethoven gewissermaBen ver- 
pflichten, sein gegebenes Versprechen zu halten. Schuppanzigh hatte sie 
wohl auch so schnell in die Zeitung gesetzt, weil er wuBte, wie leicht sich 
Beethoven in seinen Entschliissen umstimmen lieB. Sein Argwohn war 
gerechtfertigt. Unter dem Einflusse des Bruders und des Neflfen hatte 



x ) Naturlich muB es „Quartett u statt „Quintett" heifien. 
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Beethoven auch dem Violoncellisten Linke das Quartett fur ein Benefiz- 
konzert zugesagt! Die Unbestandigkeit gegeniiber eingegangenen Verpflich- 
tungen und die Unfahigkeit, fremden Einflussen zu widerstehen, waren 
Schwachen des Meisters, die ihm wahrend seines ganzen Lebens eine Fiille 
von VerdruB bereiteten und die er doch nie abzulegen vermochte. Dazu 
das tauben Menschen eigene Mifltrauen und die nervose Reizbarkeit: dies 
sind die Ursachen aller jener haOlichen Konflikte, die seine letzten Lebens- 
jahre verbitterten. 

Kaura hat Karl, der der Unterhaltung mit Schuppanzigh beigewohnt 
hatte, gehort, daC Schuppanzigh das Quartett erhalten werde, so versucht 
er, seinen EinfluC zugunsten Linkes geltend zu machen: 

(Blatt 12b.) „Linke hatte es [das Quartett] wohl notiger gebraucht. Schuppanzigh 
steht besser als wir. a 

(Blatt 15 b.) „Der Bruder sagt, Du solltest es doch zuerst dem Linke geben, 
weil er es schon in Deinem Namen versprochen hat; dann kann es Schuppanzigh 
noch immer baben. 

Schuppanzigh kann es ja ofter geben. Linke einmal, zum ersten Mai." 
Johann hatte wieder einmal auf eigene Faust iiber die Werke seines 
Bruders verfugt. Die wenigen Worte Karls genugten, urn Beethoven in 
seinem Entschlusse wanken zu lassen. Er hoffte, Schuppanzigh das Quartett 
wieder abnehmen zu konnen, um es dann Linke zu geben. Schuppanzigh 
wurde zum Mittagessen eingeladen und sollte bei dieser Gelegenheit die 
Veranderung der Disposition erfahren. Der Neffe ist wiederum das treibende 
Element. 

(Blatt 18.) „Er [Schuppanzigh] kommt morgen zum Essen, wenn es Euch recht ist." 
(Blatt 20.) „Schuppanzigh ist auch ein grofter Liebhaber von Kalbsbraten." 
(Blatt 21.) w Linke, soil er kommen?" [was Beethoven zu verneinen scheint.] 

Am nachsten Tage sitzt man mit Schuppanzigh bei Tisch. Beethoven 
versucht, Schuppanzigh zum Verzicht auf das Quartett zu bewegen, doch 
dieser wehrt sich, wie er kann: 

(Blatt 23b — 26.) „Das ist eine verdammte Geschichte mit dem Quartett. 

Das macht nichts; Er kann es ja dem Linke auch geben. Seine Musik kann 
man ja ofter horen als einmal. 

Ich wurde ja nichts sagen, wenn es nicht schon in der Zeitung wSre. 

Ich kann es ja nicht wiederrufen. 

Macht Er sich nichts draus. 

Mir hat Linke kein Wort davon gesagt. Hatte er mirs gesagt, so hatte ich Ihn 
nicht darum angesprochen. 

Ich babe es noch selbst dem Linke gesagt [n&mlich, daft er, Schuppanzigh, das 
Quartett erhalte], und er hat kein Wort darauf gesagt. 

IX. 13. 4 
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Aber ganz gewifi zugesagt hat Er ihm nicht, weil das Seine Gewobnheit nicht 
ist; ein halbes Jawort hat Er ihm vielleicht gegeben, das ist noch nicht feierlich zu- 
gesagt." 

Man sieht, Schuppanzigh kannte Beethoven gut! 

„Ich erinnere mich, dafi Linke mir gesagt hat von einem A-moll-Quartett [das 
er bekommen sollte], welches konzertant fur das Violoncello sein soil. 1 ) 

Es ist kein Schaden fur den Linke, wenn er ihm es nun auch gibt," — 

Beethoven scheint darauf zu bemerken, dafi Linke das Quartett doch 
notiger brauche, wie ihm Karl gesagt hatte, doch Schuppanzigh erwidert: 

„Er hat doch einen Gehalt, ich habe aber gar keinen. 

300 fl. 

Ich mufi inn richtig bezahlen [als Mitglied der Quartettvereinigung]. 

Wenn der Linke kommt, sag Er ihm nur, Er gibt es ihm auch und weiter nichts." 

Hatte Beethoven sich fruher von Karl zu Linkes Gunsten beeinflussen 
lassen, so neigt er jetzt wieder Schuppanzigh zu. Das doppelte Ver- 
sprechen verdriefit ihn; er lifit seinen Arger an seinem Bruder Johann, 
dem Urheber der Verwirrung, aus. Doch dieser rechtfertigt sich: 

(Blatt 29.) „Linke weifi es von mir, da Du mir einmal ausdrucklich gesagt hast, 
ihm zu sagen, dafi er es in seiner Akademie haben kann. Nun werde ich ihn fragen, 
ob er eine Akademie gibt und wann." 

Es blieb diesmal bei der Schuppanzigh gegebenen Zusage. Linke 
schied endgultig als Bewerber aus und wurde auf das a-moll Quartett 
vertrostet, das er im Herbst auch wirklich fur ein Konzert erhielt. Ver- 
stimmt uber die Absage, gab er Schuppanzigh die Schuld an dieser Wendung, 
wie Karl mit einigen AusfMUen gegen diesen gelegentlich berichtet: 

(K. H. 128 Blatt 9.) „Linke hat ihn [den Bruder] gefragt, ob er sich sicher auf 
das zweite Quartett [a-moll] verlassen kann. Er war traurig, sagte der Bruder, und 
findet es von Schuppanzigh nicht schon, dafi er es ihm entrissen hat. 

Der Bruder meint, sein [Schuppanzigh's] Bauch wird bald so grofi, dafi er die 
Violine nicht mehr regieren wird. 

x ) Diese Aufierung ist bemerkenswert. Beethoven arbeitete damals an dem ersten 
und dem letzten Satze des a-moll Quartetts. Wenn Linke es konzertant fur das Violoncello 
nennt, so stammte diese Bemerkung zweifellos von Beethoven selbst, denn Linke hatte 
ja das Quartett noch gar nicht gesehen. Vielleicht trug sich der Meister mit der Absicht, 
dem Violoncello in dem neuen Quartett eine besonders bedeutsame Rolle zu uber- 
tragen. Als dann das Quartett seine endgultige Form erhielt, verschwand allerdings 
die beabsichtigte Sonderstellung, jedoch weisen manche Stellen der Partitur auf Beet- 
hovens ursprunglichen Plan hin; einige Male tritt das Violoncello ganz als fuhrende 
Stimme auf, z. B. in der wunderbaren C-dur Cantilene des ersten Satzes, femer bei 
der Einfuhrung des e-moll Thema im letzten Satz und endlich in dem Schlufigesang 
in A-dur, wo es sich kaum einmal in den ihm fur gewdhnlich angewiesenen Regionen 
bewegt. Auch Karl Holz failt die Begunstigung des Violoncello in diesem Quartett auf. 
Er notiert im Sommer 1825 (K. H. 68, Blatt 30 b): „Das Violoncello hat sehr viele 
sogenannte dankbare Stellen in dem neuen Quartett. 44 
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Linke sagte, dafi er [Schuppanzigh] die schwersten Quartette nicht mehr spiele." 
Diese Kritik an Schuppanzigh's Leistungen war nicht ganz ungerecht- 
fertigt. Sein Spiel hatte tatsachlich nachgelassen. Seine Korperfulle und 
seine kurzen Finger hinderten ihn schon friiher am Spiel; 1 ) rait der Zeit 
war er nachlassiger geworden, und wir horen auch von anderer Seite Klagen. 
Z. B. notiert Karl einmal in K. H. o. N. (46 Blatter) 2 ) vom Ende Januar 
(Blatt 14): 

„Haslinger sagte heute, daft Schuppanzigh den Haydnschen Quartetten wohl 
gewachsen sei, dafi ihm aber manche von Deinen Quartetten wie z. B. die Rasumowsky- 
schen zu schwer sind . . ." 

Mag Haslinger oder Karl hier auch ubertreiben, Tatsache ist, dafi man 
uber Schuppanzigh klagte. 

Da das Quartett Mitte Januar noch nicht fertig war, sah Schuppanzigh 
sich genotigt, es vom Program m des ersten Abonnementskonzerts (23. Ja- 
nuar 1825) abzusetzen. Er spielte dafur Beethovens f-moll Quartett op. 95. 

Die Verhandlungen uber die Akademieen nahmen indessen ihren 
Fortgang. In drei Konversationsheften aus den Monaten Januar und Februar 
1825 finden sich Eintragungen, die sich darauf beziehen und die beweisen, 
dafi Schuppanzigh bereits mit den Vorbereitungen zu den Konzerten 
beginnen wollte, dafi die Angelegenheit also schon ziemlich feste Gestalt 
angenommen hatte. 

Johann hatte in dem ersten Abonnementskonzert (vom 23. Januar) 
mit Schuppanzigh wiederum gesprochen und macht dem Bruder davon 
Mitteilung: 

(K. H. 128 Blatt 8.) „Mit Schuppanzigh habe ich gesprochen; er ist bereit, 
alles zu ubernehmen, n&mlich die Subscription, die Instrumente, die Solosanger und 
-sangerinnen, die Chore und den landstandischen Saal. Fur alles dieses verlangt er 
nach Abzug aller Unkosten den dritten Teil der Einnahme, wofur er auch alle Proben 
arrangiert und dabei sein will. — Ich finde das nicht unbillig. 

Doch wunscht er daruber etwas Schriftliches von Dir, damit er gleich mit der 
Subscription anfangen kann, — daher glaube ich, Karl soil es aufsetzen und Du 
unterschreibst es." 

In der Tat war Schuppanzighs Anerbieten sehr vorteilhafc. Denkt 
man an die Scherereien, die Beethoven im vergangenen Jahre mit den 
Akademieen gehabt hatte, infolge seiner Unfahigkeit, zu disponieren und 
derartige Veranstaltungen vorzubereiten, so war die Provision von einem 
Drittel der Reineinnahmen nicht zu hoch, brauchte sich doch der Meister 
selbst um nichts zu kiimmern. Aber Schuppanzigh kannte Beethoven zu 
genau, um die Arbeit zu ubernehmen ohne einen Vertrag, durch den sich 



*) Vgl. Hanslick „Geschichte des Konzertwesens in Wien a , S. 229. 
-) K. H. ohne Nummer. Mehrere der K. H. sind von Schindler nicht numeriert. 
Zu ihrer Unterscheidung wird jedesmal die Anzahl der Blatter angegeben. 

4* 
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Beethoven an die Abmachungen gebunden fuhlte. Auch hoffte er, durch 
eine schriftliche Zusage sich von vornherein aller unberufenen Ratschlage, 
namentlich von seiten des Bruders und des Neffen, erwehren zu konnen. 
Auf Blatt 10 fragt Karl: 

„Soll das so aufgesetzt werden wie er [der Bruder] sagte, zwischen Schuppanzigh 
und Dir? a 

Daraus ist nicht ersichtlich, ob Beethoven den Vertrag wirklich auf- 
gesetzt hat; wahrscheinlich ist es nicht, sonst wiirde Schuppanzigh nicht 
spater noch darum bitten. 

In dem Heft o. N. (46 Blatter), das urn die Wende des Januars und in 
den ersten Februartagen gebraucht wurde, spricht Karl wiederum von 
den Akademieen. Wie imraer erscheint er als der bose Geist, dessen 
Einflusterungen dem Meister zum Schaden gereichen. Er gonnt dem braven 
Geiger den Anteil an dem Gewinn der Konzerte nicht und versucht, 
wahrend Johann im Caf6haus mit Schuppanzigh verhandelt (Blatt 16), 
Beethoven zur Ubernahme der Leitung des Ganzen unter dem Beistande 
guter Freunde zu bestimmen. Folgte Beethoven seinen Ratschlagen, so 
wiederholten sich zweifellos die betrubenden Vorgange bei den Vor- 
bereitungen zu den Akademieen vom Mai 1824. Horen wir, was Karl sagt: 

(Blatt 16b — 17.) „Der Schmidtl 1 ) hat gesagt, wenn Schuppanzigh nicht konnte, 
solltest Du es dem Piringer 2 / uberlassen, der gar nichts verlangt und mehr fiir Dich 
ist als Schuppanzigh selbst. 

Er dirigiert in den Vereinskonzerten. Dein groBter Verehrer." 

Beethoven erinnert sich im Augenblick nicht an die Hohe des von 
Schuppanzigh verlangten Anteils; Karl schreibt deshalb erklarend auf: 

„Ein Drittel. 

Wenn z. B. neunhundert eingehen, bekommt er dreihundert. 

Piringer verlangt nichts. 

Und Du mufit dem Schuppanzigh das Drittel der reinen von alien drei Aka- 
demieen geben. 

Es gehe z. B. in alien drei Akademieen 2000 fl. C. M. ein. Dann bekommt er 

bei 700 fl. C. M.* 8 ) 

Beethoven hat Bedenken zunachst wegen der Direktion; Karl antwortet: 
„Zum Dirigieren brauchst Du ja Piringer nicht zu nehmen, blofi zum Anordnen, 

Zusammentreiben." 



2 ) Wahrscheinlich der Komponist Johann Baptist Schmidel (Schmiedl) (1790 bis 
1849); er war Ausschufireprasentant und Dirigent der Gesellschaftskonzerte des Musik- 
vereins. (Wurzbach.) 

a ) Ferdinand Piringer (1780 - 1829), Dirigent der ersten Violine in den von Gebauer 
begrundeten Concerts spirituels, die er nach dessen Tode (1822) iibernahm. Auch er 
war ReprSsentant des Musikvereins und Leiter von Gesellschaftskonzerten. (Schilling.) 

a ) fl. C. M. = Gulden Conventions-Munze zum Unterschied von fl. W. W. 
= Gulden Wiener Wfibrung. Letztere hatte weniger Kurswert. 
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Doch auch die Wahl der aufzufiihrenden Werke beschaftigt den 
Meister. Er mochte gern nur solche Sachen auf das Programm setzen, 
die das Publikum nicht kennt, und denkt dabei, abgesehen von der Neunten 
Symphonie und der Messe, an die beiden Ouvertiiren op. 115 und zu „K6nig 
Stephan", die zwar schon vor Jahren komponiert und gelegentlich aufgefiihrt, 
aber noch nicht im Druck erschienen waren. Die Manuskripte lagen bei 
der Verlagsfirma Steiner & Haslinger. Diese Ouverturen konnten gut als 
neue Werke passieren; dies ist auch Karls Ansicht: 

(Blatt 17 b.) „Du kannst sie also immer als neu auffuhren/ 4 

Der Bruder Johann, der inzwischen zuruckgekehrt ist, setzt hinzu: 
„Mir scheint, Haslinger hat die Ouverturen alle im Manuskript.* — 

Unterdessen betreibt Schuppanzigh die Vorbereitungen eifrig weiter. 
Kurze Zeit nach dem obigen Gesprach meldet Karl: 

(Blatt 23b.) „Morgen spricht Schuppanzigh mit Nehammer, 1 ) urn die Tage der 
Akademie zu bestimmen. 

Nehammer ist Sekretar [folgt unleserliches Wort: Landstande?]. 

Verehrer von Dir." 

Beethoven seinerseits zogerte, die Vollmacht fiir Schuppanzigh aus- 
zustellen — aus welchem Grund ist fraglich — , trotzdem dieser wiederholt 
durch Johann darum bitten lieC. Der Februar war schon angebrochen und, 
wenn die Akademie (iberhaupt stattfinden sollte, so mufite bald mit den 
Proben begonnen werden. Im K. H. 79 (erste Halfte des Februar 1825), 
Blatt 1 1 notiert Johann : 

„Mit Schuppanzigh habe ich wieder gesprochen, er lafit Dich bitten um die 
kleine schriftliche Zusage wegen den Konzerten, indem er sonst nichts Festes unter- 
nehmen kann." 

Auch auf das Quartett wartete der Geiger immer noch vergeblich: 
(Blatt 12b.) Karl: ^Schuppanzigh lafit Dich um das Quartett bitten, da er es 
schon angekundigt hat und von alien Seiten besttirmt wird," 

Dann wieder Johann auf Blatt 15: 

„Morgen komme ich um ^^3 Uhr mit Schuppanzigh her, um wegen der Aka- 
demie zu sprechen; ubrigens besorgt Schuppanzigh alles, sodafi Du Dich um nichts 
zu sorgen hast. 

Er hat 2000 Abnehmer und davon zahlen nur 1000, die ubrigen nicht." 

Die letzten Worte beziehen sich augenscheinlich auch auf die Konzerte; 
man rechnete also mit einer erstaunlichen Zahl von Freibilletten. 

Beethoven verhehlt auch Schuppanzigh gegeniiber, als dieser am 
anderen Tage kommt, sein Bedenken wegen der Werke, die aufgefiihrt 
werden sollten, nicht, Doch dieser trostet ihn, wie es Karl getan hatte, 
mit dem Hinweis auf die fast unbekannten Ouverturen: 



J ) Ober Nehammer ist in den Lexika nichts zu flnden. 
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(Blatt 20b.) „Steiner hat ja auch zwei Ouverturen, die ganz neu sind. a 
Darauf erzahlt Schuppanzigh von dem Erfolg des f-moll Quartetts, 

das er im Konzert vom 6. Februar noch einmal gespielt hatte: 

(Blatt 20b— 21.) „Vorigen Sonntag habe ich das Quartett aus f-moll gespielt, 

welches sehr gefallen hat. 

Einige Menschen sind vollig narrisch geworden, besonders hat das Andante aus 
D-dur sehr gefallen." 

Man greift nun zu den Zigarren, Beethoven dankt jedoch, so daB 
Schuppanzigh erstaunt fragt: 

„Raucht er nimmer? a 

Jetzt erkundigt sich Mylord nach dem neuen Quartett: 

„Wie schaut das Quartett aus?" 

Er hatte also das Es-dur Quartett, das doch bald gespielt werden 
sollte, noch nicht einmal gesehen! 

Wihrend des folgenden Mittagessens — Schuppanzigh hatte sich 
empfohlen — bespricht Beethoven mit Johann und Karl nochmals die 
Plane zur Akademie. Wieder wie im Vorjahre spielt die Frage eine Rolle, 
welches Lokal gemietet werden soil. Karl bemerkt dazu: 

(Blatt 26.) „Wegen der 1000 fl. C. M., die Dir vielleicht rein uberbleiben, sollst 
Du Dich nicht so herabwurdigen. 

Ich sehe nicht ein, warum nicht eine grofJe Akademie in einem Redoutensaal 
oder Theater gegeben werden soil. 

Besetzt konnen die Stiicke im landstandischen Saal auch nicht gehorig werden." 

Worin die „Herabwiirdigung a bestand, IMOt sich freilich aus diesen 
Notizen nicht erkennen. — 

Endlich naherte sich das Quartett seiner Vollendung, und Beethoven 
konnte daran denken, es dem Kopisten zur Abschrift zu iibergeben. Mifl- 
trauisch, wie er war, gebrauchte er dabei besondere VorsichtsmaBregeln. 
Das Manuskript wurde nur in Bruchstiicken aus der Hand gegeben, um so 
eine unbefugte Abschrift zu verhindern. Eine schlimme Erfahrung aus 
friiherer Zeit rechtfertigte diese MaBregel, die Johann vorschlagt, einiger- 
maBen. l ) 

(Blatt 42b.) „Wenn Du das Quartett schreiben lalJt, solltest Du einen Teil hier 
schreiben lassen." 

(Blatt 44.) „Auf jeden Fall ist es das sicherste, wenn Du einige'Bogen heraus 
nimmst und hier oder bei mir schreiben UBt. 



J ) Das Manuskript des Quintetts op. 29 wurde (nach Ries) gestohlen, in einer 
Nacht abgeschrieben und erschien hochst fehlerhaft bei Artaria, wShrend Breitkopf & 
Hlrtel die rechtmafiigen Besitzer waren. (Vgl. Ries, S. 142 der Neuausgabe und 
Nottebohm: Beethoveniana I, S. 3f.) 
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Er [der Kopist] wohnt nur drei HSuser von hier; somit kann er Ieicht zu Haus 
zu Mittag gehen. a 

Bestimmte chronologische Anhaltspunkte in dem eben zitierten 
Konversationshefte ergeben fur die Kopiatur des Quartetts etwa den 
15. Februar und die folgenden Tage. — 

Bedauerlicherweise fehlen alle Konversationshefte aus dem letzten 
Drittel des Februar und dem ersten des Marz. Wir konnen daher fiber 
den Gang der Ereignisse bis zur ersten Auffuhrung (6. M9rz) nur Ver- 
mutungen anstellen, werden jedoch nicht fehl gehen, wenn wir annehmen, 
dafi Schuppanzigh das Quartett erst recht spit erhielt. Wir haben gesehen, 
dafi es ungefMhr am 15. Februar dem Kopisten ubergeben wurde. Bis 
dieser es abgeschrieben und die Stimmen ausgezogen hatte, werden immer- 
hin einige Tage vergangen sein. Es blieben daher fur Schuppanzigh hochstens 
14 Tage zur Einstudierung. Das war zu wenig fur ein Werk, dessen 
technische Schwierigkeiten und dessen eigener Stil von den Musikern eine 
groOe Sicherheit und ein VerstSndnis auch der kleinsten Einzelheiten fordert. 
Die Gerechtigkeit verlangt eine Hervorhebung dieser Umstande bei der 
Beurteilung der Leistung, die Schuppanzigh am 6. Marz bot. 

Die Proben fanden wahrscheinlich zum Teil in Beethovens Gegenwart 
statt. Wenn er auch nicht horte, was die Musiker spielten, so vermochte 
er doch aus der Bogenfuhrung manches zu erkennen und den Spielern 
danach Phrasierung und Tempo anzugeben. Der Violinspieler Joseph Boehm 
hat eine Schilderung einer Probe in Beethovens Anwesenheit gegeben, die 
hier auszugsweise Platz finden soil: 1 ) 

„Es wurde fleifiig studiert, unter Beethovens eigenen Augen hiufig probiert. 
Ich sage nicht umsonst unter Beethovens Augen, denn der Ungluckliche war damals 
schon so taub, dafi er die himmlischen Kl&nge seiner Kompositionen nicht mehr 
vernahm. Und doch war eine Probe in seiner Anwesenheit nichts Leichtes. Mit 
gespannter Aufmerksamkeit folgten seine Augen dem Bogen und danach wufite er 
die kleinsten Schwankungen im Tempo oder Rhythmus zu beurteilen, und selbe auch 
gleich abzustellen." 

Dasselbe erzdhlt Marzroth in seinen Skizzen aus dem alten und 
neuen Wien: 2 ) 

„Nachdem Boehm die neue Darstellung des Es-dur Quartetts ubernommen hatte, 
kam Beethoven in dessen Wohnung zur Probe und achtete genau auf Bogenstriche 
und Fingergriffe, §uBerte auch mitunter Beifall, so dafi die Spieler den Eindruck er- 
hielten, dafi ihm nichts verborgen bleibe." 

In ihnlicher Weise wird er auch Schuppanzigh bei den Proben ge- 

holfen haben, denn ihm lag an einer guten Ausfuhrung. Ein oft gedrucktes 



2 ) „Eine Soiree bei Prof. Boehm a (Brunner Zeitung vom 18. und 20. Juni 1863); 
zum grofien Teil mitgeteilt bei Thayer V, S. 180 ff. 
*) Vgl. Thayer V, S. 181. 
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Blatt, ein scherzhafter Tagesbefehl an die Ausfuhrenden, bezeugt, welchen 
Wert Beethoven auf diese Erstauffuhrung legte. Er lautet: 1 ) 

Beste ! 
Es wird Jedem hiemit das Seinige gegeben, und wird hiemit in Pflicht genommen, 
und zwar so, dafi man sich anheischig mache, bej Ehre sich auf das Beste zu ver- 
halten, auszuzeicbnen und gegenseitig zuvor zu thun. 

Dieses Blatt hat Jeder zu unterschreiben, der bej der bewuBten Sache mit- 
zuwirken hat. 

Schuppanzigh Beethoven. 

Weiss Schindler Secretarius. 

Lincke des groCen 
Meisters verfluchtes Violoncello. 

Holz 
der letzte, doch nur bej dieser 
Unterschrift. 

Am 6. Marz 1825 fand die Auffuhrung statt, hatte jedoch nicht den 

gewiinschten Erfolg. Ubereinstimmend bemangeln die Berichte Schuppan- 

zighs Spiel. Boehm erzMhlt: 2 ) 

„Er [Schuppanzigh] ging nicht disponiert zur Produktion und das Quartett mifl- 
fiel. Es ruhrten sich wenige H3nde, es war ein schwacher succfcs d'estime." 

Auch die berufsmfiBigen Kritiker verhielten sich zuruckhaltend. Ihre 
Berichte machen den Eindruck, als suchten die Schreiber einen Ausweg 
aus dem Dilemma, in das sie der Respekt vor Beethoven einerseits, das 
Unbehagen iiber das neue Werk andererseits gebracht hatte. Indessen 
trug nicht das Quartett selbst, sondern Schuppanzighs Spiel die groOte 
Schuld an dem Miflerfolg, was in den Kritiken auch unumwunden anerkannt 
wird. Der Referent der „Allgemeinen Musikalischen Zeitung* schreibt: 8 ) 

„Bei Herrn Schuppanzighs Abonnement-Quartett wurde im Verlaufe dieses 
Monates zum erstenmal ein neues Quatuor in Es von unserem Amphion Beethoven 
produziert, woruber die Meinungen geteilt sind, weil es vielleicht von den wenigsten 
— Referent will sich selbst nicht ausnehmen — verstanden und ganz erfafit wurde. 
Es ist, man mochte sagen, symphonieartig gearbeitet und hochst kunstlerisch kom- 
biniert, will oftmals gehort, und auch von den Ausfuhrenden bis ins kleinste Detail 
genau zusammen studiert sein." 

Spater, bei der Rezension des a-moll Quartetts kommt er nochmals 
auf diese Auffuhrung zuriick und schreibt, freilich in etwas anderem Sinne: 4 ) 

„Wie das zuletzt vor diesem erschienene Quartett (Es) anfangs lau aufgenommen, 
dann erst begriffen, erkannt und nun den geschStztesten Meisterwerken beigezihlt 
wurde, so wird es wohl auch bei diesem neuesten gehen." 



2 ) Original in Schindlers Nachlafimappe I, No. 27. (Berliner Bibliothek.) 

*) Boehm, a. a. O. 

a ) Allg. Musik. Zeitung, Leipzig, 27. Jahrg. 1825, S. 246. 

4 ) Ebendaselbst, S. 840. 
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Der Referent laftt, indem er den Ausfiihrenden fleiBiges Studium 
empfiehlt, durchblicken, daft es daran bei der ersten Auffuhrung mangelte. 

In einer langen Kritik, die auch die spateren noch zu besprechenden 
Auffuhrungen behandelt, fiihrt der Rezensent der Wiener Theaterzeitung 
ahnliche Gedanken aus; auch er schreibt der schlechten Ausfiihrung einen 
groCen Teil des Mifierfolges zu: 1 ) 

„Unser genialer Beethoven hat die musikalische Welt wieder mit einem Streich- 
quartett beschenkt, welchem man schon lange sehnsuchtsvoll entgegensah, und welches 
endlich von den Herren Schuppanzigh, Holz, Weift und Linke in des ersteren abon- 
nierten Quartetten produziert wurde. Diese Komposition ist von der Art, wie alle 
klassischen Kompositionen in hoherem Stile; sie konnen nicht so bequem aufgefafit 
werden, wie manche andere, welche schon deswegen ein grofieres Publikum flnden, 
worauf die ersteren verzichten mussen. Dazu kam noch, daft Herr Schuppanzigh 
seine Auffuhrung beschleunigen muftte, wenn er das zogernde Quartett in der ver- 
sprochenen Frist geben wollte, und also nicht so viele Proben machen konnte, als 
notig gewesen waren, und als man von fruheren Quartetten Beethovens wohi machte, 
wie man noch bei vielen Tonkunstlern und Liebhabern erfragen kann, welche in Wien 
leben. Das Resultat jener Auffuhrung war das offene Gestandnis fast aller Zuhorer, 
Professoren sowohl als Ltebhaber, daft sie wenig oder gar nichts von dem Gange des 
Tongedichtes verstanden hatten, und schon schien sich eine neidische Nebelhulle 
vor den jungsten Stern dieses musikalischen Schopfergenius Ziehen zu wollen. Da 
veranstaltete ein standhafter Kunstfreund und edler Kenner eine neue Produktion 
dieses Quartetts durch die obigen genannten Herren, mit der Besetzung der ersten 
Violine durch Herrn Professor Boehm, da dieser mittlerweile das neue Quartett vor 
einem kleinen Ausschusse von Kunstkennern mit besonderem Erfolg gespielt hatte. 
Dieser Professor trug nun das wundersame Quartett zweimal an demselben Abend 
vor derselben sehr zahlreichen Gesellschaft von Kunstlern und Kennern so vor, daft 
nichts zu wunschen ubrig blieb. Die Nebeldecke schwand und das herrliche Kunst- 
gebilde in blendender Glorie strahlte. Obwohl Professor Boehm leichteres Spiel 
hatte, denn es war diese Komposition von ihm gehort worden durch einen Meister, 
wenn auch mangelhaft, doch so vorgetragen, daft man den mit Beethovens Geist ver- 
trauten Kiinstler erkennen muftte, allein er hat seinem Ruhm durch das dreimalige 
Spiel dieses ungemein schwierigen Quartettes dennoch einen ausgiebigen Zuwachs 
verschafft. Solche kunstlerische Wettkampfe sind fur die Kunst der groftte Gewinn, 
zumal, wenn wie diesmal selbst der Verlierende nicht unterliegt, denn jeder Un- 
parteiische muft gestehen, daft Herr Schuppanzigh diese Komposition in so kurzer 
Zeit nicht besser spielen konnte; ob er jene Produktion nicht hatte hinausschieben 
sollen und konnen, ist eine andere Frage, welche ein besser Unterrichteter beant- 
worten mag, wenn er dazu Lust hat." 

Beethoven selbst war der ersten Auffuhrung fern geblieben. Sein 
Bruder hatte ihm die Ereignisse geschildert und bei seiner Abneigung 
gegen Schuppanzigh diesen wohl in das schlechteste Licht gesetzt; er hatte 
behauptet, daft Schuppanzigh das Werk gar nicht verstehe und es nur 
widerwillig gespielt habe. Dieser Vorwurf war unverdient; Schuppanzigh 



*) BSuerles Allgemeine Theater-Zeitung, Wien, 18. Jahrg. 1825, S. 212. 
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hatte in mehr als 20 J ah re n bewiesen, daft er dem Genius des Freundes 
gerecht zu werden verstehe. Nur daO er das Quartett schlecht eingeubt 
habe, konnte man ihm vorwerfen. 

Beethoven war aufs hochste erregt; er wollte unter alien UmstSnden 
dem Quartett durch eine Wiederholung den verdienten Erfolg verschafFen 
und unter dem Einflusse seines Bruders und seines Neffen ubergab er es 
dem Geiger Joseph Boehm, 1 ) der sich in Wien eines guten Namens er- 
freute, zum Einstudieren. Boehm selbst berichtet dariiber:*) 

^Beethoven hatte keine Ruhe, bis die Scharte ausgewetzt wurde, er sandte in 
aller Frfihe an mien. — In seiner gewohnten kurzen Weise sagte er zu mir: ,Sie 
mfissen mein Quartett spielen' — und die Sache war abgetan. — Einstreuungen, 
Bedenken halfen nichts, was Beethoven wollte, muBte geschehen; so fibernahm ich 
denn die schwierige Aufgabe." 

Inwieweit diese Darstellung den Tatsachen entspricht, l&Bt sich nicht 
entscheiden; man mochte jedoch annehmen, daC Beethoven nicht so ohne 
weiteres seinem bewShrten Freund das Quartett entzogen habe; das war nicht 
nur fur diesen krankend, sondern schadigte ihn auch in seinem Quartett- 
unternehmen empfindlich. Johann und Karl van Beethoven waren dem 
freimutigen Mylord Falstaff nicht gewogen, und schon aus diesem Grunde 
unterstiitzten sie Boehms Berufung, indem sie Schuppanzigh als unfahig, 
das Quartett gut zu spielen, hinstellten. 

Da Boehm kein eigenes Quartettensemble besaB, so blieb ihm nichts 
iibrig, als sich der Unterstutzung der Mitglieder der Schuppanzighschen 
Quartettvereinigung zu versichern. Es ist unbegreiflich, daO diese den 
Antrag annahmen, der Schuppanzigh in seiner Kiinstlerehre noch mehr 
kranken muBte als die Entziehung des Quartetts, zumal da Johann van 
Beethoven obendrein sich auch tiber sie abfallig geauDert hatte. Die Ge- 
sprSche des K. H. 42 geben die allseitige gereizte Stimmung wiederr) 

(Bl. lb.) Karl: „Linke wird heute kommen und will mit Dir sprechen. Boehm 
glaubt, er will sich fiber den B ruder beschweren, daft der fiber ihn geschimpft hat. 

Linke wird suchen zu erfahren, wie Boehm das Quartett erhalten von Dir, 
urn dann vielleicht Schuppanzigh zu sagen, daft Boehm sich aufgedrungen habe. 

Schuppanzigh dfirfte aber das Quartett nun nicht mehr bekommen, weil er 
sonst Boehm mit seinem Konzert viel schaden kann. 



Nur nicht eher, bis das Konzert vorfiber ist.** 



x ) Joseph Boehm (1795—1876) Schuler von Rode, 1819 Professor des Violinspiels 
am Wiener Konservatorium, 1821 Mitglied der Kaiserlichen Kapelle, Lehrer u. a. von 
Joseph Joachim. (Riemann.) 

*) Boehm a. a. O. 

s ) Das K. H. 42 ist nach mehreren darin vorkommenden bestimmten Daten in 
die Mitte M3rz (etwa 10.— 25.) zu setzen. 
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Der Neffe stand also ganz auf Boehms Seite; er wollte ihm nicht 
nur die Ehre verschaffen, das Quartett zu spielen, sondern war auch be- 
muht urn seinen finanziellen Vorteil, der durch die Konkurrenz Schuppanzighs 
beeintrMchtigt werden konnte. DaC Boehm, nach seinem eigenen Bericht, 
zaghaft an das Quartett heranging, wird durch folgende Eintragung bestatigt: 

(Blatt 2-2b.) Karl: „Jetzt fiirchtet er [Boehm] sich nicht mehr, nur gestern, 
weil die ganze Stadt davon sprach, war ihm etwas bang." 

Boehm, der sich zeitlebens nicht vom Lampenfieber frei machen 
konnte, 1 ) war zuerst vor der Aufgabe, ein Werk zu rehabilitieren, das 
einem so tuchtigen Kunstler wie Schuppanzigh miOlungen war, zuriick- 
geschreckt, fand jedoch bald seinen Mut wieder: 

(Blatt 3b.) Linke: „Er [Boehm] findet es [das Quartett] nicht schwer. Freitag 
ist noch eine Probe und Montags die Produktion. Er wunscht, wenn es moglich ist, 
seine Stimme noch auf ein paar Tage zu haben, wenn sie kopiert ist." 

Danach hatten also schon Proben stattgefunden, iiber die wir folgendes 
erfahren: 

„Er [Boebm] hat nur den anderen gesagt, sich nach ihm zu richten." 

Beethoven scheint sich iiber den Ausgang zu beunruhigen, doch Karl 
beschwichtigt: 

(Blatt 5.) „Er hat gesagt, dafl er [Boehm] sich alle Miihe geben wurde. 

Nicht so schwer wenigstens als es Schuppanzigh macht." 

Beethovens niedergeschlagene Stimmung fiber den MiBerfolg des 
Quartetts spiegelt sich in einer Bemerkung Karls wider, die gleich darauf 
folgt. Der Meister mag geauBert haben, er wolle keine Quartette mehr 
schreiben, weil er nicht verstanden werde. Da ruft Karl vorwurfsvoll aus: 

(Blatt 5.) „Wenn Du nicht mehr schreibst, wer sollte dann schreiben?" 
und lobt das neue Quartett: 

(Blatt 6.) „Es ist jedes herrlich [namlich jedes Stuck]; das Adagio vorziiglich." 

Von der schon erwShnten Probe Boehms berichtet Karl noch nach- 
trMglich : 

(Blatt 7b.) „Steiner 2 ) war gestern in der Probe und wurde so begeistert, da(J 
er zum grofiten Erstaunen der Musici selbe sSmtlich traktierte." 

Im Folgenden wird fortwfihrend von verschiedenen Personen ge- 
sprochen; es ist nicht ganz sicher, welche jedesmal gemeint ist: 

„Er hat dem Bruder gesagt, er mochte es [das Quartett] haben." 

Entweder ist Steiner gemeint, der das Werk verlegen will, oder der 
Violinist Mayseder, dessen Cellist sogleich genannt wird: 

„Mit Merk [will Mayseder das Quartett spielen]." 



*) Hanslick a. a. O., S. 231. 

*) Steiner, der Besitzer des Musikverlages Steiner & Haslinger in Wien. 
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Jetzt erfahren wir auch einiges von der miftgliickten Auffiihrung 
durch Schuppanzigh: 

„Die iibrigen haben sich auf ihn als 1. Violin ausgeredet, der alle dirigieren soil. 
Er hat es selbst nicht gefaftt." 

Die zweite auf Freitag festgesetzte Probe (vgl. oben) riickte heran, 

alles war gespannt auf das Resultat und man bespricht die Aussichten: 

(Blatt 12.) Karl: „Die Quartettprobe ist ubermorgen." 

(Blatt 14b.) „Linke hat gesagt, es sei jetzt nur ein Spaft, das zu spielen. 

Er [wohl Schuppanzigh] hat sich nur geschadet und das wollte er gewift nicht. 

Morgen werden schon mehr Leute bei der Probe sein. 

Der Wirtschaftsrat, zu dem ich gehe, englisch studieren, kommt auch ins 
Quartett; er war auch damals drinnen [am 6. Marz], sagte mir aber, wenn so gespielt 
werde, werde er das nachste Abonnement nicht mitmachen. 

Daft er [Schuppanzigh] es nicht mehr gab, nachdem er es angekundigt hatte, 
zeigt den Leuten, daft er gar nicht imstande ist, es zu spielen. Holz hat ihm den 
Vorschlag gemacht, das Quartett an einem Sonntag zweimal hintereinander zu geben, 
ohne andere Quartette. Das machte er aber nicht.** 

Demnach hatte Schuppanzigh auch daran gedacht, die miftgliickte 
Auffiihrung durch eine bessere wett zu machen. Er wollte sich aber dies- 
mal Zeit zum Einstudieren lassen. Beethoven, ungeduldig, gab vielleicht 
erst daraufhin das Quartett dem Professor Boehm. Augenscheinlich 
stammte der vernunftige Gedanke, das Quartett in einem Konzert zweimal 
zu spielen, von dem zweiten Violinisten Karl Holz, dem spateren Ver- 
trauten Beethovens. Der Meister fragt, warum das Quartett zweimal 
gespielt werden solle. Karl erklart es ihm: 

„Damit man es recht versteht" und f&hrt fort: 

(Blatt 16b.) „Boehm wird es nur einmal spielen und es wird genug sein. 

Ich wette darauf, daft es jeder verstehen wird, der es von Boehm spielen hort." 

Hier spielte der Eifer, Boehm zu loben, dem Neffen einen Streich: 
Boehm war kluger und spielte das Werk spater doch zweimal. Er hatte 
eingesehen, daft der Vorschlag Karl Holz' gut war. Nicht so zuversichtlich 
wie Karl blickte Beethoven auf die bevorstehende Auffiihrung; er zweifelte 
doch an der Fahigkeit Boehms, das Quartett richtig interpretieren zu 
konnen. Doch Karl ist anderer Meinung: 

(Blatt 16b— 17.) „lch weift aber, daft es bloft deshalb [am 6. MSrz] nicht durch- 
aus verstandlich wurde, weil die Primstimme so schlecht ging. Steiner sagte bei der 
Probe [Boehms], jetzt erst fasse er es vollkommen und begreife gar nicht, wie das 
ein und dasselbe Quartett sei, was Schuppanzigh gespielt hat." 

Karl iibertreibt auch hier; wir konnen nicht glauben, daft der er- 
fahrene Schuppanzigh das Quartett bis zur Unkenntlichkeit verunstaltet 
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hatte. Doch die Auffiihrung war einmal verungliickt und blieb es. 
Mancherlei Zwischenfalle hatten die Wirkungen beeintrachtigt: 

„Es geschahen viele Storungen. Erstlich gings nicht recht zusammen, dann 
sprang dem Schuppanzigh eine Saite, was auch viel dazu beitrug, da er nicht einmal 
eine zweite Violine bei der Hand hatte." 

(Dies mogen alle Quartettspieler als Warnung beherzigen!) 
Im K. H. o. N. (28 Blatter) (Ende Marz) spricht Johann noch einmal 
fiber die Ursachen des schlechten Spiels: 

(Blatt 27.) „Linke sagte mir, sie wSren durch die ersten Quartetten schon zu 
sehr ermiidet gewesen, als dafi sie dies neue Quartett noch gut h5tten spielen konnen." 

Schuppanzigh hatte unklugerweise, um das Abonnementskonzert im 
gewohnten Rahmen zu halten, vor dem Es-dur Quartett einige andere 
Nummern gespielt. Etwas weniger ware hier mehr gewesen. Diese Ansicht 
scheint auch Beethoven dem Bruder gegeniiber zu auBern, worauf 
dieser antwortet: 

„Das habe ich ihnen schon in der Fruh gesagt; da hat aber Heir Schuppanzigh 
mich ausgelacht." 

Boehms zweite Probe hatte stattgefunden, war aber nicht zur Zu- 
friedenheit ausgefallen: 

(K. H. Blatt 22.) „Boehm ist nicht ganz zufrieden mit dem Ensemble. 

Linke spielt miihsam. 

Schuppanzigh ist sehr bose auf Boehm und die ubrigen. 

Erst Mittwoch ist die Produktion. 

Boehm wiinscht es : WeiB kann aber, glaub ich, nicht. 

Wenn es abends wUre, wurde es besser sein. 

Schuppanzigh hat gesagt, er hatte nicht geglaubt, dafi sie ihm das antun wiirden. 

Boehm sagt, Schuppanzigh exerciere gar nicht. 

Boehm hat um seine Stimme bitten lassen. 

Es kommen fiber 20 Personen zu ihm. a 

Aus diesem Gesprach geht hervor, dafi die eigentliche Quartett- 
auffuhrung von Montag auf Mittwoch verschoben wurde, weil WeiB, der 
Violaspieler, am Montag keine Zeit hatte, vielleicht auch, um noch eine 
Probe halten zu konnen. Die hier besprochene Auffiihrung fand bei Boehm 
statt oder in einem von ihm gemieteten Lokale; nur 20 Personen nahmen 
daran teil; sie war also nicht offentlich, vielmehr eine Art Generalprobe, 
von der Johann spMter berichtet: 

(Blatt 29.) „Das erste Quartett von Dir ist heute mit ungeheurem Beifall ge- 
macht worden, alles hat laut geschrieen." 
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Die Bezeichnung „erstes Quartett" fiir das in Es-dur kommt ofters 
vor; man dachte dabei an das im Entstehen begriffene zweite in a-moll, 
ja sogar bereits an die folgenden, die auch schon projektiert waren. 

Der Tag dieser Generalprobe im kleinen Kreise laDt sich ziemlich 
genau durch chronologische Anhaltspunkte bestimmen: er Kilt bestimmt 
in die Woche vom 20. — 26. Marz, und zwar in die ersten Tage. Die 
grofite Wahrscheinlichkeit haben der 20. oder der 22. Marz. 1 ) Karls 
fruhere Angabe, dafi die Auffiihrung am Mittwoch stattfinde, ist nicht auf 
sie zu beziehen, sondern auf die bald darauf folgende offizielle, die — 
auch wieder nach der Stellung der sie betreffenden Notizen im Konver- 
sationsheft — auf Mittwoch, den 23. M3rz, zu setzen ist. 2 ) Am Tage 
dieser Auffiihrung notiert Karl: 

(Blatt 37.) „Es kommen alle vom Quartett hin. — Steiner, Mayseder etc. — 
Vom Quartett weg!" 

(Blatt 42 b.) „Willst Du nicht zu Haus essen? Nach dem Quartett wird es 
zu spat. 

Wo willst Du hingehen? 

Boehm macht das Quartett heute zweimal hinter einander." 

Das war also die groCe Auffuhrung, die w r6paration d'honneur* ! Es 
erweist sich auch hier der Referent der Theaterzeitung als zuverlfissig, 
der angibt, dafi Boehm das Quartett zweimal hintereinander spielte, nach- 
dem er in kleinem Kreise damit Erfolg gehabt hatte (vgl. oben). Beet- 
hoven blieb dieser Auffuhrung, wie damals der Schuppanzighschen, fern; 
er ging nicht gern unter die Leute; seine Taubheit genierte ihn. 

Der grofie Erfolg bewog Boehm, noch einmal urn das Quartett zu 
bitten; dieses Mai wollte er es zu seinem eigenen Nutzen in einem Benefiz- 
konzert spielen. Durch Johann liefi er Beethoven seine Bitte vortragen: 

(Blatt 44.) „Boehm lafit Dich bitten, ihm das Quartett zu einem Konzert zu 
geben. Steiner hat schon sechs bis sieben Billetts genommen. 

Man reiftt sich darum." 

Uber die Auffuhrung selbst berichtet der Bruder: 

(Blatt 45.) „Sie haben heut bei so vielen Leuten alle die Drema gehabt, allein 
Boehm hat herrlich das erste Stiick, wo das Thema einfailt, durchgefuhrt." 

Beethoven weifi nicht, was „ Drema" bedeuten soil; Karl erklart's ihm: 

„Trema oder Angst; auch Boehm. 

Er hat aber gleich aufgehort und frisch angefangen." 

l ) Blatt 29b wurde sicher nach dem 19. Marz geschrieben. Blatt 30b am 20. 
oder 22. 

■) Blatt 36 wurde am 22. Marz beschrieben. 



f V^r^il,- Original from 



l\ K UNIVERSITY OF MICHIGAN 




& 



63 
EBERT: BBETHOVENS ES-DUR QUARTETT OP. 127 




Also glcich im Anhng war anch Boehm entgjeiat, wahrscbeinlicb 
bflim Obergang dea Maestoso In daa Allegro dea ersten Satzea; am nicht 
vollstindig umznwerfen, hatte er ea vorgezogen, den Satz noch cinmal zu 
begjnnen, Trotzdem konnte man mit dieaem Erfolg znfrieden sein: 

(B)att 45b— 40.) „Ea wir Id diem etna Stimme, dafi noch kein solches 
Qmrtett exlatierc* 

Die Verwebungen aind ao graft, daQ Jeder our iu tun hat; eln Instrument xu 
beobachteu; daher wunicbt Jeder, viermal das Quartett ztt hfiren.* 

Nun warden auch die Verleger aof das Quartett aufmcrksam: 

„Er wftuscht Dein zweirea Qutnett zu haben. SteCner." 

Die cinstmals guten Beziebnngen Beethovena zu der Flrma Steiner 
& Haslinger batten in den letzten Jahren mehrfache TrBbungen erfiabren. 
Jctzt veraucbta Steiner, sicb dea noch nicht vollendeten a-moll Quartette 
scbon im voraua zu veraichern; doch obne Erfolg. Nicbt er, sondern 
Schlestnger in Berlin erbielt das Werk, ala es fertig war. 



(SchluB folgt) 
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[Is ich kurzlich m Leipzig unverhofft das Gluck hatte, einige 
Stunden im inferessanten Gesprifche mit Max Reger fiber allerlei 
brennende Zeit- und Streitfragen zu verbringen, kam der jfingste 
musikalische Ehrendoktor atich auf das Bestreben eines seiner 
Scbfiler, die Taktarten in Bcetbovens Werken rlchtigatellen zu wollen, zu 
reden. Ich traute ineinen Obren nicht, als ich aus dem Munde des fort* 
schrittlichsten Musikers den so ganz und gar konservativen Gedanken vernahm, 
man solle die Taktstriche so stehen lassen, wie sie Beethoven gesetzt habe. 
Als Ich ihm daraufbin entgegenhiett, daft Beethoven, so weit mir erinnerlich 
sei, den a / 4 Takt gar nicht verwende, der doch ungleich biufiger als der 
*/ 4 Takt ist — analog dem fl / ft Takr, der ebenfalls in der Musik eine 
wicbtigere Rolle spick als die 8 / g Taktart — und die Frage an Reger ricbtete, 
ob er da aucb gegen eine Berichtigung der Phrasierung sel, erwiderte er: 
«Mit der Phrasierung ist das halt was anderes.* 

Ich vermochte nun Eeider nicht einzusehen, dafi man mit den slch 
von Taktstrich zu Taktstrich schwingenden Legatobdgen aufrlumen durfe, 
die Taktstriche selbst aber wie die politischen Grenzpftthle respektieren 
mflsse. Das war docb ein offenbarer Widerspruchl Reger ffihrte zur Be- 
krfftigung seiner Ansicht die c-moll Symphonie Beethovens an, die ein 
ganz anderes Gesicht bekommen vfirde, wollte man die Taktstriche darin 
Sndern. Den Musiker leite schon sein musikalisches Gefiih), sie rich tig 
zu interpretteren. 

Nun hat Felix Weingartncr auf seinen Gastdirigentenreisen 8her 
ganz sonderbare Erfahrung in diesem Punkte gemacbt, und der berfibmte 
Dirigeot sieht sich deshalb veranlaQt, die Taktstriche des ersten und des 
dritten Satzes der # Fun ft en* in seinem verdienstvolien Buche v Ratschl3ge 
fur Auffuhrungen der Symphooien Beethovens 4 richtiger zu stellen. Ich 
sage richtiger, denn es laufen ihm doch einige Irrtumer unter, die ich im 
Folgenden beleuchten mSchte. 

Die fQr den ganzen ersten Satz so Qberaus wichtigen Takte sehen 
in der Originalnotierung bekanntlich so aus: 
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Offenbar ist Felix Weingartner nicht in den fiinf Einleitungstakten, 
sondern erst in dem sich danach entwickelnden Satze der richtige Ge- 
danke aufgeblitzt, dafi ein Taktstrich fehl am Orte ist, und von hier aus 
riickwirtsgehend gelangt er, indem er je zwei Takte zu einem zusammenfafit, 
zu dem unrichtigen Ergebnis, dafi er die Schwerpunkte in die Mitte seiner 

IX. 13. 5 
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Takte setzt. Weingartner fordert hier mit seinen Taktstrichen zum Wider- 
spruch heraus; denn wenn wir seiner Weisung folgen, je zwei Takte zu- 
sammenzufassen und durchgehends festzuhalten, so kommen wir Takt 22 
des Originals in die Zwangslage, den Taktstrich plotzlich anders als am 
Eingange stellen zu mussen. Da er sich aber hier durchaus am richtigen 
Platze befindet, so sieht man nicht recht ein, warum Weingartner nicht am 
Eingange der Symphonie richtig deklamiert. Sollten ihn im vierten und im 
ftinften Takte die zwei halben Noten, deren letzte noch eine Fermate 
trMgt, beeinfluBt haben? Hier sowohl wie nach der ersten Aufstellung 
des ausgefuhrten Hauptthemas mussen wir drei Takte uns als ein en Takt 
vorstellen, da sicb Beethoven ohne Zweifel nur von dem Gedanken hat 
leiten lassen, der zweiten Fermate eine fur das Auge erhohte Bedeutung 
geben zu wollen. Er kannte jedenfalls die leidige Gewohnheit vieler 
Musiker zur Geniige, die Bedeutung der Fermaten zu wenig zum Ausdruck 
zu bringen, und Beethoven verfiel nun — hier soil eben der Zweck das 
Mittel heiligen — auf ein ungewohnliches Mittel in der Notierung. Wenn 
jeder ausubende Musiker bedenken wollte, daC die Fermate in der Musik 
GeBlers Hut ist, vor dem wir wie seinerzeit die Schweizer unsere Reverenz 
zu machen haben, so ware das auffiillige Haltezeichen Beethovens nicht 
notig. Wie der zweite Takt metrisch das Ubergewicht uber den ersten 
hat, so auch hier die zweite Fermate uber die erste. 

An der durch ein Sternchen im Notenbeispiel (Seite 65 unten) be- 
zeichneten Stelle sind drei Beethovensche Takte zweimal zu Takttriolen 



zusammenzufassen ( 8 / 2 Takt): 
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Eine falsche Folgerung zieht Felix Weingartner am Ende der Exposition 
bei den Wiederholungsstrichen. Die Verteilung der zwei Taktpausen auf 
den SchluBtakt und den Anfangstakt ergeben die richtige Lage der Takt- 
striche fur den Beginn: 



Wiederholung 
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Schluli mit Durchfuhrungsteil 
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Zu Beginn des Durchfiihrungsteiles zeigt sich, daC Beethoven zwei 
Takte ineinander geschoben hat, indem er die Streicher sofort nach den 
Klarinetten und Hornern einsetzen laBt. Hier laBt er die trennende Fer- 
mate aus, urn mit drangender Energie die Weiterentwickelung herbei- 
zufuhren. 

Die Annahme Weingartners, daB sich die Zusammenfassung von je 
zwei Takten durchgehends beibehalten laBt, erweist sich als eine irrige. 
Haben wir schon gleich am Anfange des Durchfiihrungsteiles einen um 
die Halfte verkiirzten Takt, so sehen wir in den Takten 18 — 44 des Durch- 
fiihrungsteiles in der Originalnotierung iiberhaupt hinsichtlich der Stellung 
der Taktstricbe die interessanteste Stelle des ersten Satzes vor uns. Die 
Takte 18—20 vereinigen sich zu einer Takttriole, bilden also einen 6 /* ( 3 / 2 ) Takt 
Von Takt 21 — 44 trennen sich die Violinen im Taktrhythmus auf kurze 
Zeit von den Violoncelli, um ihre entgegengesetzte Meinung weiter- 
zuverfechten. Will man namlich gerechterweise die Basse (Violoncelli) 
ihren Part genau so deklamieren lassen, wie es die Violinen in den 
Takten 13 — 18 taten, so ergibt sich fur die Violoncelli Takt 21 ein 2 / 4 (V 2 ) 
Takt, dem sich 4 /i <*/«) und ein *L (*k) Takt (Takttriole) anschlieBen: 
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Die Oberstimme spielt dagegen von Takt 21 an etwas eigensinnig 
erst vier Takte hindurch im 4 / 4 Takt. In Takt 29 treffen die nfetrischen 
Schwerpunkte zusammen, doch die Einigkeit ist nur ganz vorubergehend. 
Wahrend die Obermelodie hier nach einem 2 / 4 Takte den 4 / 4 Takt wieder 
beibehait, wechselt die untere Melodie mehrmals zwischen 4 / 4 , 2 / 4 und 6 / 4 Takt. 
Erst in Takt 44 tritt die taktrhythmische Ubereinstimmung auf zehn Takte 
der Beethovenschen Notierung ein, worauf sich wieder UnregelmaBigkeiten 
einstellen. Sobald man die Takte 54 und 55 als 2 / 4 Takte annimmt, so 
tiirmt sich das Motiv wie Eisblocke beim Eisgange iibereinander. Die 
Takte 58—60 und 66—68 vereinigen sich wieder zu Takttriolen ( e / 4 ), und 
die beiden Gruppen trennt der % Takt in Takt 63. Takt 71 ist ebenfalls 
als ~/ 4 Takt und die drei folgenden sind als Takttriole aufzufassen. Von 
Takt 75 — 120 herrscht glatter 4 / 4 Takt, wahrend die nun folgenden, zur 
Reprise drangenden 4 Takte, im e / 4 Takt interpretiert, die Steigerung noch 
erhohen: 
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Die nun einsetzende Reprise bringt wie am Eingange zuerst einen 
4 / 4 und dann einen 6 / A Takt, woran sich acht Takte mit 4 / 4 als Taktart an- 
schliefien. Nach dem kurzen Oboensolo wechseln 7* ufl d 2 /* Takt zweimal 
ab. Der unrubige Charakter ist in den folgenden 22 Takten von Beethoven 
beibehalten. Wir empfinden hier zwei 4 / A Takte, sieben in 2 / 4 , die Beet- 
hoven durch die sforzati deutlich kennzeichnet, und dreimal 6 / 4 und 2 / 4 , mit- 
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cinander sich ablosend. Der Held hat nun endlich seinen inneren Frieden 
wiedergefunden, wie wir aus dem im ruhigen 4 / 4 Takt dahinfliefienden 
Seitenthema (C-dur) deutlich heraushoren: 
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Mit dem Eintritt des aus der Hohe herabstiirzenden Hauptmotives 
kommt spater auch so fort die taktrhythmische Unruhe fuhlbar zum Aus- 
druck. Die Stellung der Taktstriche in dem betreffenden Abschnitte ist 
aus dem friiheren ahnlichen leicht zu erraten. Aus Rucksicht auf den 
Raum, den das Notenbeispiel beanspruchen wiirde, glaube ich den Beleg 
auslassen zu durfen. 

Nach dem Schlufi auf dem Sextakkorde des Des-dur Akkordes, des 
Subdominant-Leittonwechselklanges in c-moll, setzt das Hauptmotiv piano 
wie fragend in der Umkehrung ein, eine Generalpause schiebt sich ein, 
und dann bricht mit elementarer Wucht das Motiv auf dem verminderten 
Septakkorde, iiber Fis auf vier Takte ausgedehnt, auf den Zuhorer herein. 
Von hier an verlduft der Symphoniesatz ohne weitere metrische Stoning 
bis zum Schlufi. 

In dem oben ausgefuhrten Sinne vorgetragen, wird der herrliche Satz 
ohne Zweifel ein anderes, vielleicht ungewohntes Gesicht bekommen, darin 
stimme ich Max Reger bei. Doch meine ich: wir sind verpflichtet, die 
geniale Unregelmafiigkeit des Taktes, die durch die Unruhe des Kampfes 
psychologisch erklart, ja sogar bedingt ist, mit voller Deutlichkeit zum Aus- 
druck zu bringen. 
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Wir wollen mit den neun Beethoven-Blftttern dieses Heftes den unseres 
Wissens ersten Versuch machen, nur Werke lebender Kunstler zur Wiedergabe zu 
bringen. Unsere Wahl fiel auf vier Werke der Plastik, drei Radierungen und zwei 
Zeichnungen. 

Max Klingers Beethoven-Monument ist allbekannt. Wir publizierten Essay und 
Bild in Heft 17 des I. Jahrgangs. In die Entstehungszeit des einzigen Denkmals fuhrt 
uns das erste unserer Blatter, auf dem wir die Gestalt Beethovens ziemlich fertig vor- 
finden. Wir sehen hier den nackten Korper im Profll, was auf keiner Nachbildung des 
fertigen Bildwerkes moglich ist, da dem Betrachter der Rumpf des Dargestellten durch 
den goldenen Thronsessel entzogen wird. Wir befinden uns in Klingers Werkstatt, der 
Kunstler uberblickt prufend seine Arbeit; auch hat der Adler, des Olympiers gewaltiges 
Attribut, schon seinen Platz zu FuBen der Gestalt. 

Max Lange, ein anderer Leipziger Kunstler, hat den Heros mehrmals gestaltet, 
einmal als Kolossalherme, das andere Mai in etwas uber Lebensgrofie. Die erstere 
existiert bisher nur in Gips und ist vom Kunstler als AbschluB eines Kammermusik- 
saales, dessen Nische oder Apsis sie fullen soil, gedacht. Bei diesem Entwurf ist das 
1901 modellierte Werk verblieben. Die kleinere Buste entstand 1903, ist in Marmor aus- 
gefuhrt und im Privatbesitz. Beide Auffassungen zeigen Beethoven in seiner SpStzeit: 
die erste den uber einen Gedanken sinnenden Schopfer in wuchtiger Gebfirde und 
energischem Ausdruck, die zweite in gebSndigterer Kraft und einer von der Klassik be- 
einfluCten Haltung. 

Unter den vielfach vorkommenden Reliefs soil uns das von Eugen Schlipf am 
willkommensten sein. Es vermeidet glucklich die ausgetretenen Pfade der SuQlichkeit 
und ist trotz reicher Abtdnung malerisch edel und voll Haltung. Die Plakette, die von 
Albert Auer aus Stuttgart zu beziehen ist, hat mehrere Seitenstucke von anderen Ton- 
meistern desselben Bildhauers. Auch sind Schlipf zwei Beethoven-Busten zu verdanken. 

Von den Radierungen ist die von John Philipp schon durch ihr grofies Format 
die wirksamste; sie mi fit 62 x 47 cm. Der als Portratmaler wohlbekannte Kunstler 
betont in seiner Radierung vornehmlich die malerischen Werte. Von wohltuender 
Wirkung ist die feine Lichtverteilung, von zartestem Reiz die Linienfiihrung, die weich 
bleibt und doch charakteristisch ist, von pikanter Abtdnung das licht gehaltene Haupt 
gegen die dunkel gegebene Masse des Rumpfes. Neben einem Vorzugsdruck auf Japan 
zu 100 Mk. existiert ein Schriftdruck fur nur 20 Mk., ein maftiger Preis fur das wertvoHe 
Blatt. Die Verleger sind Grauert & Zink in Berlin. 

Die kleine Radierung von Moritz van Eyken — das Original ist nicht grofter 
als unser Druck — ist ein Kabinetstiickchen moderner Griffelkunst. Eine rasch bin- 
geworfene Miniatur, die, so winzig sie sich prasentieren mag, doch durch ihren energischen 
Strich eine vollausgereifte Leistung des hochgesch&tzten Kunstlers ist, der nicht das 
erstemal den Bonner Meister zum Vorwurf einer Radierarbeit gemacht hat. Wir erinnern 
an sein interessantes Blatt, das wir unseren Lesern in Heft 13 des II. Jahrgangs ver- 
mittelt haben. 

In das Gebiet des Mystischen fuhrt uns Alois Ko lb. Die Idee, die ihn geleitet 
haben mag, laftt so viele Deutungen zu und ist so verschieden ausgelegt worden, daft 
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wir jedem Queerer Leser flberiaaaen wollen, sich vorzttatelton* was der anegezeichnete 
Wiener Graphiker bei aeioem Motiv »nich gedacht* baben mag, Jedenfidlz gehdrt das 
originate Blatt nlcht iu der gro&en Klavae der Alitlgliebkeiten; aebon durch seine 
Techntfc hat ea allereraten Rang, von der unaere atarke Verldeinerunt nor schwache Vor- 
atellungen gibt, wenn auch bier manchea reizvolle Detail erkennbar iat. Die Radierung 
eracblen 1906 be! der Geaellachaft fflr vervielflltigende Kunat in Vien- 

KarlBaner bat aicb In dfcn letzten Jthren m cinem unaerer fruchfbaraten Portrit- 
ztlcbner entvtckelt *Chftfiktftrk5pfe zur deutechen Geachichte* bedtelt aicb aetne 1fl07 
vollendete Sammlung von 32 Federzeicbnungen, die bei B.G.Teubner In Leipzig eracblen 
and vom Verlag zu minimalen Preiaen In den Handel gebracht iat So koitet daa einzefoe 
Blatt imr 00 Pfg, Man wlrd aeinem Beethoven-Kopf, der dieaer Galerie entnomiticn 1st, 
nur voiles Lob apehden ktinnen; Bauer hilt den Tonmeiater von jeder Idealialerung frel^ 
kleidei Jhn in daa achtlchte Alltagagewand, vermeldet ailea, waa nach Poae achnteckt, 
und glbt In kit Hgen ZBgen daa mannbafto Bild dee mannhaften Menschen wabr and 
bedentend. 

Franz Staaaens Mondachelnaonate kennen jedenhUa vtele unserer Lestr 
aua mannigheben PubHkadonen* Wir wlederbolen die bnnlhrbige Stelnzeichnung bier 
gem, well ale zum Kreta der modernen Beethovendaratelhingen gehSrt. Daa Beiwerk, 
daa nattirlich nor die Sdntmung cfcarakteriafemt will} die der Zelcbner ans dieaer 
Tondicbtang de« Meistera gewonnen hat, trttt blnter den Ptortritgedanken elgentlicb 
zurBck; denn Beethoven* Geatalt iat wfrkaamer ala die zauberhafte Erscbeinnng, die ihd 
umachwebt, Llngat ala vorzflglicbea Blatt anerkannt, gebfitt dEese MondacheEnsonate zu 
dam groften Archiv von Illuatratlonen, die Sttaaen aua dem Stoffkfeis der Muatk ge- 
Ytmntn hit. Una tifinkt flic cine aeinor telnatcn Inapiretionan, 
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Alto Rnchto, latbtMiidcrc du der Oberoetzunf, vorbetnlren. 

FQr die Zurfickt«ttdua| bpvtrl matter odftralebt ftaftaieldctar Munvkripte, Wt* Ibnuntebt gaibf *fl4 Pwnp 
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ie Weltanschauung dieses antiken Menschen bildet sich unter der 
dauernden Einwirkung der griechischen und rfimischen Schrift- 
stelter* Plutarch hat ibn w die Resignation gelehrt* (36), Homer 
bietet ibm die Fulle einer heiteren Diesseitigkeit und Lebensklugheit 
(.Wie der weise Odysseus weiB ich inir audi zu helfen*) (1116). Er Hest Plato 
(Schindler bezeugt es), Euripides, Tacitus, Cicero, und von seinem Juogen 
weiS er auch nichts HSheres zu rfihmen, sis daQ er ,im sechszehnten Jabre 
, • . in den reicben Schriften der Griechbeit scbon ganz zu Hause 1st* (871)* 
Das Altertum ist ihm Befreier, vie den Gro&en der LIteratur. Aber 
Schiller und Goethe gehen ihm ja zeitlich voraus, und so cropflugt er 
das mntike Gut gewiB vornehmlich aus ifaren HBnden. Sie sind ibm die 
obersten Heifer beim Bau der Weltanschauung, sie geben ihm mit den 
letzten Einslctaten des deutscben Geistes den ScbluBstein zu jenem grofton 
Gebiude der antiken Geisteswelt. Beethoven empflngt aus ibren Hinden 
die Quintessenz der Kantischen Philosophic. 

Es bt schver zu sagen, wie weit der „ Alte vom KSnigsberge" etwt 
dlrekt auf ihn gewirkt haben m&chte, Ob er einmal versucht bat, die 
Scbriften des Pbilosopben selber zu lesen? Ea ist nicht wahrscheinlich. 
Es war nicht seine Sacbe. (In seinem Nachlasse Bndet sicb nur eln Exemplar 
der .Naturgescbichte und Theorie des Himmels*.) Aber die Grundbegriffe 
des kritisctaen Ideallsmus haben doch fiberall in seinem Denken ihre Spur 
eingedrfickt, und seine Briefe geben Belege genug dafiir. 

Die Dreiheit von Sch&nheit, Wahrhelt und Sittlichkeit ist ihm ein 
Glaubensartikcl, und be&onders ist es fur ihn, den KBnstler, bedeutsam, 
daB ihm die Tissenschaft neben der Kunst in glelcher Vichtigkeit feststeht- 
»Kunst and Wlssenschaft", das weiB er> »erh5ben den Menschen bis zur 
Gottheit* (205). .Durch sie sind die edeUten Menschen verbunden* (1098), 
sie sind es, die ,ein hSheres Leben andeuten und boffen ltssen* (1029). 
Er ist kein romantischer Asthet, das Wissen ist ihm nicht nucbtern, die 
WeJt nicht nur Isthetisch gercchtfcrtigt. Dsrum bestrebt er sicb, wie er 
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gesteht, „den Sinn der Besseren und Weisen jedes Zeitalters zu fassen" 
(202) und in ein theoretisches Lehrbuch tragt er die Maxime ein: „Verloren 
ist jeder Tag, an dem wir nicht Nutzliches gelernt haben. a 

Aber solche Denkweise ist gerade im Sinne eines Kunstlers Kantisch. 
Erst in der Gedankenwelt des deutschen Idealismus erhalt die Schonheit 
ihren unverfiuBerlichen Platz im Systeme der Grundtendenzen des Geistes, 
obne doch selbst zur letzten Gesetzgeberin erhoben zu werden. Die Welt 
der Erkenntnis behauptet ihrerseits ihr Recht, und indem diese beiden 
Welten sich gegenseitig zugleich fordern und ausschlieBen, werden sie zu 
Sinnbildern eines noch Hoheren, das sie immer von neuem erzeugt und 
wieder vernichtet. Sie sind Botinnen eines Ideenreiches, und der Kunstler 
ist ein Burger und Verkiinder desseiben. „Mein Reich ist in der Luft,« sagt 
Beethoven in naivem Gleichnisse (371)' und: „Mir ist das geistige Reich das 
Liebste und die oberste aller geistigen und weltlichen Monarchieen" (398). 

Aber der Mensch ist kein Geisterwesen. Wir sind „Endliche mit 
dem Unendlichen Geist" (466). „Unendlich unser Streben a , aber: 
„endlich macht die Gemeinheit alles! u (190). Wir sind Zwitterwesen. 
Brauchen wir doch fur die gemeine Notdurft des Lebens die ,untere 
Nahrung" (1092). Ja, „die unterirdischen Mfichte" Ziehen uns herab (932), 
und dann muB der „Blick nach oben" sich „auf die Erde verlieren* (1096). 

Wie entgehen wir nun dem Zwiespalte unserer Natur? Werfen wir 
das Leben fort wie eine lastige Hiille? Sollen wir Eremiten werden, um 
das »geistige Reich a in uns zu verwirklichen? Sollen wir unsere Erlosung 
vom Tode erwarten und bis dahin still sein und ergeben und untfitig? 
Oder verschreiben wir uns den ^unterirdischen Machten" und leben das 
Leben als einen sinnlosen Zufall von Begierde zu GenuB? Was soil der 
Unmensch Faust tun in diesem Widerstreite? — 

Goethes Antwort heiflt: Er soil den Spaten zur Hand nehmen, er 
soil das Ideal aus der Erde graben. 

Kants Antwort heiBt: Er soil dem Sittengesetz gehorchen, und dessen 
Tendenz ist — praktisch. 

Und Beethovens Antwort? 

In ein Konversationsheft vom Jahre 1820 schreibt er: „Das moralische 
Gesetz in uns, und der gestirnte Himmel iiber uns — Kant!!!** 
Beethoven, der Kunstler, antwortet mit der Kantischen Formel. Blitzhell 
leuchtet die Spur hier auf, die von dem Philosophen zu dem Musiker 
fiihrt. Die Grundidee des kritischen Idealismus hat in ihm geziindet, das 
Gesetz des kategorischen Imperativs gibt ihm den Schliissel zu sich selbst. 

Kunst und Wissenschaft und selbst das Leben — sie sind Symbole 
eines unbegreiflichen Urgesetzes, das, urspriinglicher als sie, oberster 
Quell aller anderen Werte, in unerfafilicher Tiefe gebietet. Dieses Ur- 
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gesetz ist inkommensurabel. Niemals kann es sich realisieren. Was es ge- 
bietet, mufi zum Ereignisse werden, aber, was sich ereignet, muG Gleichnis 
bleiben. Die Gleichnisse wechseln und Ziehen vorbei und, indem sie voruber- 
gleiten, eine glanzende Bilderreihe, enthiillen sie, was sich gar nicht anders 
aussprechen kann: das Gesetz der Form. Der Imperativ will Form, und 
durch die Form macht er aus dem Individuum — die Personlichkeit. 

„Wie der Staat eine Konstitution haben mufi, so der einzelne Mensch 
eine," so driickt Beethoven das aus (Tagebuch). Er weifi also, dafi der 
Mensch erst Personlichkeit ist, wenn er seiner Individualitfit eine Kon- 
stitution gibt, das heifit: wenn er ihr Form verleiht. Er stabiliert damit 
das Gesetz des sittlichen Imperativs. 

Aber dieser Imperativ ist kategorisch, lehrt Kant. Die Neigungen des 
Herzens, der Liebe, des Mitleids diirfen nicht Sitz und Stimme haben bei 
seinen Entscheidungen. Beethoven weifi das; er dekretiert: „Gnaden 
braucht es keine, nur Gesetze!" (909) und im Tagebuche: „Die Schwach- 
heiten der Natur sind durch die Natur selbst gegeben, und die Herrscherin 
Vernunft soil sie durch ihre Starke zu leiten suchen." 

Und nun das Dritte, das Entscheidende. Was wird aus Faust? Wie 
antwortet darauf Beethoven? Weifi er, dafi Faust den Spaten nehmen 
mufi, um das Ideal zu finden? Weifi er, dafi der kategorische Imperativ 
praktisch ist? — „Man mufi a , antwortet das Tagebuch, „nicht durch Armut 
sich wider den Verlust des Reichtumes zu schutzen, noch durch den 
Mangel an Freundschaft wider den Verlust der Freunde, noch durch Ent- 
haltung vom Kinderzeugen wider den Tod der Kinder, sondern durch die 
Vernunft wider alles." Diese Vernunft ist also nicht stoisch, sie duldet 
keine Entsagung. Durch Handeln gebietet sie, das „geistige Reich" zu 
realisieren, und ihre einfache Weisung lautet: „Vieles ist auf Erden zu 
tun, tue es bald!* (Tagebuch). 

Der innerste Nerv des Denkers Beethoven liegt hier zutage. Er 
denkt, wie er handelt, und es zeigt sich nun, dafi er bewufit handelt, wie 
er denkt. Sein Leben schien uns wie ein stetes Erlosen durch die Tat, 
und nun zeigt sich, dafi seine Maximen, genahrt an antiker Weisheit, ge- 
reift an der Beriihrung mit Kant, ihn in ebendieser Richtung antreiben, 
und dafi der Mann zu sich selbst in klarer Erkenntnis immer wieder 
sagen darf: Gerade so wie du lebst, so sollst du auch leben. Es ist gut 
so, wie du lebst. Wie ist grofiere Heiterkeit denkbar? 



In dieser Gedankenwelt ist der Schmerz noch kein Einwand gegen 
den Wert des Lebens. Noch wird er nicht ernsthaft gewogen und be- 
dacht, noch ist er nicht w Weltschmerz a . Er ist da, schlicht, als ein 
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Ingrediens der Existenzbedingungen, und er 1st vielleicht das wichtigste, 
das unentbebrlichste. Am Schmerze erkennen sich ja die hfiberen Menschen. 
.Die Ausgezeichnetsten% eagt Beethoven „erhalten durch Leiden Freude". 
(468). — Ob aucfa der Tod vielleicht eigentlich so eine beitere Notwendig- 
keit verbirgt? Er denkt dfter an selnen Tod, Jedocfc nicht mit Furcht* 
(510). ,Ein schlechter Maim, der nicht zu sterben weifl*, mcint er. p Es 
1st nicht anders mit dem Menschen, auch bier soli sich seine Kraft be- 
wfihren, das heifit auszuhalten ohne zu wissen, und seine Nichtigkeit zn 
fuhleu und wiedcr seine Vollkommenheit zu erreichen, deren uu& der 
HBchste dadurcb w9rdigen will* (510). 

Atiahalten ohne zu wissen, da liegt das Problem und die Lfisung. 
Vorwirtsdringtn im grenzenlosea Wissensdrange und dann wleder sich 
bewufit sein, dafl Jenselts dea WIssens das Mystische Hegt. Am Systerac 
der Erkenntnis banen — und ea immer wteder fragwurdig wissen. Es 
frsgwfirdig wlasen und doch bauen. Das groQe Fragezeichen, dis binter 
allem Wissen steht, kennen und — es ausbalten. Die Tiefe dea Abgrunds 
ahnen — und den Blick in die beitere SchSnheit des Lebens heften. 

Denn das Mystische, das 1st wie der blinde Fleck des Auges, sagt 
Goethe. Mit ihm sehen wollen, das wire Hypochondrie, das brichteVer- 
zweiflung. So empflndet auch Beethoven. „Die RIt&el des Daseins ISsen 
sich von selbst*, schreibt er einem jungen Freunde zum Geburtstage(1170). 
Und die Religion? — * Religion und Generalbafi sind beide in sich ab- 
gescblossene Dinge, fiber die man nicht weiter diskutieren soil" (zu 
Schlndler). Seine Stellnng 1st damit klar bezeichnet. Er denkt wie Kent 
und Goethe fiber alles Jenseits: es 1st ihm ein Grenzbegriff. Es 1st da* 
Eln Abgrund 1st es, den wir ahnen, wenn unser Denken das Unendliche 
versteben wilt. Aber der Geist dea Menschen darf nicht binabbllcken in 
die Tiefe. Schwindel wflrde ibn fassen, er wfirde verwirrt, nicht belehrt 
werden, Ncin, er Mfit das alles sich im RQcken. Heiter blickt er in die 
SchSnheit des Sichtbaren, heiter denkt er: „VieIes ist anf Erden zu tun, 
tue es bald I", heiter vertraut er: »Die Ritsel des Daseins Ifisen sich von 
selbst", und so steht er kriftig und gesund auf der blfihenden Erde und 
sfltHgt das Auge am bunten Kleide der Ewigkeit. 

Und darum sind diese Briefe Qber alles Tiefe und Furchtbareschwelgsam. 
Schweigenk&nnen fiber vleles, besonders fiber das GrSQte, das 1st ja ein 
Gmndgebot dieser neuen Slttlichkeit und Metapbysifc, dieser neuen Mensch- 
lichkeit. 

Tiefes Schweigen fiber alles Schmerzlicbe. Nur selten b5ren die Ge- 
treuesten der Getreuen — Zmeskall, Fran Streicber, Karl — einen kurzen, 
tiefen Tcheruf, wie eines schwerverwundeiea Tieres. »0 krinke nicht 
mehr! Der Sensenmann wlrd ohnehin keine so lange Frist mehr geben* (1082), 
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„Gott sei Dank, dafl die Rolle bald ausgespielt ist" (649). „Wo bin ich 

nicht verwundet, zerschnitten?!" (1073) Meist aber bleibt die Seele 

auch ihnen verschlossen. 

Tiefes Schweigen auch iiber Musik. Ein paar technische Worte — 
das ist alles. Auch Musik ist ihm ja das Tiefe, das Mystische. Auch 
hier, im Wesen seiner Inspiration, hat der Kiinstler das Unbegreifliche zu 
verehren gelernt, und er beweist seine Ehrfurcht davor, indem er unniitze 
Worte spart. Wenn er seine Neunte Symphonie einem Verleger anbietet, 
so nennt er sie einfach „eine neue grofie Symphonie, welche ein Finale 
hat mit eintretenden Singstimmen, Solo und Choren . . . auf die Art, wie 
meine Klavierphantasie mit Chor, jedoch weit grofier gehalten als selbe" 
(993). Die Neunte Symphonie w grofler gehalten" als die Klavierphantasie 
— nichts weiter. Man denke an den Lebens- und Briefstil eines grofien 
Musikgenies der letzten Zeit, um die sachliche Schlichtheit dieses Ge- 
schaftsbriefes zu empfinden. 

Tiefes Schweigen iiber alle Herzenserlebnisse. Seine nSchsten Freunde 
wissen nichts von der „unsterblichen Geliebten". Nur Wegeler bekommt 
einmal etwas zu horen iiber ein Jiebes zauberisches Madchen, das mich 
liebt, und das ich liebe a (38). 

Alle seine Frauenbriefe sind voll der erlesensten Zuriickhaltung, voll 
des sinnigsten Taktgefiihls. Zarte, schamhafte Leidenschaft webt um die 
Worte an die M fluchtige alles im Leben leicht behandelnde Therese" (136). 
Keusche Verschwiegenheit und ein delikates, leicht verletzliches Menschen- 
tum klingen aus seinen Worten an Marie Bigot. („Selbst heiligste Freund- 
schaft kann oft noch Geheimnisse haben tf [151].) Die stille, duldende Gr&fin 
Erdody, sein „Beichtvater a , hat vielleicht in besonderen Stunden einmal 
tiefer in ihn hineinblicken diirfen. Jedenfalls deuten die wenigen Briefe 
auf ein Verhaltnis voll hoher, reifer Menschlichkeit. Mehr erfahren wir 
nicht . . . Der beriihmte Brief an die „unsterbliche Geliebte a bringt zwar 
einmal — ein einziges Mai — einen starken Ausdruck der Leidenschaft. 
Aber ist er wirklich abgeschickt worden? In einem geheimen Fache eines 
Schrankes findet er sich nach dem Tode des Schreibers. Er ist mit 
Bleistift geschrieben. Vielleicht hat der scheue Mann ihn niemals der 
Adressatin gesandt? 

So sind alle diese Briefe an Frauen wie in den zarten Duft einer 
uberempfindlichen Seele getaucht. Der hier schweigt, tut es, weil er zu 
schweigen gelernt hat. Aber er schweigt auch, weil die reizbare Natur 
sich nur so vor den Verwiistungen der seelischen Explosion schiitzen kann. 
Er schweigt aus der Fulle des Herzens. „Ich komme — diesen Morgen 
um vier Uhr erst von einem Bacchanal, wo ich sogar viel Lachen muOte, 
um heute beinahe ebensoviel zu weinen," schreibt er Bettina, und: 
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„Rauschende Freude treibt mich oft gewalttatig wieder in mich selbst 
zuruck" (228) . . . Einen Brief, den der Alternde und von Krankheit schon 
Gebrochene an den treuen Jugendfreund richtet, bricht er kurz ab und 
fCigt hinzu: „Nimm fiir heute vorlieb. Ohnehin ergreift mich die Er- 
innerung an die Vergangenheit, und nicht ohne viele Tranen erhaltst Du 
diesen Brief 41 (1190). So zart, so empfindlich ist dieser ^Titan 11 . Darum 
furchtet er — auch hierin Goethe gleich — den Abschied: er gesteht, 
daB er „dergleichen von jeher vermieden" habe (729). 

Er furchtet sich vor seinen TrSnen . . . und hier durfen wir einmal 
inmitten seiner Briefe an seine Musik denken. Erst, wer ihn in dieser 
scheuen Humanitat erfaBt hat, begreift seine letzten Werke. Wo hat die 
Musik Bekenntnisse von der kultivierten Diskretion und Mafiigung seiner 
letzten Sonaten? Gegen diese leisen Gestandnisse ist selbst alles Mozartische 
noch grobkornig, ja theatralisch, alles Chopin'sche offentlich. Beethoven, 
der Briefschreiber, zeigt uns hier einmal den Weg zu Beethoven, dem 
zartesten Musiker, der je gelebt hat. Er war zart — wie Michelangelo. 
Aber die Gewalt der Lauterung war in ihm grofier, als in dem Italiener, 
und aus den Tiefen eines Seelenlebens, das zwischen den letzten Polen 
der Reizbarkeit auf und ab sich schwang, vermochte er sich mit der Form- 
gewalt des BewuCtseins reine Melodiegestalten von einfacher klassischer 
Bildung zu erzeugen. 

II. 

Wenn die Tendenzen, die in der Kunst zum Ausdruck drdngen, ihre 
ganze Wucht erreicht haben, und das Subjekt durch die auBerste Spann- 
weite des Gefuhlslebens hin und her geworfen wird, erst dann — nicht 
fruher — ist die Moglichkeit einer klassischen Kunst herangekommen. 
Der herrische Trieb der Bezwingung durch die Form muD erst durch den 
grenzenlosen Anprall der Leidenschaft und des Leidens aufgerufen werden, 
um seine ganze Pracht und Kalte entfalten zu konnen. Ein heftiger 
Naturalismus, ein konvulsivisches ReiBen an alien Strangen der Seele und 
des Lebens kundigt darum die Erscheinung der klassischen Schonheit an. 
Auf einmal steigt dann das Feurig-Kuhle in klarer leuchtender Bahn auf, 
und die klassische Linie erzeugt sich, eine Resultante aufierster Gegen- 
krfifte. Denn dies ist das Klassische: die reine Darstellung des Resultats, 
die absolute Vernichtung der Tendenzen des Ausdrucks im objektivenGebilde. 

In diesem Gebilde sind wie in einem System von Planeten ungeheure 
Spannkrafte im Gleichgewichte gebunden. Klassische Kunst ist Kunst 
des Gleichgewichts. Sie verdankt ihre Existenz dem seltenen Zufalle eines 
Maximums kommandierender Instinkte in einem Individuum von schranken- 
loser Reizbarkeit. Und dieser Zufall ist seltsamerweise verhangnisvoll. 
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Es zeigt sich nfimlich geschichtlich, daG die Gewalt der Form fast un- 
mittelbar von der angesammelten Energie des Ausdrucks gesprengt wird. 
Nur immer gerade eine Faust scheint Griff und Druck genug zur letzten 
hochsten Formung zu haben. Eine leiseste Verschiebung der Energie- 
verhaltnisse, eine unbedeutende Erschlaffung der konstitutiven Macht — 
und die heiCe klare Kugel zerspringt in zahllose kleinere bunte Sterne, 
wie der Kopf einer Rakete. Das Groteske, das Phantastische, das Barocke 
ist geboren. Der Geist, nicht mehr souveraner Gesetzgeber, irrt jetzt 
ziellos umher. Er blast nach Laune in die Gebilde der organischen Welt 
hinein. Alle Grofienverhaltnisse verschieben sich ins MaB- und Rhythmus- 
lose, und an der Stelle der alten Heiterkeit sitzt — ein fragwurdiger 
Herrscher — der Humor. 

In diesem Prozesse ist physiologische Notwendigkeit. Die Gebunden- 
heit der Klassik muB die Romantik erzeugen, erst die Epoche der hochsten 
Form ermoglicht die des intensivsten Ausdrucks. Darum muC auch urn- 
gekehrt das Studium des Romantischen einen Schliissel zu dem Ver- 
standnisse alles Klassischen abgeben konnen. Im Stadium der Zersetzung 
mussen sich die einzelnen Stoffe und Safte, die das organische Produkt 
bildeten, in ihrer Isolation definieren und dann auf dem Wege der Synthese 
sich die Formel fur das Ganze bestimmen lassen. Lernen wir also die 
Ingredienzien des romantischen Zerfallproduktes richtig abschatzen, so muB 
sich uns ein neuer Zugang — diesmal auf einem Umwege — zum 
Begreifen des GroB-Einfachen eroffnen. 

Diesen Zugang vermittelt uns im Falle Beethoven die Welt des 
Beethovenschen Briefbumors. Als Briefschreiber ist er ja nicht der 
strenge klassische Bildner, der seine Gestalten nicht entlaBt, bevor sie 
die letzte Probe der Formbildung durchgemacht haben. Hier UberlaBt er 
sich oft dem vollen Zuge der launischen Imagination und, ein wilder 
Reiter, schieBt er mit verhangten Ziigeln auf phantastischem Pferde dahin. 
Beethoven, der humoristische Korrespondent, ist ein grotesker Schrift- 
steller. Wild sprudeln seine Einfalle heraus, wie sie der Augenblick er- 
zeugt, und wie sie der Augenblick erzeugt, wirft sie der Schreiber aufs 
Papier. Kein Umbilden, kein Feilen nimmt ihnen die erste naturliche 
Form. Sie bleiben Phantasieprodukte im Rohzustande. 

Dieser Briefschreiber ist ein „ewiger Gleichnismacher a . Er denkt 
in Bildern — wie Goethe. Wie seine Melodieen, nicht mehr direkte Mittel 
des Ausdrucks, gleich reinen Symbolen, in einer fremden, kiihlen Welt zu 
schweben scheinen, eine Gleichniswelt, so springt auch dem brief- 
schreibenden Beethoven iiberall das Gleichnis entgegen. Da wird ein 
sinnliches Bild aus jedem Gedanken, aus jedem Namen eine Figur, das 
ganze Denken setzt sich gleichsam automatisch in eine farbige Sichtbarkeit 
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urn. So entsteht ein hutnoristisches Bilderbuch, das in seinen groben 
lustigen Karikaturen doch auf seine Weise von einer stillen Ideensphare 
erzahlt, die selbst in Schweigen ruht. Alle Ziige des Individuums finden 
sich hier wiederholt, aber wie auf den Schirm eines kolossalen Schatten- 
theaters geworfen, und ein zweites hyperbolisches Bild dieses singularen 
Geistes schiebt sich zusammen. 

Das erste Objekt seiner bildkraftigen Imagination ist der Adressat. 
Seinem Range (im Beethovenstaate) gemaB wird er angeredet, gleich die 
erste Apostrophe gibt ihm eine charakteristische Note. *Sie! sehr edler 
Treitschke" oder: „Lieber, Vortrefflichster! Allerdichtester Dichter!" oder 
„Sehr Bester! a oder innig: „Du mein Tiedge!" oder in burlesker 
Hoheit: „Beste! a „Bester Span! a „Bestes Holz Christi!" oder, wie zu 
seinem Hofnarren: „GanzErstaunlichster, Bewunderungswiirdigster, Einziger 
aller Tobiasse!" 

So die Anrede. Dann fallt ein scharfer, hurtiger Blick auf des Adres- 
saten Person, ob vielleicht ein dominierender Zug sich zeigen will, irgend 
ein pragnantes Motiv, das sich zur Durchfuhrung eignet. Es findet sich. 
Das Auge des Kunstlers ist scharf, und eine reprasentative Linie erspaht 
er sich immer. Er packt zu und knetet und modelt, und die bedeutende 
Fratze ist fertig. Der Adressat ist verschwunden: an seiner Stelle sitzt, 
agiert, antwortet das neue Gebilde, die Marionette von Beethovens Gnaden. 
Wie italienische Masken, Erstarrungen einer einzigen Gebarde, so stehen 
sie um ihn herum, diese ubercharakteristischen Holzpuppen, um ihn, den 
Direktor des Marionettentheaters, und warten, bis es ihm beliebt, an den 
Drahten zu ziehen. Sie gehoren zu einer kompletten Truppe, in der der 
Konig so wenig vergessen ist, wie der letzte Statist; sie bilden Beethovens 
narrischen Hofstaat. Ihre Zahl ist nicht klein und fiillt einen langen 
Theaterzettel. Lassen wir sie vorbeidefilieren und vergessen wir nicht, 
sie ein wenig iiber ihre Funktionen zu befragen. 

Da ist zum Beispiel die „Abtissin a (562); sie ist die sentimentale 
Liebhaberin und hat das Ungliick, sich in Seine Majestat Allerhochstselbst 
zu verlieben. 

Da ist die „Konigin der Nacht", im Leben Frau Johanna van Beet- 
hoven (517). Sie ist die unermudliche Intrigantin der Gesellschaft. 

Da ist ferner der „Bruder Asinanio", im Leben Herr Johann van 
Beethoven (1072). Er ist als komische Kontrastfigur nicht zu entbehren. 
Er heiCt auch w Bruder Pseudo". Sein Grundiibel ist: er hat zu wenig 
Gehirn. Taglich muB er deshalb fremdes Gehirn zu sich nehmen, und so 
heiBt er auch: „Der Gehirnfresser** (984). 

Es folgt der „Musikgraf u (11), im Leben Baron von Zmeskall be- 
namset. Er hat sich fiir seinen Gebieter, den allmachtigen Herrn van 
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Beethoven, von Zeit zu Zeit „Fedem auszurupfen 44 (16). Als Hausminister 
ist er die hochste Instanz fur Wohnungsangelegenheiten und Dienstpersonal 
und er hat alle Hande voll zu tun. Denn lang ist die Liste der 
Kommenden und Gehenden, und kein Ende des ewigen Wechsels ist ab- 
zusehen. Da ist zum Beispiel „die schnellsegelnde Fregatte, die wohl- 
edelgeborene Frau Schnaps 44 (93). (Falstaff blickt dem Briefschreiber hier 
iiber die Schulter.) Die tut noch am langsten gut. Aber sie kann keine 
Suppe kochen, und „wer keine reine Suppe kochen kann, hat auch kein reines 
Herz. a (Zu Frau Streicher) Fort mit ihr! — Aber man kommt vom Regen 
in die Traufe. Es erscheint namlich „Satanas in der Ktiche 44 (1105), es 
folgt: die „Troglodytin a (zu 747), es folgt: „die elefantenartige Peppi 44 
(ebd.). Und so geht es fort. In langem Zuge schieben sie sich vorbei, 
die holden Hausgeister. Immer frische wirbt der „Baron Dreckfahrer" 
(14) an: es will nimmer enden. Armer „Baron — ron — nor — orn— rno — onr" 
(14)! Man mufi ihn aufmuntern. Es ist zu viel fur ihn. Man sendet ihm 
also einen Orden, das wird ihn erfreuen; er erhalt „einen Violoncell- 
schliissel zu einem Trio 44 (621), und ein gnadiges Handschreiben fiigt 
hinzu: „Es konnte denn doch sein, daB Sie noch die grofie Dekoration 
des Violoncelloordens erhielten , . . dero freundlichster Freund" (258). 
Armer, geplagter Baron, iiberlassen wir ihn seinem Schicksal. — 

Sollte man vielleicht den „Bruder Pseudo" ins Haus nehmen, daB er 
mal zum Rechten sieht? Oder „Papageno a ? — 

Man entscheidet sich fiir „Papageno u , und damit betritt ein Haupt- 
akteur die Biihne. „ Papageno* wird von Herrn Schindler dargestellt. Er 
hat gerade keine Sinekure, dieser Papageno. Hat er doch einfach alle 
Geschafte zu erledigen, die einem Famulus nur irgend zugeschoben werden 
konnen. Einmal mufi er gar vier Treppen w heraufgaloppieren a . Seine Haupt- 
pflicht aber ist: schweigen. Nach „hinlanglichen ligorianischen BuBiibungen 44 
(1169) hat er darum ofters den „Kanon des Schweigens 44 (724) abzusingen, 
um sich in dieser seiner Hauptpflicht zu starken. Er ist namlich ein Ein- 
geweihter der groBen Schweigersekte der „Samothrazier a und heiBt als solcher 
auch „der Samothrazische Lumpenkerl 44 . Notieren wir also auf unserem 
Theaterzettel: Papageno, Samothrazischer Lumpenkerl, ein Famulus . . . . 

Nun kommen aber erst die GroBwiirdentrager, alien voran der„General- 
leutnant 44 , gespielt vom Verleger Herrn Steinert. Er setzt die Befehle des 
„Generalissimus a — diesen spielt der Herr Direktor selber — in die Tat um. 
Es folgt der „Plenipotentiarius regni Beethovenensis 44 (62). Es folgt der 
„GeneralprofoB tt , auch „GroBprofofl a genannt (602). Im Leben heifit er 
Diabelli. Er vollstreckt die Strafbefehle und berichtet iiber ihren Vollzug. 
Aber er scheint manchmal etwas saumselig zu sein, dieser GroBprofoB. 
Wenigstens lesen wir: „Wie ist es mir denn, mir fehlen die Berichte von 
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den obne Zweifel erfolgten Exekutionen?" (555). Die Mabnung genugt, 
und bald vernehmen wir mit Befriedigung: .Die Spitzbuben sind wie ge- 
horig schriftlich durcb ihre eigene Hand eingekerkert worden* (62). Braver 
Generalprofofi, du hast deine Pflicht getan; waren nur alle WiirdentrMger 
so eifrig wie du! 

Aber was soil man zu .Seiner Wohlgeboren Herrn Haslinger, auBer- 
ordentlichem Gesellschafter an den Hofen Grabens und Paternoster-GaBchen" 
sagen? (665). Ein Mensch voller Laster ist er, der, scheint es, durch nichts 
zu bessern ist. Dieses .beste Druck- und Stichmitglied" (665) gibt zum 
Beispiel Partituren heraus, die so voller falsch gestochener Noten sind, daD 
die Haut Seiner Majestat „ganz voller Stiche und Risse ist" (51). .Wartet", 
ruft der Generalissimus, .ich werde Euch alien Stich und Druck doppelt 
vergelten" (665)! .Strafgefalle zu entrichten an den Generalissimus* (544) 
genugt offenbar nicht. Der .PaternostergaBIer primus" laBt also .feurige 
Flammen aus seinem Rachen hervorgehen" (1010). Alles umsonst! Wir 
lesen namlich: .Was den Adjutanten betrifPt, ist selbiger sogleich in carcere 
bringen zu lassen und demselben anzudeuten, sich zum morgigen Gerichtstag 
nachmittags 1 / 2 4 Uhr zu bereiten, groBe Staatsverbrechen werden demselben 
zur Last gelegt, unter anderem sogar hat er die ihm auferlegte Verschwiegen- 
heit wichtiger Staatsangelegenheiten nicht beachtet" (548). Der Elende ist 
also auch noch obendrein „Samothrazier" und weifi das nicht zu wiirdigen! 
Ein Exempel muB statuiert werden, und diesmal muB auch der General- 
leutnant daran glauben. .Der Generalleutnant wird einstweilen suspendiert, 
sein Adjutant kreuzweis geschlossen — unser GeneralprofoB diabolus diabelli 
wird mit Vollziehung dessen beauftragt werden . . . Der Generalissimus (in 
Donner und Blitz) 44 (489)! SchlieBlich aber bricht doch die Gnadensonne 
durch die Wolken, .dies ist ja der Gebrauch bei den Menschen, daG man 
sie, weil sie nicht noch groBere Fehler gemacht haben, schatzt a (235), und 
so bleibt man dem „Adjutanterl" halt doch „ganz teuflisch gewogen" (259), 
sogar eine erstaunliche Beforderung fallt ihm in den SchoB : er wird „GroB- 
Siegelbewahrer", „das Dekret als solcher wird Herrn Tobias Haslinger, dem 
paternostergaBlerischen bierhauslerischen musikalischen Philister nachstens 
zugestellf (1047). 

Wir scheiden von dieser wichtigen Personlichkeit — halb scheint sie 
Peter, halb Polonius — und uberblicken noch schnell den Rest der Akteure. 
„Sankt Bernardus" (Redakteur Bernard) und „Sankt Petrus" (Hofrat Peters) 
spielen die geistlichen Rollen. w Ariel und Hosenknopf spielen Kinder- 
rollen. Dann gibt es noch eine Menge Chargenspieler. Sie treten weniger 
hervor, aber jeder hat doch seine ausgepragte Charaktermaske. Da ist w Marie, 
die Alte", „Marie, die Junge a , ,Fritzi, der Einzige", .August detto*, 
w Magister ipse", .Violoncello, das verfluchte 44 , .Alter Reichsbaron**, endlich 



rv . , ( \>ooLf Original from 

i i:u -inj:j :», v iihj^jv UNIVERSITY OF MICHIGAN 





85 
CASSIRER: BEETHOVEN IN SEINEN BR1EFEN 



»Ober-Mann-Amt a (446). Haben sie keine Einzelrollen, so bilden sie den 
Chorus und treten wie eine ideale Volksmasse geschlossen auf. Ihre Wunsche 
sprechen sie dann in einer demutigen Petition „An die lorbeerbekrdnte 
Majestat der erhabenen Tonkunst", den „ersten Compositeur nach Gott* (446) 
aus, und Seine lorbeerbekronte Majestat zeigt sich erkenntlich fur ihre 
Treue und Ergebenheit. Es regnet geradezu Orden und Gnadenbeweise. 
Man verleiht „dem Magister eine zanfte Ohrfeige, dem Oberamtmann ein 
feierliches Nicken", aber dem „verfluchten Violoncello", dem Jassen Sie 
einen Kuglhupfen in Form eines Violoncells backen, damit er sich darauf 
iiben kann, wenn auch nicht die Finger, doch den Magen und das Maul" (447). 

Wahrhaftig, dieses Gefolge ist nicht zu verachten! 1st es nicht wurdig, 
in die Armee des ehrenwerten Sir John Falstaff eingereiht zu werden? 
Befinden sich doch nicht nur „der ehrenwerte Magister, ihr treuester Schild- 
knab", „der Zunftmeister Violloncello", „die alte Kraft" (187), „der Hebe 
Rechte und Linke" (1126), „die niichteme Gerechtigkeit im Oberamt" 
darunter, sondern noch „vieles andere Lumpenvolk" (466) — — „kein 
menschlich Auge hat solche Vogelscheuchen gesehen. Nur anderthalb 
Hemden gibt es in meiner Kompagnie, und das halbe besteht aus zwei 

zusammengenahten Servietten und das ganze Hemde ist, die Wahrheit 

zu sagen, dem Wirte zu Sankt Albans gestohlen". 

Aber da habe ich den echten Sir John Falstaff reden lassen: die 
Versuchung war groD. Shakespeare-Lektiire hat kraftig an der Bildung 
dieses Wolkenkuckucksheims mitgewirkt. Shakespearisch ist der kuhne 
Gang der Imagination, Shakespearisch der UberfluB an Geist. Besonders 
der Sprachstil der Narren und Episodisten des grofien William ist hier in 
uberstromendem Lebens- und Lustgefiihle adoptiert und wird das willige 
Instrument all der iiberschiissigen Uppigkeit des Beethoven-Humors, die 
nicht Platz in seiner Kunst gefunden hat. „Womit soil ich Ihnen in meiner 
Kunst dienen?" fragt Beethoven, und der Schauspieler des Hamlet scheint 
zu sprechen. „Wollen Sie das Selbstgesprach eines gefliichteten Konigs 
oder den Meineid eines Usurpators besungen haben ?„ (434). „Also alles 
ist nurWahn," ruft Beethoven-Hamlet, „Freundschaft, Konigreich, Kaisertum, 
alles nur Nebel, den jeder Windhauch vertreibt!" (Ebenda). Der Narr aber 
sagt: w Von mir nichts, d. h. vom Nichts Nichts!" (466), oder: „Schickt mir 
das Rochlizische Geschriebene fiber das Beethovensche Geschriebene" (454), 
oder: „Ich flicke meiner jetzigen Unzufriedenheit einige Zufriedenheit an" 
(381), und auf ein Kuvert, das einen Brief fur Herrn Tobias Haslinger 
enthalt, setzt er die silbenstechende Adresse: „An des Herrn Tobias HaO 
und die Herrn Lin wie auch Ger wohl oder fibel geboren allhier" (1048). 

Aber es handelt sich hier um keine Nachahmung. Eine eigene reich- 
stromende Ader scheint durch die Beruhrung mit jener Phantasiewelt im 
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Geiste des Musifcers aafgesprungen zu sein, und die Frucbt ist ein aller- 
persdnlicbster Stil vol! von niederttndischer Sinnlicbkeit , strotzender An- 
scbaulicbkeit und Qbermutlgem Geiste. Hier gibt es nicbts Abstraktes 
mebr. Dis symbolische Bild springt fiberall vor and verdeckt die kahle 
Konstruktion des logischen Gedankens. Will eine Sonate nicht schaell 
genug erscheinen, so — ^sitzt ein langpamer Teufel darauf* (91). Ober- 
arbeitct man den B FideIio", so beiflt das,, dafi man .die Ruinen eines alten 
Schlosses aufbaut* (375). Preund Holz verwandelt sicb da pIStzlicb In ein 
wirkliches Holz und wird ,auf ein anderes Holz genagelt" (1192). Der 
Verieger, der Geld zu schicken hat, soil sicb ,als Feuerlfischanstalt be- 
tracfaten" (1047)* Quartette, die voller Stichfehler sind, .wimmeln wit die 
kieinen Fische im Wasser* <51). 

Mancbmal brennen Gelst und Lauoe ihm wie wilde Pferde durcb. 
Seine Bilder blXhen sicb dann ins Kolossalische auf, und die bombastischen 
Konturen erinnern an die Welt des Rabelais. Wenn er einen Kririker einen 
a H511enhund* heiBt, der »sein Gebirn beleckt oder zernagt* (1105), oder 
wenn er aeintn beabsicbtlgten Besucb so ankiindigt: »Bestes lignum crucisl 
Wir brechen hdchstens in einer Viertelstunde durcb den Boden oben durcb, 
und Itar werdet mich auffangen* (1174), so deukt man an den gewaltigen 
Riesen Gargantua, der sechs Piiger versefaentlicb im Salat mitaff, oder an 
ded nocb gewaltigeren Pantagruel, der mit seiner Zunge ein gauzes 
Kriegsbeer vor dem Regen schtitzte. So Kiblt sicb unser Meister ,vom 
Atna an die Eisgletscber der Schweiz verschlagen* (1108), wenn ein Ge- 
schSFtsfreund ihn im Komponieren start, und, wenn er sicb naeh dem 
Freunde sehnt, so b blSst er den Wind nacb Wien, um ihn in einem Meer- 
strudel hier her zu schaffen* (1102), 

So formt sich der allerdurchlauchtigste Hof- und Kurialstil dieses 
Pbantasiestaates, Er ist geprSgt ffir den Gebrauch Beetbovens, des 
nlrrischen Kdnigs, und die ganze Skala vom knappen B Hati-Sberif" (das 
ist ein Befehl, gegen den es keinen Einspruch gibt) bis zu den zsrtesten 
FtBteotSnen der Diplomatic steht ihm zur Verffigung* Die letzteren wendet 
man an, wenn man einen Pump versucht. Sanft, berablaasend schrcibt 
man dann wie folgt (hier stehen Rosenkranz und Gfildenstern binter dem 
Brlefccbrelber): „Geliebtester Conte di Musical Wobl bekomme Eucb der 
Scblsf, und auf bcutc wfinschcn wir Eucb eEnen guten Appetit und cine 
gnte Verdauung, das ist alles, was den Menscfaen zum Leben nStig ist, 
und dock mussen wir das alles so teuer bezabten. Ja, liebster Conte, 
vertrauter Amico, die Zelten sind scfalecbt, unsere Scbatzkammer aus- 
dle Einkfinfte gehen scblecbt ein und Wir, Euer goJLdigster Herr, 
una herabzulassen und Eucb zu bitten um ein Darlehen 
welches wir Euch binnen einigen Tigen wieder zuflie&en 
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werden lassen . . . lebt wohl, geliebtester Amico und Conte di Musical 
Euer Wohlaffectionierter L. van Beethoven. — Gegeben in unserem 
Composit. Cabinet* (23). 

Aber diese Melodie erklingt selten. Der gnadigste Herr hat ja den 
Wahlspruch „Mensch, hilf dir selbst 44 , und so handelt er auch. Er steht 
auf sich selbst, von ihm erst empfangen die anderen Bedeutung und 
Leben. Er ist der einzige Zweck, die letzte Quelle des Rechts dieser 
burlesken Staatsfarce, er ist der „primus et ultimus 44 . Und damit kommen 
wir mit unserem Theaterzettel zum Schlusse. 

„ Primus et ultimus, generalissimus, lorbeerbekronte Majestat .... 
Herr Ludwig van Beethoven (Direktor) 44 , so muC es in der ersten Reihe 
des Personenverzeichnisses heifien. Auf ihm ruht der Staat. Er ist der 
Staat. Befinden sich doch in seinem „Schadel unermeBliche Bergwerke 44 
(975), in die er nur hineinzufahren braucht, um Schatze in Fiille zu fordern. 
Sein ^Adjutant 44 , der bewahrte „PaternostergaBlerische Philister 44 , hat nichts 
zu tun, als diese Schfitze in Empfang zu nehmen und dafiir das entsprechende 
Geld aus seinem Bergwerk zu verabfolgen, das ist alles und sehr einfach. 
„Der Generalleutnant muB den General schmieren, der General wieder 
andere. — Waren die unermefilichen Bergwerke des Generalleutnants 
und der Schadel des Generals nicht, wir waren schon langst verloren. 44 

Ja leider: der General muB namlich wieder andere schmieren. Es 
wird viel Geld gebraucht. Polizeigewalt im Inneren und Kriege iiber 
Kriege nach auflen — das verschlingt Unsummen. Man hat alle Hande 
voll zu tun, wenig Rasttage gibt es. Etwa, wenn „unser Benjamin* 4 sich 
unverhofft einfindet. Aber auch dann muB man wenigstens „17 und 
'/o Kanone abfeuern lassen 44 (1034). Doch solche Freudenfeste sind 
selten, und Munitionen, Waffen, Soldaten miissen zu ernsteren Dingen* 
gebraucht werden. Da macht ein Verleger allzu diplomatische Winkel- 
zuge und, um ihn zur Raison zu bringen, wird ihm „ein tuchtiger Pistolen- 
schuB beigebracht" (920). Da gibt es einen liigenhaften Redakteur. Der 
Kerl hat falsche Nachrichten iiber Seine Majestat verbreitet und will nicht 
widerrufen. Man laBt ihn also „samt seinem Lungensuchtigen Prinzipal 
in den nordischen Gewassern unter den Walfischen harpunieren 44 (1010). 
Ein bedauernswerter Komponist wird sogar „kanoniert a (353), aber noch 
schlimmer ergeht es dem „ganzen Hausgesinde 44 . Es muB „ausgerottet 
werden, so daB nichts mehr (ibrig bleibt, als der Grund 44 (573). 

Und dazu unaufhorlich Krieg gegen die auBeren Feinde. Die 
Pfaffen mischen sich in die Erziehung des Kronprinzen. Zur Strafe wird 
„die Geistlichkeit von Modling gepriigelt 44 (747). Was Haslinger auf dem 
Kerbholze hat, erfahren wir nicht. Jedenfalls steht fest: „Die Hexenhohle 
Haslinger wird angeziindet 44 (1178). 
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Ja, er hat Recht. Er lebt „wie ein tapferer Ritter von seinem 
Degen" (1019). Feinde ringsum, soweit sein Auge reicht. Zwar haust 
er auf sicherem Schlosse, auf den „H6hen von Schwarzspanien" (1134), 
von wo der Blick uber das w barbarisQhe Baden" (1010) schweift. Aber 
auch hier heiBt es, auf der Hut sein. „25 der redlichsten Kerls 4 " bilden 
seine ff Leibwache a (456), „60 Geharnischte" sein Leibregiment (545). 
So schutzt er sein Leben im eigenen Hause. 

Und die Feinde da drauBen, ob er allein stark genug ist, sie zu be- 
siegen? — Er denkt an seinen Verbiindeten, den getreuen „Herrn und 
Zwingherrn aller Ofner — — und Burgundergebirge a (621), „Innhaber, 
Kommandant, Pascha verschiedener morscher Festungen* ; er denkt an 

Seine „Liebden, den Herrn Bruder Konig der Poesie" (145) Ob 

die ihm helfen konnen? — — Da druben in feindlicher Nahe steht tt die 
Burg des Signor Fratello" (1192) 

Nein, er wird auf sich selber bauen, der „tapfere Ritter mit dem 
Degen", so ist es am besten. Und er lafit sich auf seinen Thron nieder, 
umgeben von den „wichtigsten Stutzen des Staates" und freut sich seiner 
Mission. Eben wird ihm gemeldet, daft ein „Herzog" bei ihm durchaus 
Bedienter werden will (165). Ja, er muB wohl ein groBer Held 
sein! Alle wollen ihm dienen, ihm, dem w Herrn seiner HauBkraft". Er 
lachelt. Sein Antlitz aber zeigt die ehrfurchtig-tollen Ziige des Edlen von 
der Mancha, des grofien unsterblichen Ritters Don Quixote. — 



Genug des Satyrspieles ! Der Vorhang falle iiber diesen Ergotzungen 
eines groBen kindlichen Genies, das im Ubermute mit seinen besten 
Kleinodien spielt, als waren sie nichts als kindischer Tand, gerade gut 
genug fur das Spielbediirfnis des Augenblicks. Werfen wir noch einen 
Blick auf unseren sehr wirklichen und lebendigen echten Meister Ludwig! 
Was die Welt seines barocken Humors ausplaudert in einer Folge derber 
Karikaturen, das verschweigt der Mann, sofern er handelt und lebt, das 
verrat er wieder auf andere Weise in den allgemeinen Maximen seiner 
Weltanschauung: es ist die Grundidee der Form. 

Der handelnde Beethoven ist ein Gebieter; allem, was er anfaBt, will 
er Form erteilen. Beethoven, der Denker, steht unter der Gerechtsame 
des kategorischen Imperativs, der da gebietet: verleihe deinem Handeln 
Form, indem du es nach Grundsatzen des reinen Willens bestimmst. Der 
phantastisch spielende Beethoven aber weiB sich keinen lieberen Zeit- 
vertreib, als diese selbe Form in einer lustigen Parodie sich austoben zu 
lassen. Noch in den zufalligsten Kapriolen seiner Imagination spielt er 
Konig und Untertan, General und Soldat. Die Idee der Konstitution leitet 
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ihm sogar die Gaukelcien des extemporierenden Witzes. Und so durch- 
klingt das Satyrspiel, wie das eigentliche Schauspiel, das eine machtige 
Leitmotiv, das in seinen verschieden schillernden Bedeutungen doch immer 
dasselbe ausspricht: „Auch ich bin ein Konig!" 

Ich habe immer wieder von Goethe sprechen miissen, denn Beethoven 
gehort zu Goethe. Seine Wesensart ist appollinisch. Nur so kann er ver- 
standen werden. Und so hat ihn auch Goethe verstanden. Die so viel kol- 
portierte AuBerung des Dichters iiber die Jeider ungebandigte Personlichkeit* 
des Musikers mufi jedenfalls, um ihren eigentlichen Sinn zu erhalten, endlich 
durch die allzu unbekannte tiefere erganzt werden, die sich in einem 
Briefe an Christiane vom 19. Juli 1812 befindet: „Zusammengefaflter, ener- 
gischer, inniger habe ich noch keinen Kunstler gesehen. Ich begreife 
recht gut, wie er gegen die Welt wunderlich stehen muB. a Goethe hat 
Beethoven erkannt. Gerade die Bandigung der Personlichkeit hat er ihm 
zugestanden. Er erkannte auch in ihm den Olympier, den Menschen, der 
sich selber geformt, M zusammengefaDt a hatte, den Menschen der Selbst- 
kultur seinesgleichen. 

Dasselbe sagen seine Briefe. In ihrer sachlichen Richtung, ihrer 
Objektivitat, ihrer Schlichtheit, ihrer Grofiheit zeigen sie den Lebensstil, 
der so schwer zu fassen, so schwer zu beschreiben ist: den Stil der 
geraden Linie. (Wer begreift das Wunder der geraden Linie?) 

Sie strahlen die grundliche Heiterkeit aus, die nur aus klassischem 
Wesen stromt, sie haben als Ganzes die Geschlossenheit klassischer 
Gebilde. Von ihnen kann man daher sagen, was Beethoven selbst einmal an 
Thompson von seinen Kompositionen sagt: „Tout changement partiel 
altdre le caractfcre de la composition" (319). Nichts kann hier entbehrt, 
nichts geandert werden: die Schonheit ist hier zugleich Logik, und die 
Einheitlichkeit der Personlichkeit ist in den geringsten Teilen notwendig 
beschlossen. 

Der Philosoph des „Wille zur Macht" fragt einmal: „Gehort die 
Musik vielleicht in jene Kultur, wo das Reich aller Gewaltmenschen schon 
zu Ende ging? Widersprache zuletzt der Begriff groBer Stil schon der 

Seele der Musik? Ist sie die Schwester des Barockstiles? * Die 

Antwort geben Beethovens Briefe. Wenigstens dieser war kein Barock- 
mensch; eher schon ein Gewaltmensch. Es laOt sich vermuten, daB seine 
Musik auch keine Barockmusik war. Das ist der Gewinn, den das Studium 
seiner Korrespondenz abwirft. Ein Zugang zu seiner Musik eroffnet sich. 
Was muBte dieser antike Mensch tun, so erhebt sich die Frage, um die 
„Kunst des Gefuhles" klassisch zu machen? Ist es ihm gelungen? 

Und damit sind wir im Zentrum des noch ungelosten Beethoven- 
Problems. 

IX. 14. 7 
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DIE ERSTEN AUFPOHRUNGEN VON 

BEETHOVENS ES-DUR QUARTETT 

(OP. 127) IM PRCHLING 1825 

von Dr. Alfred Ebert- Berlin 




"3 




SofaluB 

r n dieser Zeit der Auffuhrung des Quartetts durcb Boehm bahnten 
sicb Bezietaungen zu einem dritten Wiener Violinisten, 2a Joseph 
May seder 1 ) an, Aach er vfinschte das Quartett, das Infolge der 
sich vidersprecbenden Beurteilungen seitens der SachverstAndigen 
in Wien zur Sensation geworden war, fur eine Auffuhrung zu haben tind 
schlug zu diesem Zwecke den ubllcben Weg ein: er empfahl sich der 
Ffirspracbe des Bruders und des Neffen* 

Mayseder gait als einer der ersten Violinspleler Wiens, 
# Die SchQnheit and Reinbeit seines Tones, die Slcherbelt und Eleganz seines 
Vortr&gcs waren mustergGlttg — nur wfinscbte man in Hunter scineni Au&druck mebr 
Virme und Energies 

So charakterisiert ihn Hanslick 3 ) und fugt hlnzu, dafi er der Haupt- 
vertrerer des damaligen verflachten Konzertgescbmackes gewesen set 

*Yon Beethoven liebte er nur die ersten Quartette, fQr die splteren feblte ibm 
Liebc und Verstftndnis, wobl much GrdOe und Leiden schaft." 

Sein Virtuosentutn wird auch von Rellstab betont: 

„Was krtftiger Ton, iiber alie Beachreibung brlllante Bebandlung dea Stricbs 
und die vollendete Sicberbett in den aebvierigsten Passagen (namentUch DoppeUlufern 
und Trillern) vermOgen, lelatete dieser berubmte Spieler, der aelnen Rur, wenigatens 
in melnen Augen, nocb welt iibcrtriift.**) 

Nacb dieser Cbarakteristik seines Kunstlerwesens konnte Mayseder 
wohl dee technischen Anforderungen des Quartetts gerecht werden, docb 
kaum durch eine kongeniale Interpretation es dem VerstBndnis der HSrer 
nfther bringen* Er scheint sich schon wfihreod der Proben Boebms mit 
Karl van Beethoven in Verbindung gesetzt zu baben; dieser notiert einmal: 

(K. H, 42, Blatt J2b - 13.) s Von Mayaeder i&t bekannt, daE er besondera Deine 
Quartette aehr ach&n apielt* 

Und gleicb darunter, wobl in bezug auF May seders Violoncellisten Merk: 

»Er ist stftrker als Linked 

*) Joseph Mayseder <17B9— 1863}* Schuler von Scbuppanzigb, 1616 Mltglied des 
Hofbrchesters, 1820 Solovtolinlst an der Hofoper. (Riemann.) 
■> Hanalkk a. a. O., S. 220. 
») Berliner AUgemeinc Mustkaliacbe Zeitung 1825, S. 171. 
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Karl will Mayseder offenbar loben, preist aber einen Vorzug, den 

Mayseder gar nicht besaO, nach dem, was Hanslick, der Mayseder noch 

personlich kannte, berichtet. Erst nach der Boehmschen Auffiihrung ist 

von einem Antrag Mayseders wegen des Quartettes die Rede: 

(K. H. 42, Blatt 44.) „Mayseder 13fit Dich dringend bitten, urn es [das Quartett] 
nur einmal mit Merk zu spielen. 

Er will es in einer sehr grofien Gesellschaft offentlich spielen." 

Von dieser Auffiihrung wird spater noch die Rede sein. 

Die Unterhaltungen aus den Konversationsheften haben, so sparlich 
und liickenhaft sie auch sind, bisher folgende Feststellungen erlaubt: Das 
Quartett war am 6. Marz von Schuppanzigh zum erstenmal ohne Erfolg 
gespielt worden. Darauf erhielt es Boehm, spielte es, nachdem er es ein- 
mal, kurz vorher, vor wenigen Zuhorern produziert hatte, am 23. Marz in 
grofierer Gesellschaft und erzielte einen schonen Erfolg, der ihn bewog, 
noch einmal um das Werk fur ein Benefizkonzert zu bitten. Gleichzeitig 
trat Mayseder als Bewerber auf. Es ist auffallend, daO der Referent der 
Theater-Zeitung ausdriicklich einen Kunstfreund als Veranstalter der 
Boehmschen Produktion nennt, wahrend in den Konversationsheften nichts 
Ahnliches auch nur angedeutet wird. Da der Referent im allgemeinen 
zuverlSssig ist, so ist es moglich, daO nur zufallig die alien Beteiligten 
bekannte Tatsache in den Heften nicht zur Sprache kommt. Die Auffiihrung 
vom 23. M*irz kann ganz gut in einem Privatkreise von einem Macen 
veranstaltet worden sein, ohne grofiere finanzielle Vorteile fiir Boehm; 
Boehm hatte dann noch einmal um das Quartett fiir ein Benefizkonzert 
gebeten, um nun auch den verdienten klingenden Lohn zu erhalten. — 

Nach der Schlappe vom 6. Marz war Schuppanzigh ganz in den 
Hintergrund getreten; kaum dafi er bisweilen im Gesprach erwahnt 
wird, dann gewohnlich von Karl oder Johann mit einer bissigen 
Bemerkung. Er fiihlte sich beleidigt und zuriickgesetzt. Zwar konnte er 
sich nicht von aller Schuld freisprechen, empfand aber doch die Riicksichts- 
losigkeit, mit der man ihn beiseite geschoben hatte, als ungerecht, zumal 
er wohl wufite, wem er die schlechte Behandlung zu verdanken hatte. 
Er war uberzeugt, dafi Beethoven nur unter dem EinfluC seiner Umgebung 
sich hatte bestimmen lassen, ihm das Quartett in einer so schroffen Weise 
abzunehmen; gekrankt mied er daher den Meister und sein Haus. Dieser 
seinerseits war nicht weniger verstimmt iiber Schuppanzigh; sein sonst 
schneli verfliegender Zorn wurde durch boshafte und ubertreibende 
Kritiken seitens Johann und Karl bestandig genahrt, so dafi erst nach dem 
Boehmschen Quartettabend eine Zusammenkunft der beiden Manner zu- 
stande kam. Schuppanzigh mag sie herbeigefuhrt haben ; er wollte Frieden 
schliefien. So heifit es schon friiher einmal: 

7* 
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(K. H. 42, Blatt 38b.) „Er hat gehort, daft Schuppanzigh alles wieder gut 
machen will"; 

dann wieder am Tage des Boehmschen Konzerts: 

(Blatt 44.) „Der ist sehr traurig", 
was wohl nur auf Schuppanzigh zu beziehen ist. Die erste Aussprache 
nach mehr als vierzehntagigem Schmollen ist uns — naturlich wiederum 
einseitig — in dem K. H. o. N. (28 Blatter) erhalten und charakterisiert die 
beiden Freunde vortrefflich: den temperamentvollen Mylord Falstaff und 
den eigensinnigen Beethoven. Wieder in Gnaden aufgenommen zu werden, 
das war Schuppanzighs Bestreben; das erste jedoch, was er tut, ist, seinem 
Groll gegen den Bruder Luft zu machen. Wie erinnerlich, hatte Schuppanzigh 
sich gestraubt, sofort am Sonntag nach der mifigliickten Auffiihrung das 
Quartett zu wiederholen, in der weisen Erkenntnis, dafi es noch vielen 
Ubens bediirfe, ehe er und seine Kollegen es fehlerlos spielen konnten. 
Johann dagegen hatte dies Zogern als Abneigung gegen das neue Werk 
hingestellt. Diesen vermeintlichen Abfall hatte Beethoven dem Geiger 
besonders ubelgenommen und er empfangt ihn deswegen mit heftigen 
Vorwiirfen. Da platzt Schuppanzigh heraus: 

(K. H. o. N. 28 Blfitter, 2ff.) „Sein Bruder ist ein rechter Hans. 

ich habe gesagt, daB ich es nicht eher gebe, bis es nicht recht vollkommen geht. 

wie kann Er das von mir glauben, nachdem ich es gewifi erkenne fur das groftte 
Quartett. 

es ist wahr, dafi wir es zu bald gemacht haben, und es nicht so gegangen ist, wie 
es sein sollte, jedoch hat es nicht nur allein an mir gefehlt, sondern an uns alien. 

Das ist eine infame Luge. 

Das ist doch ein dummes Geschwatz, ich kann ja so etwas nicht sagen. 
Man hat mich nicht recht verstanden; ich habe gesagt, daft ich es nachstfolgenden 
Sonntag nicht geben will, weil es noch fur uns zu neu und schwer ist. 

Glaubt Er denn alles Seinem Bruder? Ich habe Seinen Bruder seit dem Quartett 
nicht gesehen. 

Wer betet Ihn denn mehr an als ich? 

Gebe Er mir meine Stimme zum Studieren, dann wollen wirs morgen fiber acht 
Tage so gut, als es in unseren KrSften steht, geben. 

Glaube Er mir, daft hier ein wahres Galgenvolk ist, und [daft sie] nicht wissen, 
was sie von mir sprechen sollcn. Was den Vortrag betrifft, da konnen sie mir nicht 
zu nahe kommen, daher kommen sie mit solchen Schweinereiefi angestochen; das ist 
alles der Piringer'sche konservatorische Anhang. 1 ) 

Sein Bruder soil sich mir ins Gesicht stellen. 

Ich habe es ja oft gespielt. 

') Gemeint ist Piringer, der auch einer der Leiter des Musikvereins war (vgl. 
S. 52, Anm. 2). 
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Es ist ja nicht schwerer als das zweite oder dritte Quartett. 1 ) 

Boehm ist nicht imstande, ein Quartett von Ihm ordentlich zu spielen, das 
behaupte ich. 

Bei zwei seiner Schuler, wo er die zweite Violine spielt. 2 ) 

Die offentlichen Quartetten gehen so gut zusammen als es nur moglich ist. 

Mechanische Schwierigkeiten sind ja nicht darin, nur die Originalitat macht es 
schwer, welche man im ersten Augenblick nicht fassen kann. 

Wenn es Boehm zu seinem Benefiz gibt, ich kann nichts dazu sagen, sollte aber 
nichts daraus werden, so gebe Er's mir noch mal und ich verspreche Ihm, daft es 
gewift gut gehen wird. 

Er muft sich nicht vorstellen, als wenn es gar so schlecht gegangen ware; auf 
diese wenigen Proben ist es sehr gut gegangen. 

Ich sage garnicht, daB es vollendet gegangen ist. 

Ich habe gleich gesagt, daB ich auf Ihn nicht bose sein kann, daB diese Sauerei 
cin dummes Gewasch von Seinem Bruder ist." 

Wie Schuppanzigh Beethovens Vorwurfe zuriickzuweisen und sich 
gleichzeitig zu entschuldigen sucht, wie Beethoven seine Angriffe immer 
wieder erneuert, wie sich aber doch schlieBlich die Gemuter besanftigen, 
das alles laBt sich aus dieser Unterhaltung ohne Koramentar herauslesen. 
Die Versohnung war jedoch keine vollstandige: eine MiBstimmung blieb 
bestehen und war wohl auch der Grund, daB die Plane zu einer Akademie 
unter Mitwirkung Schuppanzighs nicht wiederaufgenommen wurden. Auch 
das Quartett erhielt Mylord in diesem Fruhjahr nicht mehr. Erst im Sommer 
besanftigte sich Beethovens Zorn. In Baden und spater nach Beethovens 
Riickkehr nach Wien wurde das alte gute Verhaltnis wiederherg^stellt, 
und manche lustige Unterhaltung der beiden Freunde ist in den spateren 
Konversationsheften erhalten. 

Als Schuppanzigh Beethoven verlassen hatte, redete dieser mit seinem 
Neffen noch weiter vom Quartett, und zwar von der bevorstehenden Pro- 
duktion durch Mayseder, dem Beethoven inzwischen das Werk zugesagt 
hatte. Karl schreibt: 

(Blatt 6b.) „Ich habe heute wieder mit dem zweiten Violinisten, der immer mit 
Mayseder spielt, gesprochen, er kann es nicht erwarten, daB Mayseder es [das Quartett] 
bekommt. Merk und alle werden sich bemiihen, es sehr gut zu spielen." 



J ) Schuppanzigh meint die Quartette op. 74 (Es-dur) und op. 95 (f-moll), indem 
er bei der Aufzahlung an das gesamte op. 59 (1 — 3) als „erstes Quartett" denkt. Die 
sechs Quartette op. 18 werden nie mitgezahlt, sondern immer gleichsam als ,Jugend- 
werke" betrachtet. In der Vorstellung der Beethovenschen Zeitgenossen gruppieren 
sich die Quartette wie folgt: 

1. Gruppe: 2. Gruppe: 3. Gruppe: 

op. 18 Jugendquartette. op. 59 (1—3) 1, 2 und 3 | op. 127,1; op. 130,3; op. 135,5; 

op. 74; oder \l,2u.3. op. 132, 2; op. 131, 4. 

op. 95. I 

Verwechselungen sind also leicht moglich. 
2 ) Der Sinn dieses Satzes ist dunkel. 
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Leider ist weder der Name dieses zweiten Violinisten, noch der des 
Violaspielers genannt; wir kennen also von der Quartettvereinigung nur 
Mayseder, den ersten Violinisten, und Merle, der das Violoncello spielte. 

Auch Boehm hatte das Quartett fur sein Benefizkonzert erhalten und 
bereits einen Tag dafur angesetzt: 

(Blatt 7— 7b.) „Boehm wird sein Konzert nachsten Samstag geben. NSchste 
Woche ist das Konzert". 

Tags darauf, am 27. Marz, dem Palmsonntag, 1 ) spricht man wieder 
von Mayseder; Karl lobt ihn: 

(Blatt 10b.) „Er ist immer zu Hause und exerziert. Auch hat er Lektionen." 

Auf Beethovens Frage, wo Mayseder wohnt, antwortet Karl: 

„In der Nagler Gasse. a 

Diese Notiz beweist, dafi von Mayseder gesprochen wird, obwohl sein 
Name nicht fallt, denn er wohnte in der Nagler Gasse Nr. 307. 2 ) 

Durch die Beteuerungen Schuppanzighs versohnlich gestimmt, mag 
Beethoven die Absicht haben, ihm noch einmal das Quartett zu geben, 
doch Karl setzt dem Widerstand entgegen: 

(Blatt 10b— 11.) „Es war ja auch im Quartett selbst angekundigt, dafi er den 
n3chsten Sonntag es wiederholen wird. Und da das nicht geschah, so braucht [er]'s 
nicht mehr [zu haben]. 

Der Bruder glaubt, er wird es heut von ihm verlangen, urn es nachsten Sonntag 
zu spielen. 

Es ist besser, dafi gerade er es zuletzt spielt." 

Nun erscheint Johann van Beethoven: 

(Blatt 12.) „Mit Mayseder habe ich gesprochen; er lafit sich Dir empfehlen und 
noch einmal um das Quartett bitten, nur wunscht er, dafi es Boehm aber bald in 
seiner Akademie geben soil, damit er es dann spielen kann, indem er diesem nicht 
schaden will." 

Karl ftigt hinzu: 

„Mayseder will sich natiirlich nicht mit ihm verfeinden. Boehm wird aber 
gewifi sobald als moglich geben." 

Das Gesprach bewegt sich so sprungweise weiter, dafi der Gedanke, 
ein zweites verloren gegangenes Heft oder die Schreibtafel sei gleichzeitig 
benutzt worden, um das fortwahrende Herumreichen zu vermeiden, nahe- 
liegt. Zuerst schreibt Schuppanzigh, der vielleicht mit Johann zum Meister 
gekommen ist, offenbar im Verlauf eines langeren Gespraches auf: 

(Blatt 12b.) „Ich mufite lugen, dafi es [das Quartett] fur mich in [den] Passagen 
zu schwer sei; das Ensemble ist schwer." 

Weiterhin Karl: 

(Blatt 14b— 15.) „Piringer spielt die Secund. 



l ) Dieses Datum ist genau zu bestimmen. 

*) Vgl. v. Frimmel, Beethoven-Jahrbuch I, S. 82. 
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Nicht in diesem Quartett. Dabei spielen Holz, Weift und Linke, aber bei den 
Quartetten, die er im Hause spielt, ist Piringer der Secundo. 
Bei Dembscher. 
Ein reicher Mann, der die Musik sehr liebt, und wo Mayseder immer spielt." 

Dann Blatt 19: 

„Er hat mit Boehm gesprochen. Morgen oder ubermorgen wird er die Stimme 
abholen, aber das Quartett kann in dieser Woche nicht mehr sein, weil er es nicht 
machen darf wegen der Heiligkeit der Woche. Aber Montag oder Dienstag. 

Bei Dembscher. Es kommen iiber 30 Personen hin. a 

Der erste Teil dieser Unterhaltung handelt von Boehm, der zweite 
von Mayseder. Boehm pflegte das Quartettspiel sehr eifrig. So notiert 
Karl einmal (K. H. 42, Bl. 19): 

„Herr von Boehm hat wochentlich an drei Orten Quartetten, wo immer drei 
Quartetten und am Ende ein Solostuck gemacht wird, welches er spielt." 

Dabei war Piringer der Sekundgeiger. Aus welchem Grunde Boehm 
fur das Es-dur Quartett das Schuppanzigh-Ensemble zuzog und nicht sein 
eigenes, ist nicht zu sagen; vielleicht glaubte er, mit Holz, WeiB und Linke 
das schwierige Werk schnellerundbesser einiiben zu konnen,da dieseKiinstler 
es bereits mit Schuppanzigh gespielt hatten. — Mayseder dagegen brachte das 
Quartett mit seinem Ensemble zu Gehor. Er war von dem reichen Hofkriegs- 
agenten Dembscher, einem begeisterten Musikfreund, fur eine Abendgesell- 
schaft in dessen Hause verpflichtet worden, von der wir noch horen werden. 

Die Gesprache iiber das Quartett werden an dieser Stelle von der 
leider nur zu wahren, kategorischen Erklarung Anton Schindlers, dem wir 
die Erhaltung der Konversationshefte zu verdanken haben, unterbrochen: 

„Ihr Bruder ist einer der miserabelsten Menschen auf dem Wiener StraBen- 
pflaster. Dixi et salvavi animam meam. A. Schindler." 

Schindler, der Beethoven und seine Umgebung wie kein anderer 
kannte, wuBte genau, weswegen er sich nicht scheute, dies vernichtende 
Urteil auszusprechen. Ware Mylord Falstaff zugegen gewesen, er hatte 
gewifi freudig seinen Namen neben den Schindlers gesetzt! 

Das Benefizkonzert Boehms sollte zuerst am Ostersonnabend statt- 
finden (vgl. oben). Es mufite jedoch verschoben werden, da der Violon- 
cellist Merk in einem von ihm veranstalteten Konzert das Boehmsche 
Ensemble zur Mitwirkung brauchte; 1 ) man half sich in dieser Beziehung, 
soviel es ging, gegenseitig aus: 

(Blatt 24.) Karl: „Boehm kann das Quartett nicht mehr diese Woche spielen, 
weil Merk ein Konzert gibt, wobei alle mitwirken. Aber nachste Woche, Dienstag oder 
Mittwoch." 



*) Das Merksche Konzert wurde nachtraglich auch noch verschoben; es fand 
erst am 11. April statt (eine Rezension steht in Bauerles Theater-Zeitung 1825, S. 211). 
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Von Karl Holz, der am gleichen Tage zum erstenmal in den Kon- 
versationsheften erscheint — bald wurden die Beziehungen zwischen 
Beethoven und ihm sehr eng — , erfahren wir noch einiges iiber die ver- 
schiedenen Quartettauffiihrungen. Holz machte Beethoven einen Besuch, 
um sich fiber die Tempi der Vierten Symphonie, die am 4. April im 
Redoutensaal gespielt werden sollte, zu orientieren; er dirigierte in diesem 
Konzert an der ersten Violine, und deshalb lag ihm an einer Tempo- 
bezeichnung von mafigebender Seite. 1 ) Holz weiB noch nicht, dafi das 
Boehmsche Konzert verschoben ist, und schreibt daher: 

(Blatt26b.) „Boehm wird Ihr Quartett wahrscheinlichnachstenSamstagproduzieren. 

Schuppanzigh mochte es auch gem noch einmal auffuhren. 

Mylord. 

Es [das Quartett?] war noch nicht ausgebacken. 

Ich glaube, dafi Mayseder es am besten spielen wiirde. 

Er dirigiert die andern drei, wahrend Boehm sich dirigieren lafit." 

Nach dem Urteil Hanslicks fiber Mayseders Spiel ist anzunehmen, 
dafi dieser weniger als Schuppanzigh oder Boehm befahigt war, das 
Quartett befriedigend vorzutragen; um so mehr muB das hier von Holz ge- 
fMllte Urteil auffallen, denn dieser Mann beweist in den spateren langen 
GesprSchen mit Beethoven fiber Musik, dafi er Geschmack hat und sicher 
und klug zu urteilen vermag. 

Wiederum weist die Reihe der Konversationshefte hier eine Lficke 
auf. Aus den Tagen von Ostern bis Mitte April fehlen alle Aufzeichnungen; 
das nachste Heft (No. 41) setzt erst um den 15. April ein. Uber das 
Boehmsche Benefizkonzert erfahren wir deshalb nichts, aber eine 
Mitteilung aus spaterer Zeit besagt, daB es wirklich stattfand: 

(K. H. 41, Blatt 22.) Johann: „Boehm hat mir gesagt, daB er, wenn Du es er- 
laubst, eine zweite Akademie damit geben will, indem er von vielen Seiten her darum 
angegangen wird. Er war gestern hier und hat sich nach Deinem Wohlbefinden erkundigt." 

Aus dieser, dem Ende April angehorenden Bemerkung geht hervor, 
daB Boehm das Quartett bereits einmal zu seinem Benefiz gespielt hatte 
und nun noch eine zweite Produktion veranstalten wollte. 

Das Maysedersche Konzert zog sich langer, als beabsichtigt, hinaus, aus 
Grfinden, die wir im K. H. 41 zu horen bekommen. Zunachst notiert Karl: 

(Blatt 42.) 2 ) „Heute habe ich schon dem Mylord begegnet. 



>) (Blatt 26.) Karl: „Holz wird heut kommen, um Dich zu bitten, ihm die Tempi 
der Symphonie zu zeigen, welche Sonntag im Redoutensaal gemacht wird. Heut ist 
die Probe. Er muB dirigieren und hat die Symphonie gewahlt." Karl irrt hier. Das 
Konzert fand nicht am Sonntag, sondern am Ostermontag, dem 4. April, statt. 

2 ) K. H. 41 ist falsch geheftet: Blatt 42-44b gehoren vor Blatt 1— 3b. Die 
Reihenfolge ist: Blatt 42-44b; Blatt 1 — 41 b. 
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Mayseder hat das Quartett erhalten und glaubt es sehr bald geben zu konnen. 

Er [Schuppanzigb] schien noch aufgebracht, weil Du ihm neulich einige Wahr- 
heiten gesagt hast. 

Er hat es ja selbst gestanden, daft das Quartett schlecht ging." 

Der bose 6. MSrz spukte also immer noch nach! Die „Wahrheiten tt , 

die Beethoven dem Geiger gesagt hatte, mogen nicht angenehm gewesen 

sein. Nun schreibt Johann: 

(Blatt 2.) „Der Mayseder ist in Heiratsumstanden, daher hat er jetzt viel zu 
tun; binnen acht Tagen ist er verheiratet, dann wird er schon kommen." 

Beethoven glaubte aber doch, daB eine Mahnung hier am Platze sei, 
als Mayseder immer noch mit der Auffuhrung zogerte. Darauf deutet 
eine Notiz des Neffen hin: 

(Blatt 3b): „Ich werde zwischen heut und morgen zu Mayseder gehen, um zu 
crfahren, wie es mit dem Quartett ist, denn es ist nicht gut, daB es so lange dort liegt." 

(Blatt 10): „Ich werde jetzt zu Mayseder gehen." 1 ) 

Diese Mahnung erwies sich als uberfliissig: Mayseder hatte sich beeilt und 
schon am 15. April das Quartett gespielt. Beethoven, der inzwischen heftig 
erkrankt war, erfuhr davon erst einige Tage spater durch seinen Bruder:-) 

(Blatt 22.) „Es [das Quartett] ist verflossenen Freitag gegeben worden bei dem 
Hofagenten Dembscher durch Merk und Mayseder; das zweite Mai spielte der Hofagent 
selbst das Passedel; 3 ) ich habe mit einigen gesprochen; die sagen, es sei noch nichts 
Schoneres in dieser Art gehort worden, und in der ganzen Stadt ist jetzt nur eine 
Stimme, daB dies das schonste Quartett sei, welches je geschrieben worden sei." 

(Blatt 23.) Karl: „Panny l ) hat's dem Bruder erzahlt, daB es vortrefflich 
gegangen sei." 

Der Hof-Kriegsagent Dembscher ist in der Beethoven-Biographie durch 
eine Anekdote bekannt geworden, die Karl Holz erzahlt, und die ihre 
Bestatigung in den Konversationsheften findet: 

Beethoven hatte Schuppanzigh das neukomponierte B-dur Quartett 
zur Auffuhrung iiberlassen (Marz 1826). Dembscher besuchte das Konzert 
Schuppanzighs aber nicht, mit der Begriindung, er konne sich das Quartett 
jederzeit zu Haus vorspielen lassen, Beethoven werde ihm das Manuskript 
schon leihen. Als er dann darum bat, lieB ihm Beethoven sagen, nur 
gegen Zahlung eines Schadenersatzes von 50 Gulden an Schuppanzigh 



*) Diese Notiz steht zwischen zwei genau zu bestimmenden Daten: Blatt 8: 
15. April, Blatt 13: 17 April. Sie wurde also zwischen dem 15. und dem 17. April geschrieben. 

*) Auch das Datum dieser Notiz laflt sich feststellen: Blatt 14—15 wurden am 
18. April geschrieben, Blatt 24 wahrscheinlich am 22.; Blatt 22 fallt also zwischen den 
18. und den 22. April; der „verflossene Freitag" kann nur der 15. April sein, 

3 ) Bassett, auch Bassettl ist ein veralteter Name fur das Violoncello. 

4 ) Joseph Panny, Komponist (1794—1838), gab 1825 — 1828 Kompositionskonzerte 
im landstandischen Saal (Vancsa in Heubergers „Musikbuch aus Osterreich" 1904, S. 48.). 
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stehe ihm das Quartett zur Verfugung. Ganz kleinlaut antwortete 
Dembscher: „Wenn es sein muB — ! a 

Als Beethoven dies horte, lachte er und schrieb den Kanon: 
„Es mufi sein! Es mufl sein! al ) 

Das Motiv dieses im Original nicht erhaltenen, aber von Holz mit- 
geteilten Kanons kehrt im letzten Quartett op. 135 F-dur wieder. 

Beethovens kraftige Zurechtweisung war in diesem Falle nicht ganz 
am Platze, denn Dembscher hatte in seinem Hause schon so oft neue 
Werke des Meisters auffuhren lassen, daB die Sicherheit, mit der er auf 
das Quartett rechnete, gewifi gerechtfertigt war. Dem unbefangenen Blick 
zeigt sich der gemafiregelte Kriegsagent nicht als Parvenu, der die Kunst 
nur pflegte, um von sich reden zu machen, sondern im Gegenteil als einer 
der wenigen Privatleute im Wien der zwanziger Jahre, in deren Haus 
noch manchmal gute Musik zu festlichen Gelegenheiten ertonte. Die 
groBen, von der Aristokratie in den verflossenen Jahrhunderten unter- 
haltenen Privatkapellen waren samtlich aufgelost, die Musik hatte sich 
in die offentlichen Konzertsale gefliichtet. Jetzt, in der Biedermeier- 
zeit, hob ein reicher Burger seine Feste aus dem Rahmen des Alltaglichen, 
indem er sie durch stille, feine Kammermusik verschonte. Zu dem intimen 
Charakter des damaligen Gesellschaftswesens paBte diese Musikpflege, 
wie den rauschenden Festlichkeiten des Barocks der Klang des vollen 
Orchesters entsprochen hatte. Dembscher selbst muB ein begabter 
Dilettant gewesen sein; er vermochte es, wie wir horen werden, die 
Partie des Violoncello im Es-dur Quartett ohne weiteres zu iibemehmen. 

Bisher hatten bei den verschiedenen Produktionen des Quartetts 
nur die Primgeiger gewechselt, jetzt war es zum ersten Male von einem 
anderen Ensemble gespielt worden, und zwar erfolgreich. Mayseder hatte 
die von Holz in ihn gesetzten Erwartungen nicht getauscht; sein Spiel 
wird von keiner Seite bemangelt. 

Es nimmt wunder, daB Beethoven erst so spat von dem Konzert 
bei Dembscher erfuhr. Weder er, noch Johann oder Karl waren zugegen 
gewesen oder hatten davon gewuBt und sie erblickten darin einen Mangel 
an Aufmerksamkeit seitens Mayseders: 

(Blatt 24.) Karl: „Es hatte sich geschickt, daB er [Mayseder] Dich eingeladen 
oder wenigstens geschrieben hatte, daft er es an dem Tage gibt. a 

Mayseder selbst fiihlte sein Unrecht dnd entschuldigte sich durch 

den Bruder: 

(Blatt 24b— 25b.) „Mayseder war heute fruh bei mir, sonst ware ich schon 
fruher gekommen. Er wuftte nicht, wo Du wohntest, er wollte mit mir gehen, um 



2 ) Der Vorgang ausfuhrlich bei Thayer V, S. 300 ff. 



n - - . - ( \ it \oLr> Original from 

F.j:y;i,uL. oy ^ iUU^U UNIVERSITY OF MICHIGAN 




99 
EBERT: BEETHOVENS ES-DUR QUARTETT OP. 127 



e© 



sich bei Dir zu bedanken, allein ich sagte ihm, er solle in einigen Tagen kommen> 
weil Du noch unpaBlich seiest. Er wird Dich bitten, daB Du erlaubst, daB er es noch 
einmal macbt, wozu er Dich bitten wird, selbst zu kommen. 

Fcmer sagte er mir, dafi es Merk sehr gut gespielt habe, aber daB dieser den 
Wunsch geaufiert hatte, dafi es viel leichter und mit dem nHmlichen Effekt fur das 
Bassettl gespielt werden konnte, wenn der Altschlussel im Violin- Oder Tenorschlussel 
gesetzt ware, in dem diese oftere Verwechslung es fur den Bassettspieler viel 
schwieriger machte, als fur die drei anderen Instrumente. 

Er [Merk] hat den Mayseder urn seine Stimme gebeten und wird sich selbst 
diese Stimme machen und Dir dann zeigen, sodafi es nicht so schwierig ist und 
durchaus nichts am Effekt verlieren wird.** 

Diese Anderung wird spater nochmals vorgeschlagen : 

(K. H. 117, Blatt 35.): w Er [Mayseder] sagt nur, er wolle sorgen, dafi andere 
Spieler, die es noch in die HSnde bekommen, den Altschlussel ver5ndern, weil die 
meisten ihn garnicht mehr kennen. a 

Merks Vorschlag ist insofern bemerkenswert, als wir bei dieser 
Gelegenheit erfahren, daB Beethoven in der Violoncellostimme den Alt- 
schlussel verwendet hatte. In den Drucken des Es-dur Quartetts findet er 
sich nirgends, auch in dem Manuskript des ersten und des zweiten Satzes 
(Berliner Bibliothek) nicht. Also kann er nur in den beiden letzten Satzen 
oder in den kopierten Stimmen gebraucht worden sein. Weshalb Beethoven 
ihn eingefuhrt hatte, ist nicht verstSndlich; auch wissen wir nicht, ob 
anstatt des Tenor- oder des Violinschliissels oder gar neben beiden. Hatte 
Beethoven den Tenorschlussel ganz ausgeschaltet und dafiir den Alt- 
schlussel eingesetzt, so kann diese Neuerung in vieler Hinsicht praktisch 
genannt werden, weil im Altschlussel die eingestrichene Oktave besser zu 
notieren ist als im Tenorschlussel. Der Versuch ist jedenfalls daran 
gescheitert, daB nur wenige Violoncellisten den Altschliissel gut lesen 
konnten; diesen Einwurf macht ja auch Mayseder. 

AllmShlich war das Verstandnis der Horer fur das neue Quartett erwacbt. 
Jede Auffuhrung vermehrte die Zahl der Verehrer, und immer wieder wollte 
man eshoren. So berichtet Karl einigeTage nach dem Konzert bei Dembscher: 

(Blatt 30b.) „Graf Lichnowsky war beim Bruder und wunscht das Quartett 
nochmals zu horen. 

Er ist noch immer aufier sich vor Verehrung. a 

Nach der Enttauschung, die die ablehnende Haltung des Publikums 
Beethoven zuerst bereitet hatte, mufite eine solche Anerkennung aus dem 
Munde eines Kenners wie Lichnowsky ihm doppelte Freude machen, zumal 
in seiner durch die Krankheit hervorgerufenen gedruckten Stimmung. 

Noch einmal wird im K. H. 41 vom Quartett gesprochen; ganz am 
SchluB auf Blatt 39 schreibt Karl: 

„Diese Woche wird das Quartett wieder gemacht werden.* 4 
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Das war die letzte Woche im April (24.— 30.). — Das K. H. 117, 
das in diese Tage der Genesung bis zum Umzuge nach Baden 
(7. Mai) zu setzen ist, enthSlt viele Eintragungen uber diese ange- 
kiindigte Produktion, die wiederum vom Maysederschen Quartett beim 
Kriegsagenten Dembscher veranstaltet wurde. Mayseder versaumte diesmal 
nicht, den Meister rechtzeitig einzuladen; Dembscher, der durch die An- 
wesenheit des Tondichters dem Feste — und ein solches war die Auf- 
fiihrung ihrer ganzen auBeren Form nach — eine besondere Weihe geben 
wollte, hatte ihn wohl damit beauftragt. Eine glanzende Gesellschaft war 
in seinem Hause versammelt; zunachst wurde das Quartett gespielt, dann 
setzte man sich zu Tisch, erfrischte sich nach der geistigen Anstrengung 
und starkte sich gleichzeitig fiir eine dem Souper folgende Wiederholung 
des Quartetts. Nachdem diese beendigt, blieb man noch den Rest des 
Abends in angeregter Unterhaltung zusammen. Die Idee der Souperpause 
in einem Festspiel ist also keineswegs eine Errungenschaft der modernen 
Zeit. Mayseder iiberbrachte seine Einladung personlich: 

<K. H. 117, Blatt 28.) „lch wollte Sie einladen auf heute Abend, wir wollen Ihr 
himmlisches neues Quartett bei Herrn von Dembscher machen. 

Es wird gut gegeben werden. 

Wir haben es zweimal probiert. 

Ich bin verheiratet seit kurzer Zeit. a 

Beethoven lehnte die Einladung dankend ab: er fiihlte sich noch 
nicht wohl genug, um sich den Anstrengungen einer Abendgesellschaft, 
deren Mittelpunkt er gebildet hatte, auszusetzen. An seiner Statt be- 
gaben sich Johann und Karl zu Dembscher. In der Souperpause eilen 
beide zu Beethoven und berichten begeistert iiber das Fest: 

(Blatt 30b) „Das Quartett ist gut gegangen. 

Jetzt wird soupiert und dann machen sie es noch einmal. Sie bleiben bis 12 Uhr 
zusammen. 

Er [Dembscher] hat mich um alles in der Welt gebeten, Dich doch einmal zu 
ihm zu bringen. 

Er [Schuppanzigh?] ist nicht eingeladen. Viele Hofrate sind da und viele 
Fremde, die ich nie gesehen habe. 

Alles mit Silber serviert. 

Der Dembscher ist einer der reichsten in Wien." 

Mit diesem Festkonzert schlicCt bedeutsam die Reihe der ersten 
Auffiihrungen des Es-dur Quartetts. Die w r6paration d'honneur*, wie Holz 
spater einmal scherzend schreibt, war glanzend gelungen; Beethoven konnte 
befriedigt seinen Sommeraufenthalt in Baden antreten. Das Quartett hatte 
binnen zwei Monaten sechs Auffiihrungen erlebt (die doppelten nicht mit- 
gerechnet): Zuerst durch Schuppanzigh am 6. Marz, dann durch Boehm am 
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20. oder 22., am 23. Marz und in den ersten Apriltagen, endlich durch 
Mayseder am 15. April und zwischen dem 24. und 30. Da Mayseder nach 
dem letzten Konzert die Stimmen des Quartetts nicht sogleich an Beet- 
hoven zuriickgab, muBte Boehm die Absicht, noch ein zweites Benefiz- 
konzert zu geben (vgl. oben), fallen lassen, denn Beethoven wollte, wahrend 
er von Wien fern war, das Manuskript nicht aus der Hand geben; doch 
vertrostete der Meister ihn auf spatere Zeit. Zwei Briefe aus Baden an 
Ferdinand Piringer 1 ) und an Karl 2 ) geben uns dariiber AufschluB. 
An Piringer: 

„ Boehm, dem wackeren Fiedler bitte ich sie Zu sagen wie leid es mir sej\ 

ihm nicht noch einmal das quartett haben geben zu konnen, indem ich selbes mit 
Vieler Muhe gerade am Tage meiner Abreise hierher [d. h. am 7ten Maj] Von 
Hr: Majseder erst Zuruck erhalten habe . . . ." 

An Karl: 

„ . . . Dies konntest du noch bejfugen, . . . das quartett sej zwar das erstemal, 
da Schuppanzigh es gespielt, miftlungen, indem er durch seine Dicke mehr Zeit 
brauche als fruher, bis er eine sache gleich erkenne, u. viele andere UmstSnde dazu 
bejgetrag., dafi es nicht gelingen konnte, auch ihm dieses von mir vorausgesagt, denn 
trotzdem dafi Schuppanzigh u. 2 andere die pension von Furst. Personen beziehen, ') 
so ist doch das quartett nicht mehr, was es war, da alle imer zusammen waren, hin- 
gegen ist es 6 mal von anderen Kunstlern auf das Beste aufgefuhrt und mit grofitem 
Bejfall aufgenommen, Es wurde an einem Abend 2 mal hintereinander gegeben und 
noch einmal nach dem souper. Es wird auch ein Violinspieler Nahmens Bdhm 
sein Benefice damit geb. — u. jetzt mufi ich es noch immer an andre hergeben . . ." 

Hier haben wir eine Kritik Schuppanzighs aus dem Munde des 
Meisters selbst! Sie ist natiirlich von der Verstimmung iiber die miOgliickte 
Produktion beeinflufit, betont jedoch richtig, dafi Schuppanzighs Spiel nicht 
mehr auf der fruheren Hohe stand. Beethoven behauptet, Schuppanzigh vor 
einer Uberhastung der Auffuhrung gewarnt zu haben. In den Konversations- 
heften steht nichts, was auf eine solche Warnung Beethovens schliefien liefie, 
im Gegenteil hat es den Anschein, als ob Beethoven gedrangt habe, vor 
allem, als Schuppanzigh das Quartett nicht sofort wiederholen wollte. Bei 
den sechs Auffiihrungen dachte er vielleicht an eine der beiden doppelten 
durch Boehm und Mayseder. — 

Allen Beethoven-Biographen hat die Schilderung, die der Berliner 
Schriftsteller Ludwig Rellstab in seinem Buche „Aus meinem Leben* 
von seinem Besuche bei Beethoven gibt, als wertvolle Quelle gedient. Sie 



l ) Dieser Brief ist zuerstgedruckt von Dr. v. Frimmel (Beethoven-Jahrbuch 1,77 ff.). 

8 ) Kalischer V, 1091. 

8 ) Hier spielt Beethoven auf den lebenslanglichen Gehalt an, den Schuppanzigh, 
Weili und Linke vom Fursten Rasumowsky als Mitglieder seines ehemaligen Quartetts 
bezogen (vgl. Hanslick, a. a. O. S. 203 f). 
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ist daher auch des ofteren abgedruckt worden. 1 ) Rellstab schreibt gewandt, 
und seine Erzahlungen sind so lebendig, daB sie den Eindruck volliger 
Glaubwiirdigkeit machen. Er bemerkt selbst, daB die Gesprache, die er 
bringt, nicht wortlich genommen werden diirfen, daB ihm aber auch nach 
20 Jahren noch die lebendigste Erinnerung des Ganzen geblieben sei. 
DaB ihm kleine Gedachtnisfehler unterlaufen, ist nach so langer Zeit nicht 
wunderbar, aber auch die Reden, die er Beethoven in den Mund legt, er- 
scheinen dem Kenner so verschieden von der bekannten Ausdrucksweise 
des Meisters, daB man an ihrer Echtheit, auch dem Inhalt nach, manch- 
mal zweifeln mochte. Schon von mancher Seite ist auf kleine und groBere 
Irrtumer in seinen Schilderungen aufmerksam gemacht worden; soweit 
seine Erlebnisse kontrollierbar sind, findet man, daB sie fast immer in 
einer oder der anderen Hinsicht Ungenauigkeiten enthalten. Vor allzu 
vertrauensseliger Benutzung dieser Quelle muB daher gewarnt werden. 
Da Rellstab im Fruhjahr 1825 in Wien war und einer der Auffuhrungen 
des Es-dur Quartetts beiwohnte, so ist es notwendig, in dieser Studie 
seine Aufzeichnungen einer kurzen Kritik zu unterziehen. 

Rellstab verlieB, nach seinem eigenen Bericht, Berlin am 21. Marz 1825, 
hielt sich einige Tage in Dresden auf und kam am Palmsonntag, dem 
27. Marz, in Prag an. Von dort setzte er die Reise nach Wien fort, das 
er, wie ihm leicht nachzurechnen ist, am 30. Marz abends erreichte. 2 ) Aus- 
gestattet mit einem Empfehlungsbriefe des Berliner Komponisten Zelter 
an Beethoven und beauftragt, GriiBe von Karl Maria von Weber aus- 
zurichten, sucht er nach seiner Ankunft einige Personen auf, die Be- 
ziehungen zu Beethoven haben, orientiert sich bei diesen und 

„faftt dann eines Morgens unter Herzklopfen den EntschluB, den Weg nach der 
GrugerstraBe No. 767, im vierten Stockwerk, wo Beethoven damals wohnte, anzutreten". 

Man sollte meinen, daB diese detaillierte Wohnungsangabe absolut 
genau sei. Wenn sich ein Reisender nur kurze Zeit in einer fremden 
Stadt aufgehalten hat, so werden die wenigen Adressen, die er sich hat 
merken miissen, noch lange im Gedachtnis haften bleiben, und eine Ver- 
wechselung ist bei ihm viel unwahrscheinlicher, als bei einem Einheimischen, 
dem im Laufe der Zeit Hunderte von Hausnummern durch den Kopf gehen. 
Und doch irrt Rellstab, so unglaublich das klingt! DaB Beethoven gelegent- 



*) Hier sind vor allem zu nennen: Nohl „Beethoven nach den Schilderungen 
seiner Zeitgenossen" 1877; Kalischer „Ludwig Rellstab in seinem personlichen Ver- 
kehr mit Beethoven 4 * (illustrierte Wochenschrift „Der Bar", August 1886) und w Beet- 
hoven und seine Zeitgenossen I: Beethoven und Berlin"; Thayer V, S. 196 ff. 

*) Rellstabs Reiseberichte in der ^Berliner Allg. Musik. Zeitung* 4 1825, S. 133ff. 
Diese Rechnung wird bestStigt durch die Notiz in der „Wiener Zeitung**, daB 
der Koniglich Preufiische Lieutenant Ludwig Rellstab am 30. Marz in Wien an- 
gekommen ist. 
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lich in jenen Jahren in der KrugerstraBe wohnte, wird verschiedenerseits 
angegeben, so von Breuning („Aus dem Schwarzspanierhause", Neudruck 
von Kalischer, S. 10) und von Nohl (»Beethovens Leben", S. 931 Anm. 246), 
der eine Quittung fur die Kinsky'sche Kasse vom 25. April 1825 anfiihrt mit 
Beethovens Adresse: KrugerstraBe No. 767. Es lieBe sich nur nach dem 
Original dieser Quittung entscheiden, ob Nohl hier nicht das Datum falsch 
gelesen hat. Denn Beethoven wohnte damals nicht in der KrugerstraBe, 
sondern wahrend des ganzen Winters 1824 — 1825 in der Johannisgasse 
No. 969. Er mietete diese Wohnung wahrscheinlich schon im September 
1824, als er noch in Baden war, 1 ) bezog sie bei der Ruckkehr und be- 
wohnte sie ganz sicher noch im Marz und April 1825. 2 ) Noch am 
18. April 1825 notiert Karl auf einem Brief seines Onkels an Dr. Braun- 
hofer diese Adresse. 8 ) Beethoven war erkrankt und liefi Braunhofer zu 
sich rufen, der ihn den ganzen Monat hindurch bis zu der Abreise nach 
Baden (am 7. Mai) behandelte. Ware das Datum auf der Kinsky'schen 
Quittung richtig, so miifite Beethoven in der Zeit vom 18. — 25. April 
umgezogen sein, also gerade wahrend seiner heftigen Erkrankung, und 
ware dann nur knappe 14 Tage bis zu seiner Abreise nach Baden in der 
Wohnung KrugerstraBe 767 geblieben. Das ist aber doch kaum moglich, 
selbst bei Beethoven nicht, der Wohnungen mit erstaunlicher Schnelligkeit 
wechselte. Wie dies auch sein mag, Rellstab hat dem Meister seinen An- 
trittsbesuch sicher nicht in der KrugerstraBe, sondern in der Johannisgasse 
gemacht Rellstabs Visite fallt in die ersten Tage des April, und noch am 
1. April sucht Beethoven in der .Wiener Zeitung" eine Haushalterin und 
gibt als seine Wohnung die Nr. 969 in der Johannisgasse an. 4 ) Wie mag 
Rellstab auf die falsche Adresse verfallen sein? — Folgen wir seiner Er- 
zahlung weiter: Beethoven empfangt ihn liebenswiirdig und auflert im 
Laufe des Gespraches: „Ich bin nicht ganz wohl, ich bin krank gewesen." — 
Dies stimmt wieder nicht. Abgesehen von kleinen UnpaBlichkeiten, wie 
Zahnschmerzen und erfrorenen Fiifien, war es dem Meister im Winter 
nicht schlecht gegangen; erst Mitte April erkrankte er an einer Art 
gastrischen Fiebers, wie aus den Konversationsheften und dem oben er- 



*) Die Wohnung Johannisgasse No. 769 ist in der Wiener Zeitung vom 15. bis 
20. September angezeigt; Beethoven notiert sie sich im K. H. 43 aus der zweiten 
Hilfte des September. 

*) Im Marz erhalt Beethoven eine Aufforderung von der Steuerbehorde 
wegen ruckstandiger Steuern mit der Adresse: Johannisgasse 969 (das Original in 
der Berliner Bibliothek). 

*) Veroffentlicht im Faksimile im Beethoven-Jahrbuch I mit ErlSuterungen von 
Dr. v. Frimmel, S. 74 ff. 

4 ) Die Annonce setzte der Neffe im K. H. 42 Blatt 1 auf; sie erschien im 
Intelligenzblatt der Wiener Zeitung vom 1. April 1825. 
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wahnten Brief an Dr. Braunhofer hervorgeht. Spater erzahlt Rellstab von 
dem schmerzlichen Ausdruck in Beethovens Antlitz, der nicht die Folge 
des augenblicklichen Unwohlseins gewesen sei, sondern sich iromer wieder 
fand, „auch nach Wochen, wo sich Beethoven viel gesunder fiihlte". Rell- 
stab hat aber Beethoven gerade nur beim ersten Besuch gesund gesehen. 
Als er ihn zum letztenmal sah, gegen Ende April, war Beethoven noch 
krank; er ging als Rekonvaleszent nach Baden und klagt in Briefen von 
dort noch oft iiber sein schlechtes Befinden. 

Nach dem ersten Besuch schickt Rellstab dem Meister Proben seiner 
Gedichte und glaubt, einige Tage verstreichen lassen zu miissen, bevor er 
einen zweiten Besuch macht. Er wird indessen nicht vorgelassen, da 
Beethoven krank ist. Triibselig steigt er die Treppe hinab, trifft auf der 
StraCe einen Bekannten und wird von diesem fiir den Abend zu einer 
Auffuhrung des Es-dur Quartetts eingeladen. 

„Heute Abend wird, zwar gegen ein Eintrittsgeld, aber doch nur fur einen 
kleineren vertrauten Kreis echter Musikfreunde, eines der neuesten Quartette von 
Beethoven, die noch Manuscript, aber von Steiner (dem Besitzer der jetzigen Has- 
linger'schen Musikhandlung) angekauft sind, gespielt werden." 

In einem kleinen Lokale am Graben findet das Konzert statt. 

„Es waren einige der ausgezeichnetesten jungeren Virtuosen Wiens, sie hatten 
sich der wichtigen Aufgabe mit dem ganzen Enthusiasmus der Jugend gewidmet 
und 17 (oder gar noch mehr) Proben gemacht, bevor sie es wagten, das neue ratsel- 
hafte Werk vor einer Anzahl von Kennern nur halb offentlich zu spielen. Und so 
uniiberwindlich und unerforschlich erschienen damals noch die Schwierigkeiten und 
Geheimnisse der letzten Quartette Beethovens, daft nur diese jungen begeisterten 
Manner sich zusammen gefunden hatten, urn den Versuch zu wagen, wahrend die 
aiteren und beriihmteren Spieler die Ausfiihrung fur unmoglich erkiarten. Es war das 
Quartett in Es-dur op. 127, welches man spielte. Wie aber die Spieler zu lernen und 
zu arbeiten hatten, bis sie die steile Hone hinanklimmten, so durften es auch die Horer 
nicht zu leicht nehmen, — und in dieser Voraussetzung war es gleich von vornherein 
bestimmt, daft das Werk zweimal hintereinander vorgetragen werden sollte." 

Vergleichen wir kurz diese Darstellung mit den Ergebnissen der 
fruheren Untersuchung. Welchem Vortrag des Quartetts hat Rellstab bei- 
gewohnt? Alle im Marz stattgefundenen scheiden von vornherein aus, da Rell- 
stab erst am 30. Marz in Wien ankam; die beiden Auffuhrungen durch May- 
seder vom 15. und von Ende April ebenfalls; die ganze Beschreibung, nament- 
lich das Eintrittsgeld, paftt nicht auf sie. Bleibt also nur das erste Benefiz- 
konzert Boehms aus dem Anfang April. Damals war Beethoven aber noch 
nicht krank, und Rellstabs Besuch bei ihm wird wohl aus einem anderen 
Grunde abgewiesen worden sein. Die Schilderung des Abends selbst gibt zu 
mancherlei Bedenken Anlafi. Sie klingt, als ob es sich urn die Erstauffiihrung 
des Quartetts gehandelt hatte, wahrend man in Wien das neue Werk doch 
bereits dreimal mehr oder weniger offentlich gespielt hatte. Die „alteren 
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und berfihmteren Spieler* hatten sich nicht schlechthin fur unfahig erklart, 
es zu spielen, aber auch die hier gemeinten waren keine Jfinglinge mehr, 
am ehesten noch Boehm (geb. 1795) und Holz (geb. 1798); Linke dagegen 
war 42 Jahre alt (geb. 1783) und Weifl gar schon 47 (geb. 1778). Vom 
„ganzen Enthusiasmus der Jugend" zu reden, ist hier entschieden total 
verfehlt, und 17 oder mehr Proben hat Boehm wahrscheinlich auch nicht 
halten konnnen, aus Mangel an Zeit. Es will ferner nicht glaubhaft klingen, 
dafi nur wenige Kenner und Liebhaber zugegen waren. Die Vortrage vor 
beschrankter Zuhdrerschaft hatten schon im Marz stattgefunden, das April- 
konzert dagegen war ein richtiges Benefiz fur Boehm; und die Kunstler der 
zwanziger Jahre dachten genau so wie die von heute: Je mehr zahlende 
Zuhorer, desto besser. Rellstab hatte vielleicht von den ersten Auffuhrungen 
des Quartetts durch seine Wiener Bekannten allerlei gehort und verwechselt 
20 Jahre spater die Relata mit dem Selbsterlebten. — Auch die Angaben 
Rellstabs fiber die Komposition der letzten Quartette sind nicht richtig. 
Er glaubt, daft sie alle gleichzeitig komponiert wurden, damals schon fertig 
und von Steiner angekauft waren. Als das Es-dur Quartett seine ersten 
Auffuhrungen erlebte, arbeitete Beethoven gerade am zweiten (a-moll) und 
zwar nur an dem ersten und dem letzten Satze; die Mittelsfitze und gar das 
B-dur Quartett befanden sich noch im ersten Stadium ; noch nicht einmal 
das Skizzenmaterial war vollstandig gesammelt. Steiner, der nach Rellstab 
schon damals alle angekauft haben sollte, erhielt uberhaupt kein einziges 
der Quartette: op. 127 und 131 gingen in den Besitz von Schott in Mainz 
fiber, op. 132 und 135 erschienen bei Schlesinger in Paris, und nur op. 130 
blieb in Wien, wurde aber dort nicht von Steiner, sondern von M. Artaria 
verlegt. — Ob der zweimalige Vortrag wirklich stattgefunden hat oder auch 
nur eine Reminiscenz an das Boehmsche Quartett vom 23. Marz ist, moge 
dahingestellt bleiben. 

Nach Rellstabs Erzahlung hielt Beethovens Unwohlsein an, deswegen 
konnte er ihn nicht besuchen. 

„Es war keine ausgesprochene Krankheit, an der er litt, sondern was noch 
schlimmer ist, ein fortdauerndes Krankeln, wodurch seine hypochontrische Stimmung 
sich naturlich steigern muBte." 

Wir haben schon gesehen, daO dies den Tatsachen nicht entspricht. 
,Nach mehr als vierzehntSgiger Pause" macht Rellstab dann einen erfolg- 
reichen Besudh. Beethoven offnet ihm selbst und erwidert auf Rellstabs 
Aufierung, seine, Beethovens, Krankheit habe ihn abgehalten zu kommen: 

„Das hatte Sie nicht abhalten sollen. Wie ich mich in der letzten Zeit befand, 
befinde ich mich fast jeden Winter. Mir wird erst wohl, wenn ich im Sommer aufs 
Land gehe. a 

Das hat Beethoven ganz sicher nicht gesagt oder er hat iibertrieben. 
Man redet nun fiber die Aufffihrung des Quartetts und Rellstab schreibt 

IX. 14. 8 
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auf die Frage, wie es ibm gefallen habe, auf: B Ich war im Innersten tief 
und heilig erschiittert!" Dieser Ausruf ist in den Konversationsheften 
nicht zu finden, doch mag ihn Rellstab auf eine von ihm benutzte Schreib- 
tafel oder in sein Taschenbuch geschrieben haben. Dagegen wurde, was 
Rellstab nicht erwahnt, fiber die Operntexte gesprochen, die er fiir Beet- 
hoven anfertigen wollte. Nach seiner Darstellung hatte man daruber nur 
beim ersten Besuch verhandelt. Die Konversationshefte ergeben dieses 
Thema auch fiir den zweiten (die Notierungen des ersten sind nicht er- 
halten). Notizen von Rellstabs Hand, die Opern betreffend, stehen im 
K. H. 41, Blatt 44 und 1, die zusammen gehoren. Aus der AuDerung: 
„Ihr Herr Bruder sprach mir von den anderen Stoffen, die er aufgescbrieben,* 
folgt, daft dieses GesprMch nach dem Quartett stattgefunden hat, da Rellstab, 
wie er selbst berichtet, die Bekanntschaft Johanns erst an diesem Abend machte. 
Vor seiner Abreise nach Ungarn nimmt Rellstab Abschied von Beethoven. 

„Ich SuBerte ihm mein Bedauern, daG ich in der ganzen Zeit meines Aufent- 
haltes zu Wien nur eine Symphonie von ihm, kein Quartett (auGer dem angehorten), 
in keinem Konzert eine seiner Kompositionen angehort hatte; dafi man den ,Fidelio' 
nicht gegeben." 

Wenn Rellstab hier die Wahrheit spricht, so hatte er es sich selbst 
zuzuschreiben, daD er in Wien wenig Musik von Beethoven horte. Schuld 
der Wiener ist dies nicht, wie die Konzertprogramme des Aprils beweisen: 
auOer der B-dur Symphonie (4. April) wurde die A-dur Symphonie im 
Concert spirituel vom 14. April gespielt, Schuppanzigh brachte Quartette 
zu Gehdr, viele Solistenkonzerte begannen mit Ouvertiiren von Beethoven, 
kurz Rellstab hatte nur die Theaterzeitung zur Hand zu nehmen gebraucht 
und dann gewufit, wo er Beethovensche Musik genieOen konnte. 

Eine noch eingehendere Kritik der Rellstabschen Erinnerungen ist 
hier nicht am Platze; es sollte nur darauf aufmerksam gemacht werden, 
daQ sein Bericht fiber das Es-dur Quartett mit Vorsicht als Quelle zu 
benutzen ist. Rellstab neigt zum Phantasieren; er gibt anregende 
Schilderungen auf Kosten der Wahrheit; stets bauen sie sich auf wahren 
Begebenheiten — Erlebtem oder nur Gehortem — auf, aber immer sind 
sie zurecht gestutzt oder aufgebauscht, und meistens ist die Dichtung von 
der Wahrheit schwer zu trennen. — 

Keines der nun folgenden Jetzten" Quartette erlebte unter so 
schwierigen Umstanden die Urauffuhrung, wie das in Es-dur. Es hatte 
eines harten Kampfes bedurft, bis der Genius sich den Sieg zusprechen 
konnte. Nun aber war der Weg frei, die ausfibenden Kfinstler hatten ihre 
Feuertaufe erhalten und gut bestanden; das Verstandnis, vorerst freilich 
nur ein dunkles Ahnen von der GroBe der kfinstlerischen Tat, war erweckt, 
urn nie wieder einzuschlummern. 



r fV^r\ nil- Original from 

LJr >r :i,:cc! :>y ^ lUU^It UNIVERSITY OF MICHIGAN 




IflNa 



Sctdufl 

rfa Ristori'a Inbaltsaklzze folgt nun daa Auftreten Melpomenes, 
cine tragische Szene, beatlinint, den Menacbenkindern den Begriff 
dea Todea nabezubringen. Dtfi die Musik von No. beatimmt 1st, 
dieae Szene an illustrieren, kann wohl lis aicher angenommen 
warden. Da ale eine Physiognomic zeigt, die ana auch sonst in der Instrumental- 
mnaJk der Zeit aeit Ph. Em. Bach oft begegnet, ao glbt ana diese Beziebung zu- 
gleich den ScfalGasel derartiger abmpten Bildungen wie daa Adagio */ 4 , mit dem 
dieae Nammer beginnt; die Portsetzung mit ihrem rezitativischen (Adagio */ 4 ) 
and arienbaften (Allegro molto Gebaren iat ohuebtn von der Opern- 
mtulk ana wohl verstitndlicb* Zunlchst intereaaiert una der einleitende 
Tell, der keine Geaangsallfiren zeigt, aondem augenacheinlich rein instru- 
mental charakteriaiert- Er atellt mit aeinen 17 Takten eine Umbildung 
del Tbemas vor, die una nnnmcbr* \ keine Skrnpel mehr macben kann, 
obgleich aie die metriscbe Struktur (den Periodenbau) verSndert. 

Ea iat daa allerdings tine Form der Vrflerung, deren MSglichkeit 
der seueren Zeit elnigermaOen aua dem Geaicfat gekommen 1st, die aber 
in der ersten Hfilfle dea 17. Jahrhunderta Gemeingyt war, zur Zeit der 
Aemachen Variationensuite (Peuerl, Scbein u. a.). Wlhrend Beetboven sonst 
wie alle anderen Variationenkomponisten gerade das metriache GerGst nn* 
angotaatet Iftfit (man aebe z. B, die B WaIdinSdcben'*Variattanen, bei denen 
der merkwfirdige metriache Bau dea Themas [3 + 2 + 3 + 2^ 2 + 2, 3 + 2] 
einen Hauptreiz des ganzen Werkea bildet) und nur hdchst selten einmal 
eine kleine Einacbaltung oder Elision wagt, die dem Thetna fremd iat, 
aehen wlr ihn bier, und zwar nicht nur la dieser Nummer, sondern aach 
in anderen der .Prometbeua'-Muaik Pfkde vandeln, itelche den alten Suiten- 
kmnponisten vcrtraut waren. Man aebe z. B- bei Scbein nach, welche 
Erweiterungen ein Thema, daa in der Allemande und Tripla aein wahres 
Geaicht und seine relzeude Tanznatur zeigt, als Pavane oder Gaillarde 
erUhrt. Scbon in mebreren der vorauag^taenden Numroem aind solche 
Erweiterungen Yorbanden, dafi z. B. an Stelle von vler Takten deren acbt 
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treten, auch Verkurzungen habe ich bereits mehrmals aufgezeigt. Der erste 
Teil von No. 9 hat nSmlich folgenden Bau: 
19. Adagio 
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Hier ist also im ersten Satze mit dem schweren (2.) Takt angefangen, Takt 
3 — 4 verschoben wiederholt (!), und nur der Nachsatz elidiert den ersten 
(5.) Takt. Der mixolydische Zwischenhalbsatz ist voll viertaktig und wieder- 
holt den 4. Takt, der abschlieDende Halbsatz ist ebenfalls voll viertaktig. 
Trotzdem erkennt man die Nachbildung (Verkleidung) des Themas sehr gut. 
Aberauch das aufgeregte nun folgende Rezitativ (vom Vibrato des ganzen 
Streichorchesters mit heftigenjff-Akzenten begleitet) mufi als eine Verkleidung 
des Themas verstanden werden; ich stelle die der Melodie des Kontertanzes 
entsprechende Zurechtriickung daneben, um kenntlich zu machen, wie hier 
alles mit Absicht verzerrt und aus dem ruhigen Geleise gedringt ist: 

20. °T = °S D 
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Das Rezitativ beginnt in es-moll und ruckt in den drei ersten Halb- 
sMtzen durch Umdeutung der °Tonika zur °S dreimal einen Quintschritt 
aufwarts nach b-moll, f-moll und c-raoll, auf dem der AbschluB gemacht 
wird, weil in ihm der arienhafte Satz beginnen soil. Der zweite Satz ist, 
wie man sieht, auf vier Takte komprimiert, was aber zufolge der Fermate 
und der ad libitum-Kadenz gar nicht empfunden wird. 

Dagegen flutet nun die sehr erregte (Rache-P)Arie stark fiber die 
Dimensionen des Themas hinaus. Auch bier haben wir wieder, wie zu 
Anfang der Nummer (in Fig. 19) die Sekundruckung nach unten als pathe- 
tisches Mitt el der Fortspinnung, auf welche Beethoven vielleicht mit dem 
Einschiebsel in Fig. 19 (Takt 3a — 4b) zuerst verfallen, und die fortan bei ihm 
eine groOe Rolle spielt (vgl. die Anfange von op. 31, I, op. 53, des Alle- 
gretto vivace des ersten Rasuraowsky-Quartetts u. a.). Diese Steigerung durch 
Transposition in die groBe Untersekunde macht im Gegensatz zu der allgemein 
iiblichen durch Schiebung des Kopfmotivs auf die Obersekunde einen merk- 
wurdigen Eifekt, da sie sehr stark vertiefte Subdominantwirkungen bedingt: 
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21. Allegro molto 
or 
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Natiirlich ist eine solche verschobene Wiederholung, welche total die 
Tonart verleugnet (eine echte Rosalie) keine schluBkraftige Antwort, sondern 
kann nur als emphatische Betonung desselben Formgliedes wirken; wir 
sind also damit erst beim 2. Takt des Themas angekommen, wie leicht zu 
sehen (mit Weglassung der Figurationen): 

22. l.Vioh Kontertanz: 






■V-- 



Basse 

Beethoven greift deshalb auch sofort nach dem Einschiebsel wieder 
auf die Haupttonart zuriick, indem er (genau so wie in der Waldsteinsonate) 
aus dem F-dur Akkord den f-moll Akkord macht (D 3 ^ = °S): 

23. 
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Damit kommt zwar die Periode zum AbschluC; aber wir stehen immer 

/UJ1J 
noch bei Takt 1 — 2 des Themas, bei dem (c) (es c) h, und sogar die nachsten 

sieben Takte bleiben dabei ebenfalls noch stehen: 

24. 
Clar. 
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Und nun beginnt dasselbe Spiel in g-moll, weiterhin auch wieder in c-moll, 
etwas anders eingekleidet: 
25. 
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Eine eigentliche Variation des Themas ist somit wohl, wie man sich 
leicht uberzeugt, dieser Teil von No. 9 nicht, wohl aber eine fortgesetzte 
Arbeit mit dem durch die beiden ersten Teile angeregten Material, also ver- 
gleichbar den freien Fortspinnungen in anderen Nummern. 

Nach Ristori's Programm folgt nun das heitere Gegenspiel gegen No. 9: 
das Auftreten der Thalia und des Pan mit seiner Gefolgschaft von Faunen. 
Zunachst No. 10, uberschrieben Pastorale, verwendet mehrfach musettenartig 
liegende Basse, die natiirlich wirkliche Modulation ausschlieOen und es auch un- 
moglich machen, die charakteristischen Momente der BaCfiihrung des Themas 
hervortreten zu lassen. Trotzdem ist gleich zu Anfang das vollstdndige 
Thema ohne Veranderung des metrischen Aufbaues deutlich zu erkennen: 

26. Allegro ~ _ 
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(8) 
Da capo al Fine 



W 

Hieran schliefit zunachst eine andere Einkleidung des 2. Teils und 
wieder eine gewaltig erweiterte Wiederholung des mixolydischen Zwischen- 
satzes, Wiederkehr des Anfangs mit verstSrkter Instrumentierung und 
gebMufte angehSngte Schliisse. Nur ganz kurz ist No. 1 1, das drollige Herein- 
laufen der Faune zeigend (Staccato der Streichinstrumente); vom Thema 
reprasentiert dasselbe nur den Mittelteil, was darum sehr wohl angeht, 
weil No. 10 und 12 in C-dur stehen, daher der Stillstand auf G durch die 
ganze No. 11 nur eben der Halt auf der Dominante ist (BaD durchweg G): 

27. Andante staccato +. +. 
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Wie schon wiederholt in friiheren Nummern, bringt das neue Tempo 

von No. 12 zunachst den AbschluG fur No. 11, wiederholt aber dann 

in anderer Einkleidung den mixolydischen Zwischensatz, schliefit ihn ab 

und stellt ihn nochmals auf: 

28. 
Maestoso 
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Noch viel genauer ist die Variierung in dem nun folgenden Adagio, 
das ebenso wieder mit dem Halt auf der Dominante endet: 

29. . 
Adagio £^ ■ . . fr - - ' • 








T (4). 7 . = D< 

Den AbschluB von No. 12 bildet ein durch die fiihrenden Trompeten und 
Oboen etwas kriegerisch gefarbtes Allegro, das ebenfalls wieder zuerst den 
vorausgehenden Halbsatz zu Ende zu fuhren hat und dann durch einen neuen 
Zwischensatz die Fortsetzung bringt, worauf eine langere Coda abschlieBt: 
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30. 




(8) 
(8 a) 



Da capo at Fine 



Mehr und mehr macht sich uns nun aber doch das Fehlen eines 
Biihnenbuches fiihlbar. No. 13, ein Allegro 2 / 4 D-dur, ist nach Deiters (bei 
Thayer) uberschrieben .Terzettino-Groteschi" (was in der Gesamtausgabe 
nicht steht). Ob immer noch die Pansgenossen in Aktion sind oder friiher 
schon aufgetretene Insassen des Parnafi sich aus ihrer Zuschauerrolle zur 
Mitwirkung herbeilassen, wissen wir nicht. Wir wissen nur, daO No. 14 
ein Solo der Sgra. Cassentini, welche das von Prometheus geschaffene Weib 
vorstellt, und No. 15 ein solches des Sgr. Vigano, des mannlichen Geschopfes 
ist, die nun nach empfangener Ausbildung durch das gesamte Collegium, 
das sich um Apoll geschart hat, sich in der vollen Glorie ihrer ge- 
wonnenen Bildung zeigen. Ob unter diesen Umstanden wirklich der Es-dur 
Kontertanz die letzte Kronung des Ganzen bedeutet, kann in gewissem Grade 
fraglich erscheinen. Einen strengen Beweis dafur haben wir nicht. Das- 
selbe ist nur das Anfangs- und Hauptthema des Finale (No. 16), das durch 
seine Tonart (Es-dur) von den vorausgehenden Nummern deutlich geschieden 
ist. Der Umstand, dafi Beethoven diese Form den Variierungen in op. 35 
und der „Eroica" zugrunde legte, spricht ja dafiir, ist aber doch nicht 
streng beweisend. Es ist immerhin moglich, dafi der leitende Gedanke 
bei Beethoven doch nicht die freie Umbildung gerade dieser letzten Form 
war, sondern vielmehr die Entwickelung aller der verschiedenen Formen 
des Themas, von denen die des Es-dur Kontertanzes dann nur eine, nfim- 
lich die letzte ist, aus einem nur ungefahr die Harmoniefuhrung, den me- 
trischen Bau und auch die gleiche Hauptlinie der Melodiefuhrung fest- 
legenden sehr dehnbaren Grundschema gewesen ist, einem Schema, demgegen- 
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iiber auch schon der Bafl von No. 16 eine spezielle Verwirklichung ist. Man 
konnte den Gedanken vielleicht so formulieren, dafi es Beethoven um die 
Durchfuhrung einer Art von Urtypus liedfdrmiger Gestaltung zu tun war, um 
ein im Detail mannigfach wechselndes Sichkundgeben einer UngesetzmMBig- 
keit. Auf einen solchen Gedanken konnten ihn wohl Beobachtungen an 
gangbaren TSnzen fiihren. Vielleicht haben auch geauGerte Wunsche Vigano's, 
der auch selbst Komponist war, beziiglich gewisser die Tfinzer bequem 
orientierenden Wendungen in der Harmonie usw. dazu beigetragen, eine 
solche Idee freiester Art der Variierung in ihm aufkommen zu lassen. 
Dazu kommt, dafi er sein Leben lang der Variationenform das lebhafteste 
Interesse entgegengebracht und sie bis zu das Thema kaum mehr ahnen- 
lassenden Verkleidungen gefuhrt hat. Den ersten Anstofi zu dieser speziellen 
Richtung auf Pflege der Variationen soil ihm bekanntlich Graf Ferdinand 
von Waldstein bereits in Bonn gegeben haben. 

Ich begniige mich nun, die noch restierenden Nummern in den Haupt- 
ziigen zu notieren, ohne einen Versuch, sie noch weiter aus dem Sujet 
der Handlung zu motivieren: 

31. 
No. 13 Allegro. 
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neuer Zwischensatz: 
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,2. Trio zu 31 anstatt 31) 
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35. 
No. 14. (Das weibliche Geschopf) 
Andantino 
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37. 
Allegretto 
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38. (nur Zwischensatz). 
No. 15 (Das mannliche Geschopf). 
Andantlno b (!) sempre pizzo. 
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39. Adagio 

a) der Anhang zugleich c. 
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Takttriole 
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40. Allegro 
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So sind wir denn bei dem Finale angelangt, dessen Bedeutung als SchluD- 
stein des ganzen Werkes nach den vorausgegangenen Feststellungen nicht 
mehr zweifelbaft sein kann. Es besteht aus zwei Hauptteilen: der weit aus- 
gefuhrten Bearbeitung des w Themas a (zwolf Seiten der Partitur) und dem 
fugiert beginnenden, den Kontakt mit der Ouverture herstellenden Allegro 
molto (£. Die beiden Geschdpfe des Prometheus haben zwar laut Programm 
ihre Lehrpriifung bereits mit Solonummern bestanden; wir werden aber 
trotzdem annehmen mussen, daD sie nun erst recht in dem Finale im 
Mittelpunkt des Interesses stehen. Weder Apoll noch eine der Musen, 
noch Bacchus, Pan oder Amphion und Orpheus, sondern die nun auf die 
Hohe ihrer Entwickelung gebrachten beiden Menschen sind die durch die 
Musik reprasentierten Helden. 

Das Wichtigste ist nun zunSchst, zu konstatieren, daD Beethoven nicht 
hier in der SchluQnummer ein paar bereits vorher fertige, einander nicht 
niher angehende Kontertanze, einen in Es-dur und einen in G-dur, aus 
bereits vorhandenen Vorraten genommen und zwischen- oder eingefugt hat, 
daD vielmehr der G-dur Kontertanz zu dem Es-dur mindestens ebenso 
streng hinzugehort, wie die Trioteile in einigen der anderen Nummern 
zu den Hauptteilen. Deiters hat zwar schon bemerkt, daD die trillerartige 
Begleitfigur des Es-dur Tanzes: 




auch gleich in dem G-dur Tanze eine Rolle spielt 




aber er hat nicht bemerkt, daD beide Themen auch sonst noch eng mit- 
einander zusammenhangen, ja, daD wenigstens fur die Anfangstakte das 
eine der Kontrapunkt des anderen ist: 



43. 
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Aber auch die charakteristische crescendo-Tonrepetition zu Anfang des 
ersten Nachsatzes des Es-dur Themas erscheint, wenn auch nicht auf der 
streng entsprechenden Stufe, sondern urn eine Quint verschoben: 



«-i 



§^ 









t jJ ' - 1 ■ xr Tcr ? 



Z l^ z 

Die Form von Fig. 43 erscheint zwar nicht genau in Beethovens Kontra- 
punktierungen des G-dur Trios (denn nichts anderes als eines der Trios 
dieses weit ausgefuhrten Rondo ist es), wohl aber in zwei die Entstehung 
ver r ienden Formen: 

45. 



9 







Wur iW 3 ^^^ 



Die Berechtigung, den Allegrettoteil von No. 16 als die abschlieBende 
Gestaltung des durch das ganze Werk in seinen Hauptlinien festgehaltenen 
thematischen Gebildes anzusehen, das hier erst voll entwickelt dasteht, 
beruht in erster Linie darauf, daC die Einheit der Tonart und der Taktart 
gewahrt ist und auch die Trioteile mit dem Hauptteile motivisch ver- 
bunden sind. Eine ahnliche Einheitlichkeit haben nur No. 8 und No. 13, 
die aber, wie wir sahen, belehrende Vorstellungen sind (TSnze der Bacchanten 
und der Faune) und nicht LebensMuGerungen der Prometheusgeschopfe selbst. 
Eine knappe Ubersicht mag den Bau des Rondo klarstellen: 

46. A. Hauptsatz des Rondo 
No. 16. Finale. Allegretto 




(2)" (2) 
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47. B. (1. Couplet) 
a. 



^ ^ (2r^"rtei* (4) (rep.) 




(4 a) 
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(4 b) 
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A rcp. 



cresc. 
(General-Auftakt) 



48. (2. Couplet) C. (Trio) 
a. 



PP. 



u 
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(2) (4) cresc. 



b. 






(2) (4) crrsc. •'/ (8)| 



49. 
D. (dasselbe anders kontrapunktiert und zuruckleitend) 



. k^>^ (4) „ (8) 



c. 
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Ruckleitung 

c) """" 






50. 
E. 3. Couplet 

a) Blechblaser 





=^i 



A repetiert 



(Gen.-Aur'takt) 



Anstatt der strengen Wiederholung des Nachsatzes von Ab folgt eine 
kleine, die Fonart ins Schwanken bringende Erweiterung, die den SchluG 
hinausschiebt: 

9* 
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lch bemerkte schon oben, dafi der zweite Teil des Finale (Allegro 
molto (£) auf die Ouverture zuriickgreift und so das Ganze einheitlich zu- 
sammenfaGt. Das Thema des Fugato zeigt namlich besonders in seiner 
Dux-Form (der Comes ist nicht ganz regelmaBig gebildet) ganz deutlich das 
Hauptmotiv des Allegro molto con brio der Ouverture, nur in Es-dur statt C-dur: 



(Ouverture) 



(4) ' * (6) 8=4 



SchluBteil des Finale 



Dux 




<8=4) 



Comes 
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Die Beziehungen zwischen Ouverture und SchluBteil stnd aber mcht 
auf diese Gemeinsamkeit des Hauptmotivs beschrankt. Das zweite Thema 
der Ouverture klingt eben falls an: 

Ouverture 



a) 
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Finale 
a) (S. 158-59) 
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b) Seite 160 



c) Seite 157 
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d) Seite 160 
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Dagegen klingt die Stelle, die an das Fugato direkt anschlieBt (S. 157, 
vor c), zweifellos absichtlich an das Es-dur Thema (Anfang von No. 16) an: 
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und ebenso gleich darauf mit Auflosung in lauter Achtel. 

In den Bannkreis der Prometheusmusik gehoren entschieden auch 
Beethovens Trio-Variationen op. 44 und ganz bestimmt das Lied: „lch denke 
dein, wenn durch den Hain" (Matthison). Vgl. Thayer, Beethoven, 2. Bd., 
2. Aufl., S. 410. 

Wenn diese Skizze das Interesse fur die „Prometheus"-Musik ein 
wenig anfrischt und die Erkenntnis vermittelt, daO dieselbe doch nicht ein 
blofles willkiirliches Mosaik, sondern auf Grund eines ganz eigenartigen 
Planes durchgefuhrt ist und inneren Zusammenhangs auch der Musik nicht 
entbehrt, so ist ihr Zweck erreicht. 
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vermacht habe und daft ihr ubriger Besitz in die Hande einer Nichte, Fraulein Anna 
DreBler, gelangt sei. Der fruhere Lehrer an der Akademie der Tonkunst, Herr 
Kcnzertsanger Anton DreBler in Pasing, ein Vetter der Erbin, hatte die Freundlichkeit 
auf eine Anfrage folgendes zu antworten: „Nach dem Tode meiner Tante waren nur 
noch drei Briefe Beethovens vorhanden. Den einen davon bekam meine Kusine 
[Frl. Anna DreBler]; ein zweiter gelangte in den Besitz von Frl. Cficilie Stahl, welche 
denselben der Munchener Bibliothek geschenkt hat; den dritten erhielt eine Baronin 
Eichthal in Rom. a — Leider scheiterte der Versuch, Frl. DreBler selbst um genauere 
Auskunft zu bitten. Die Dame lebt zurzeit in Amerika; ein eingeschriebener Brief 
an ihre letzte bekannte Adresse kam als unbestellbar zuruck. Die Angaben des 
Herrn DreBler erwiesen sich im ubrigen als vollkommen richtig. Auf der Munchener 
Hofbibliothek fand sich ein Brief mit einem Begleitschreiben des Frl. Cacilie Stahl 
vom 31. Dezember 1892, aus dem unter anderem zu entnehmen ist, daB der Magister 
Joseph Brauchle, „Sekretar der Grafin Erdody", am 24. April 1838, seine Frau am 
1. Februar 1886 starb. Frau Baronin Eichthal in Rom ihrerseits teilte mit, daB sie 
zwei Originalbriefe Beethovens besitze, und gestattete in liebenswurdigster Weise, diese 
auf photographischem Wege zu reproduzieren. Es stellte sich dabei heraus, daB 
beide Briefe uberhaupt noch nicht bekannt sind. WShrend der eine zweifellos an 
die Grafin Erdody gerichtet ist, ist aus der Fassung des zweiten der Empfanger nicht 
mit Sicherheit zu erkennen. Trotzdem soil er an dieser Stelle veroffentlicht werden. 

Nicht weniger ergebnisreich erwies sich die zweite der aufgenommenen Spuren. 
In Franz Lachners Nachlasse, jetzt im Besitze seiner Tochter, Frau Marie Riemerschmid- 
Lachner in Munchen, fanden sich drei Originalbriefe an die Grafin Erdody vor. 

Ein glucklicher Zufall endlich setzte den Nachforschungen die Krone auf: eine 
ehemalige Schulerin von Frau Brauchle, Frau Minna Schimon in Munchen, stellte 
das Original des schonsten aller Erdody-Briefe (vom 13. Mai 1816) zur Verfugung! Sie 
hatte es nach dem Tode ihrer Lehrerin von einer gemeinsamen Bekannten, einem 
alten Fraulein Daser, zum Andenken an die Verstorbene erhalten. 1 ) 

Es waren also im ganzen sechs Originalbriefe Beethovens gefunden, die sicher 
an die Grafin Erdody gerichtet sind. Dazu kommt einer, dessen Adressat fraglich ist, 
und ferner ist das Vorhandensein eines Briefes im Besitze Fraulein DreBlers fest- 
gestellt. Rechnet man dazu die drei schon friiher bekannten Originale, so ergibt sich 
die stattliche Anzahl von neun, beziehungsweise zehn, also rund die HSlfte aller 
bekannten Briefe an die Grafin Erdody und den Magister Brauchle! Damit ist die 
Angabe Frau Brauchles, sie habe die Briefe verbrannt, unhaltbar geworden. Einer mund- 
lichen Oberlieferung zufolge, deren Kenntnis ich Frau Riemerschmid verdanke, wiinschte 
Frau Brauchle die Veroffentlichung nicht. Vielleicht furchtete sie, daB bei einer Durch- 
forschung ihres Besitzes an Beethoven-Dokumenten die dunklen Ereignisse, die das 
Haus Erdody und den Magister Brauchle im Jahre 1820 betrafen, auch nicht verborgen 
bleiben konnten, 2 ) und erwehrte sich deshalb der Versuche Nohls durch eine Notluge. 

Indem ich die Damen, die die Gute hatten, mir die Briefe zur Verfugung zu 
stellen, zu ihrem wertvollen Besitze begluckwunsche und ihnen, sowie alien mir bei 
der Eruierung Behilflichen aufrichtig danke, gebe ich zum Schlusse die Briefe im 
Originaltext wieder: 



*) Es ware zu wunschen, daB durch die ausfuhrliche Erzahlung alter dieser 
Einzelheiten neue, zu Beethoven- Briefen fuhrende Spuren gefunden wiirden. 

2 ) Vgl. hierzu Kalischers Darstellung in dem Artikel: „Die Grafin Marie v. Erdody" 
(Beethovens Frauenkreis I, S. 223). 



n - i ( "r\r\i^Ii» Original from 

u i, i, uu :), vktu^il . UN |VERSITY0F MICHIGAN 




128 
DIE MUS1K IX. 14. 




An die Grafin Marie von ErdSdy 
1. 
Ich sagte ihnen heute Hebe Gr., daC ich we gen mir gekomen 
sej, eigentlich wollte ich sagen, dafi ich ihrenthalben und meinethalben 
gekomen sej — wenn sie mich auch nicht sehn, wunschte ich, daO sie 
imer von mir glaubten, daO ich ohne alle andere Ursache und 
ruksichten, ohne alle andere [?] Menschliche bejmischung [?] 

sehr gern um sie und ihre mir lieben kinder bin. 

B. 

Original im Besitz der Frau Baronin von Eichthal in Rom. Hier nach einer 
Photographie wiedergegeben, nach der der schwer leserliche Text mit Bleistift auf 
einen Zettel geschrieben zu sein scheint. Das Datum ist aus dem Inhalt nicht 
zu erkennen. 

2. 

Meine Hebe grafin ich habe gefehlt, das jist wahr — verzeihen sie 
mir, Es ist gewiO nicht vorsatzliche BoBheit von mir, wenn ich ihnen wehe 
gethan habe — erst seit gestern abend weiC ich recht wie alles ist, und 
es thut mir sehr leid, dafi ich so handelte — lesen sie ihr Billet kaltblutig, 
und urtheilen sie selbst, ob ich das verdient habe, und ob sie damit nicht 
alles Sechsfach mir wiedergegeben haben, indem ich sie beleidigte, ohne 
es zu wollen schicken sie mir noch heute mein Billet zurfick, und schreiben 
mir 1 ) nur mit einem worte, daO sie wieder gut sind, ich leide unendlich 
dadurch, wenn sie dieses nicht thun, ich kann nichts thun, wenn dis so 
fortdauern soil — ich erwarte ihre verzeihung. 

Original im Besitz von Frau' Riemerschmid-Lachner in Munchen. Ein groBer, 
breiter, schief geschnittener Zettel; grobes Papier, wohl unrastriertes Notenpapier. 
Breit durchgeschrieben fiber den ganzen Zettel. Zuerst gedruckt von Dr. A. Schdne 
nach der Abschrift Otto Jahns mit wenigen Varianten, dann u. a. von Kalischer, 
Beethovens SSmtliche Briefe I, 177. Wohl aus dem Jahre 1809; vgl. Kalischer, 
a. a. O. und ^Beethovens Frauenkreis" I., Aufsatz: Grafin Marie von Erdddy. 

3. 
Meine Hebe 
werthe grafin! 
Mit vielen vergniigen habe ihre lezten Zeilen empfangen, in dem 
augenblick kann ich aber nicht ihren lieben Brief finden um ihn ganz zu 
beantworten — was das trio 2 ) anbelangt, so machen sie mir zuwissen, ob Sie 
selbes wollen bej sich abschreiben laCen, oder ob ich's fiber mich 
nehmen soil? bejdes ist mir einerlej, nur was ihnen am gemdOesten ist, 
wird mir das liebste sejn — Hr: linke der was rechtes fur sich hat 



*) „mir a fiber der Zeile nachgetragen. 
2 ) „trio a lateinisch geschrieben. 
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wegen seiner morgigen akademie, eilt, — daher nur noch alles Hebe gute 
ihnen und ihren kindern, und die nachste gelegenheit ergreife ich urn [in] 
itarer alien Mitte zu sejn, bis dahin leben sie wohl liebe werthe grafin 

ihr 

wahrer 

Freund 

Beethoven, 
(auf der 4. Seite): Fiir die Frau 
Grafin Marie 
Erdody gebohrene 
Grafin Nizky 1 ). 

Original auf der Miinchener Hofbibliothek. Oktavbogen mit rotem Siegel LVB. 
Auf der dritten Seite, die links ausgeschnitten ist, noch Spuren von Schriftzugen. 
Ohne Datum, jedoch wahrscheinlich aus dem Friihjahr 1811; vgl. A. Schone, der den 
Brief nach O. Jahns Abschrift zuerst veroffentlicht hat, und Kalischer II, 230. Beide 
schreiben, abgesehen von kleinen Ungenauigkeiten, „ihren lieben Brief senden" statt 
des deutlichen und sinngemaBen „finden a . 

4. 

verzeihen Sie werthe grafin das So lange zuriikbehalten ihrer 
Musikalien, ich wollte nur eine abschrift davon haben, allein der kopist 
hat mich so lange damit warten laCen. — hoffentlich seh' ich sie bald 
wieder und langer als gestern, ich druke ihre lieben kinder in gedanken 
an mein Herz, und bitte Sie auch den andern, welchen etwas daran liegt, 
von meinetwegen zu erwahnen. — herzlich freue ich mich iiber den Fort- 
gang ihrer genesung, und eben iiber ihre, (die Sie so sehr libe g. verdienen) 
vermehrten Clucks Umstande, obschon ich wiinsche, daO Sie mich nie 
unter die darauf rechnenden zahlen mogen. 

Das Herzlichste Lebe 
wohl 

von ihrem 
Freunde 
Beethoven. 
(4. Blatt): Fiir die Frau 
grafin Erdody 
gebohrne grafin Nizky 2 ). 

Original im Besitz von Frau Riemerschmid-Lachner, Miinchen. Zuersfgedruckt 
von A. Sch6ne nach O. Jahns Abschrift fast fehlerfrei; vgl. Kalischer II, 446. — 
Zwei Seiten eines gebrochenen halben Quartbogens beschrieben, gutes Papier, 
schrafflert, mit Wasserzeichen: HOHENELBE. Wahrscheinlich aus dem Jahre 1815. 

*) 2 ) „Nizky a lateinisch geschrieben. 
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5. 

Meine Hebe verehrte grSfin! 

wie ich sehe, dorfte meine Unruhe fur Sie in ansehung ihrer reise in 

ihren theilweisen Leiden auf ihrem reise -weege stattfinden, allein — der 

Zweck scheint wircklich konnen von ihnen erreicht zu werden, und so troste 

ich mich, und zugleich spreche ich ihnen nun Selbst Trost zu, wir endliche 

mit dem unendlichen geist sind nur zu leiden und Freuden gebohren, und 

bejnah konnte man sagen die ausgezeichneten erhalten durch Leiden 

Freud e — ich hoffe nun bald wieder Nachrichten von ihnen zu empfangen, 

viel trostliches miiCen ihnen wohl ihre kinder sejn, deren aufrichtige Liebe 

und das Streben nach allem guten ihrer Lieben Mutter schon eine grofie 

Belohnung fur ihre Leiden sejn kann. — dann komt der ehrenwerthe 

Magister 1 ) ihr treuster Schildknab — nun vieles andere Lumpenvolk worunter 

der Zunftmeister Violoncello 1 ), die Niichterne gerechtigkeit im oberamt 

— wahrlich ein gefolge, wonach mancher konig sich sehnen wurde. — 

von mir nichts — das HeiBt vom nichts nichts — gott gebe ihnen 

weitere kraft zu ihrem I sis Tenipel zu gelangen, wo das gelauterte Feuer 

alle ihre iibel verschlingen moge u. sie wie ein neuer phonix 1 ) erwachen 

mogen. — 

in Eil ihr 

treuer 
Freund Beethoven. 
(4. Seite): Wien am 

igten W einmonath 
1815. 
Original im Besitz von Frau Riemerscbmid-Lachner in Miinchen. Drei Seiten 
beschrieben, groftes Quartformat, gleiches Papier wie der vorhergehende Brief. Zuerst 
gedruckt durch A. Schone nach O. Jahns Abschrift, mit wenigen Fehlern; vgl. 
Kalischer II, 466. — Nicht eingeweihten Lesern folgende kurze Erklarungen zum 
Verstandnis der Andeutungen, die hier Beethoven auf verschiedene Personen macht: 
der „ehrenwerte Magister* 4 ist der Hofmeister der Familie Erdody, Joseph Brauchle; 
„der Zunftmeister Violoncello" der Violoncellist Linke, der viel im Hause der Grafin 
musizierte; die „nuchterne Gerechtigkeit im Oberamt" der grafliche Oberamtmann 
Sperl und der Isistempel endlich eine Anspielung auf den Tempel, den die Grfifln 
Beethoven zu Ehren im Parke eines ihrer Schlosser errichtet hatte, wie Schindler 
erzahlt. 

6. 
Wien am 13 tcn Maj 
1816. 
Meine werthe liebe Freundin! 
Sie dorften vieleicht u. mit recht glauben, daB ihr andenken vollig in 
mir erloschen sej, unterdessen ist es nur der schein, meines Bruders Tod 



) „Magister a , „Violoncello a und das x in „phonix" lateinisch geschrieben, 
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verursachte mir groBen Schmerz alsdann aber groOe anstrengungen 

um meinen mir lieben Neffen vor seiner verdorbenen Mutter zu retten 

dieses gelang, allein bishierher konnte ich noch nichts besseres fur ihn 

thun, als in ein jnstitut zu geben, also entfernt von mir, u. was ist ein 

jnstitut gegen die unmittelbare Theilnahm-Sorge eines vaters fur sein 

kind, denn so betrachte ich mich nun, u. sinne hin u. her, wie ich dieses 

mir theure kleinod naher haben kann, um geschwinder u. vortheilhafter 

auf ihn wirken zu konnen — allein wie schwer ist das fur mich! 1 ) — nun 

ist meine gesundheit auch Seit 6 wochen auf schwankenden Fiiflen, so daC 

ich ofter an meinen Tod jedoch nicht mit Furcht denke, nur meinem 

armen karl sturbe ich zu friih. — wie ich aus ihren lezten zeilen an mich 

sehe, leiden sie wohl noch sehr meine liebe Freundin, Es ist nicht anders 

mit dem Menschen, auch hier soil sich seine kraft bewahren d. H. 

auszuhalten ohne zu murren u. seine Nichtigkeit zu fuhlen u. 

wieder seine vollkomenheit zu erreichen, deren unfi der hochste 

dadurch wurdigen will. — linke wird nun wohl schon bei ihnen sejn, moge 

er ihnen Freude auf seinen Darmsaiten erwecken — Brauchle wird 

sich vom Brauchen wohl nicht entfernen, u. sie werden wie imer Tag 

u. Nacht von ihm gebrauch machen — was den vogel Sperl betrift, so h6re 

ich, dafi sie nicht mit ihm zufrieden sind, worin dieses besteht weiC ich 

nicht, sie suchen wie ich hore einen andern Hofmeister, iibereilen sie sich 

doch nicht u. machen sie mich mit ihren ansichten u. absichten 

hierin bekannt, vieleicht kann ich ihnen gute anzeigen machen, vieleicht 

thun sie aber dem sperl im kaficht unrecht? ihre kinder um- 

arme ich u. driicke es in einem Terzett aus, sie werden wohl taglich fort- 

schritte machen in ihrer vervollkomung. — lafien sie mich recht bald 

sehr bald wifien, wie sie sich auf dem kleinen Nebelfeck der Erde, wo 

sie jetzt sind, befinden, ich nehme gewifi, wenn ich es auch nicht imer 

gleich anzeige oder aufiere, grofien Theil an ihren leiden u. Freuden? 

wie lange bleiben sie noch, wo werden sie kiinftig leben? — mit der 

dedication 2 ) der violonschell Sonaten wird eine verandrung geschehen, 

die Sie aber u. mich nicht verandern wird. — 

liebe theure grafin 

in Eil ihr Freund 

. o . a n* j a Beethoven. 

(4. Seite): A Madame -) 

la Comtesse d'Erdody 
Nee Comtesse Nizky. 
a Padua 
(en italie) 
*) „fur mich!" fiber der Zeile nachgetragen. 
*) Das Wort „dedication a und die Adresse lateinisch geschrieben. 
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Original dieses herrlichen Briefes im Besitz von Frau Minna Schimon in 
Miinchen. Zuerst gedruckt von L. Nohl in der „Allgemeinen Musikalischen Zeitung" 
vom 11. Dezember 1885 nach einer Abschrift des Prof. Dr. Koch in Marburg, die, 
wie ein Vergleich ergibt, viele Fehler enthielt. Die schonste Stelle des Briefes vor 
allem ist in der bisher bekannten Fassung unverstSndlich geblieben. Statt „aus- 
zuhalten ohne zu murren" las der Abschreiber „auszuhalten ohne zu wissen". Er 
hielt das m fur ein w und das charakteristisch langgezogene Doppel-r fiir ein 
lateinisches Doppel-s, das bekanntlich bei Beethoven nur selten vorkommt. — 
Der Brief hat grofies Quartformat, drei Seiten beschrieben; Wasserzeichen: grofies 
Medaillon, darunter die Buchstaben D. B. Rotes Siegel: LVB. Erklarungen uber den 
Inhalt gibt Kalischer III, 510. 



An Therese von Malfatti? 

Sie wiirden vergeblich suchen, um nur auch eine entfernte ursache 
in ihnen zu finden, die mein Betragen dahin stimen konnte, wie es jezt 
der Fall ist, nein in mir selbst ist es einmal so, schon gestern wollte ich 
von Schonbrunn zu ihnen, allein ich hatte wieder zurtik muCen, und da 
ich selbst, wenn ich einmal bej ihnen bin, nicht mehr ohne mir selbst 
gewalt anzuthun, fort kann, so muste das unterbleiben — ich will es 
glauben, daB ihnen vieleicht etwas an mir liegt, daher nehme ich auch den 
anlafi dazu, ihnen zu sagen, daB sie mir alle so lieb und werth sind, daB 
es schwerlich hierin noch einen Hohern grad geben kann — so bald als 
moglich bin ich wieder bej ihnen — halten sie lieb ihren wahren Freund 

Beethoven. 

Original im Besitz der Frau Baronin von Eichthal in Rom, fruher in dem Franz 
Lachners. Nach einer Photographie wiedergegeben. Ein langlicher Zettel, mit Tinte 
geschrieben. — Aus dem Text ist nicht zu ersehen, wer der Empfanger gewesen ist, 
doch spricht alles dafur, daB dies Billet an eine Beethoven nahestehende Dame ge- 
richtet ist. Die Erwahnung von Schonbrunn, wo Beethoven ersichtlich in der Zeit, 
in der er den Brief schrieb, wohnte, bietet einen chronologischen Anhaltspunkt. 
Beethoven war im Sommer 1810 dort, wie aus dem Briefe an Zmeskall vom 9. Juli 1810 
(Kalischer I, 218) hervorgeht. Dieses Datum sowohl, wie auch der ganze Stil des 
Briefes sprechen gegen die Annahme, daB die GrSfin Erdody die Empfangerin war. 
Denn die Beziehungen zu ihr waren gerade in jener Zeit nicht rege, nachdem im 
Jahre 1809 die Verstimmung wegen des Bedienten stattgefunden hatte. 1 ) Zwar konnte 
auf den ersten Blick die Erwahnung einer Differenz, hervorgerufen durch Beethovens 
Reizbarkeit, ferner die Versicherung der Wertschatzung eines der Empfangerin nahe- 
stehenden Kreises, sagen wir einer Familie, fur die Grafin sprechen; indes der Ton 
des Briefes ist bei genauerer Vergleichung so anders gestimmt wie der, den der Meister 
in alien ubrigen Briefen an seinen „Beichtvater tt , auch denen aus der Konfliktszeit, 
anschlSgt, daB der Empf2nger sicher anderswo zu suchen ist. Eine Hypothese hat 
viel fur sich: der Brief ist an ein weibliches Mitglied der Familie Malfatti gerichtet, 
wohl gar an die geliebte Therese selbst. Wir wissen, wie sich im Laufe der Zeit der 



*) Vgl. Kalischers Artikel, 
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dutch seism Frennd Jgnax von Gleicbenatein im Malhttiscben Hauae elngefflhrte 
Mefster an die Famlfie anscfcloB, wie ntch und nacb die Uebe zti Therese za keinen 
begann, wie endlicb inch la diesem Ftlle, vie In so viclen anderen, acbwere Ver- 
atimmnageti entatanden. Dm vie] umstrittene Heirataprojekt jener Jabre 1st von 
mancber Seite mlt den Beziebungen zit der b)ut|ungen Therese In Verbindung gebracbt 
warden.*) 

Die ausgesprochene Verroutuog wlrd darcb die Proven ten z dez Briefea gesriitzL 
Er atammt atts Altincben, wie die ineisten an MitgUeder dea Mallkttiscben Haute* ge~ 
ricbteten, vor aJlem die an Glelcbenateln, den iplteren Gatten von Tberesea j lingerer 
Schwester Anna, Theme selbst t die nachmalige Baronln Droasdlck, lebte In Mfincbca 
und verertw Lbre Briefe grtutemetls an eln Frluleln BrendL Einer dieaer Glcicben- 
steln-Briefe befindet filch nocb beute auf der Mftnchener Hofbibliotbek, was Kallacber 
enrgangen tat*) Der zeitweilige Besitier des einzigen OriglnaJbrtefes an Tbereae, der 
Hofrousiker Baennann in MSnchen, war, wie icb erfabre, mit Franz Lacbner persfiulkb 
gut bekannt. Ein Zufiammenbang aller dieser Tatsachen lat niclit unwahrscbelnUcfi. 
Ea mag wohl mftglicb sein, daft der Brief urspr&nglicb der Baronin Drosadick aelbst 
gebftrte and erst nacb tbrem Tode die Vandemng durcb vlele HInde antriL*) 

Veitere ScblQaae aua dem Briefe auf das Verblitnla zwtecben Bectboven und 
Therese MaHatti zu zieben, fat nicbt anglngig, da ja, wie gesagt, die Annabme, sie 
aei die EmpRngerln, nur manebe Wabracbeinlkbkelt fiir alcb bat, keiueiwegs Jedocb 
nnnmatABlkb bewiesen ist. 



*} Vgi. hierzu u. a, die Studie Kaliscbers im Beetboven*Ka1ender fUr 1907 der 
B Muaik*: Die Geacbwister Mathtti. 

*> Ea ist der Brief: .Edler Freundl Wire es nlcbt mftgllcfa . . ." (Kaliscber I, 122). 

^ Zu den verecbiedenen Besitzern der Malfiatti-GIeicbenstefn-Briere verglekfae 
die betreffenden Bemerkungen in Kaliacbers Ausgabe. 
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115. Beethovens S&mtliche Briefe. Kritische 
Ausgabe mit Erlauterungen von Alfr. Chr. 
Kalischer. II. Band: 181 1 — 1815. ZweiteAuf- 
lage neu bearbeitet von Dr. Th. v. Frimmel 
(broscb. Mk.4.20). Verlag: Schuster & Loeff- 
ler, Leipzig und Wien 1910. 
Von der zweiten Auflage der Kritischen Ge- 
samtausgabe von Beethovens Briefen hat nur der 
erste Band unter der Redaktion Alfr. Chr. Ka- 
lischers erscheinen konnen. Der Tod des 
verdienstvollen Beethoven-Forschers stellte den 
Verlag vor die schwierige Aufgabe, einen Ersatz- 
mann zu finden, der sich dem Untemehmen 
mit gleichem Enthusiasmus und gleicher Sach- 
kenntnis wie Kalischer widmen wurde. Zudem 
war es notig, in taktvoller Form einzelne Ver- 
sehen und Miftgriffe Kalischers auszumerzen, 
die Sammlung den neuesten Ergebnissen der 
Forschung entsprechend zu erganzen, Einzel- 
heiten zu korrigieren, vor allem die unerquick- 
liche Polemik aus den Kommentaren zu ent- 
fernen. Th. v. Frimmel, der die gerade fur 
ihn in mancher Beziehung ziemlich heikle Auf- 
gabe ubernahm, hat sich ihrer in durchaus 
ruhmenswerter Weise entledigt. Ohne Kalischer 
in strittigen Punkten zu diskreditieren, hat 
Frimmel, wo es notig schien, Korrekturen an- 
gebracht, Umstellungen verschiedener Briefe 
vorgenommen, neuaufgefundene Schriftstiicke 
eingereiht. Wertvoll sind namentlich die Er- 
ganzungen, deren Zahl nicht weniger als 17 Briefe 
betragt, ohne Anrechnung der nicht numerierten 
Quittungen, Tagebuchaufzeichnungen u. dgl. Bei 
der Umanderung der Kommentare ist Frimmel 
aufterst vorsichtig zu Werke gegangen. Die von 
Kalischer stammenden Anmerkungen sind genau 
bezeichnet und nach Moglichkeit beibehalten 
worden. Hier ware vielleicht bei Bearbeitung 
der folgenden Bande etwas weniger Pietat zu 
wiinschen. Auch dafi Frimmel seine eigenen 
ErklSrungen von denen Kalischers sondert, ist 
begreiflich und spricht fur seinen Respekt der 
Arbeit des Vorgangers gegenuber. Fur die 
Praxis hat indessen eine so genaue Abgrenzung 
der Fufinoten nur da Wert, wo erhebliche 
Meinungsdifferenzen zwischen beiden Heraus- 
gebern in Frage kommen. Doch sind dies Ein- 
wendungen sekund2rer Art, deren Anlaft mit 
der Zeit wohl beseitigt werden wird. Als Ganzes 
betrachtet, reprasentiert diese Neuauflage einen 
wichtigen Fortschritt im planmafligen Ausbau 
der Beethoven-Literatur. Daft eine Neuauflage 
der Briefe sich jetzt schon als notwendig er- 
wiesen hat, ist der erfreulichste Beweis fur die 
innere Berechtigung des Unternehmens. Immer 
mehr wird sich die Erkenntnis durchsetzen, dafi 
Beethovens Briefe nicht als literarische Wert- 
objekte, sondern als Personlichkeitsdokumente 
zu betrachten sind. So nur kann man die Be- 
deutung dieser Sammlung richtig erkennen. Sie 
soil einen Beitrag nicht nur zur Charakteristik 
des Kunstlers, sondern vor allem des Menschen 
Beethoven, mit seinen blitzartig umschlagenden 
Stimmungen, seinem ausgelassenen Ubermut, 
seiner erhaben pathetischen Ethik, seinem grob- 
schlachtigen Humor, seiner naiven, dabei jedoch 
keineswegs torichten Geschaftsfiihrung geben. 
Handelte es sich urn Betonntnisse nein asthe- 



tischer Art, so hatte eine Auswahl genugt. Hier 
jedoch soil ein moglichst abgerundetes Totalbild 
der Personlichkeit gegeben werden, und dafur 
ist jeder, auch der scheinbar kleinste, unbe- 
deutendste Beitrag schatzenswert. Der vor- 
liegende Band beginnt mit dem einzigen un- 
zweifelhaft echten Bettina-Brief vom 10. Februar 
1811 und endel mit dem Schlufi des Jahres 1815. 
Er enthalt also Dokumente aus einer Zeit, in 
der der Komponist Beethoven, namentlich infolge 
der mit dem Wiener Kongrefi verknupften Er- 
lebnisse, den Hohepunkt seines Ruhmes er- 
reichte. Die letzten Briefe erwahnen den Tod 
des Bruders Karl und bilden somit das PrSlu- 
dium zu der mit dem Beginn des Jahres 1816 
anhebenden Leidenszeit. Paul Bekker 

116. Alfr. Chr. Kalischer: Beethoven und 

seine Zeitgenossen. BeitrSge zur Ge- 

schichte des Kunstlers und Menschen. 

II. Band: Beethovens Frauenkreis. 

Erster Teil. (Mk. 5.—.) Verlag: Schuster 

& Loeffler, Berlin und Leipzig. 
Achtundzwanzig Frauengestalten erblicken wir 
im vorliegenden Bande in mehr oder weniger 
naher Beriihrung mit Beethoven. Wir vernehmen, 
was sich fiber ihre Lebensschicksale ermitteln 
lieB, und folgen mit Teilnahme der erschopfenden 
Darstellung ihres Verhaltnisses zum Meister, 
das bald durch verwandtschaftliche Zuneigung, 
bald durch Freundschaft, durch Achtungspflicht, 
bald auch durch leidenschaftliche Liebe be- 
stimmt wurde. Wir lesen von der zarten Fur- 
sorge der Mutter Beethovens und der Hof- 
ratin von Breuning fur den Knaben und 
Jungling; wir verfolgen alle Phasen der be- 
gliickenden, auf tiefsinnigem Verstehen des 
Genius beruhenden Freundschaft, die die Grafin 
von Erdody mit dem Meister verband. Das 
hochste Interesse erwecken aber die Frauen, 
die Beethovens Herz in Liebesfesseln schlugen. 
Da tauchen graziose Madchengestalten aus der 
Bonner Zeit auf: Jeannette d'Honrath und 
Fraulein von Westerholt; fluchtig schweben 
sie voruber. Da erscheint die Sangerin Magda- 
len a Willmann, die kalte Schone, die den 
feurigen Kunstler verschmahte, die seinen ernst- 
lichen Heiratsantrag ausschlug. Aber Beethoven 
trauerte ihr nicht lange nach. Weit tiefere 
Wunden schlug ihm die ungluckliche Liebe zur 
Grafin Giulietta Guicciardi, dem „zaube- 
rischen Madchen", dessen Name fur ewig mit 
Beethovens schwarmerischstem Tongedicht, der 
„Mondscheinsonate a ,verbunden ist. Willkommen 
sind uns auch die Nachrichten fiber Beethovens 
treue Mitstreiterinnen auf dem Felde der kunst- 
lerischen Ehre, fiber die Sangerinnen und 
Pianistinnen, die seine Werke beim grofien 
Publikum zum Siege fuhrten. Eine der glSn- 
zendsten unter ihnen war Anna Milder-Haupt- 
mann, die erste Darstellerin des Fidelio. Der 
Abschnitt fiber diese Kfinstlerin ist der umfang- 
reichste des ganzen Buches. Er enthfilt zahl- 
reiche bisher unbekannte Einzelheiten aus dem 
Leben der Sangerin, die zu den groftten aller- 
Zeiten gehort. Kalischers Studien sind nicht 
nur wertvoll als streng historische Zeitbilder, 
sondern haben auch den Vorzug, durch den 
Reichtum und die Buntheit ihres Inhalts den 
Leser bis zur letzten Seite in Spannung zu er- 
halten. Original frc^fi- Hans Volkmann 
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117. Wolfgang A. Thomas-San-Galli : Die 

unsterbliche Geliebte Beethovens 

(Amalie Sebald). Verlag: Otto Hendel, 

Halle a. S. 
„L6sung eines vielumstrittenen Problems" 
nennt der Verfasser sein mit Fleifi, Scharfsinn 
und ehrlicher Begeisterung geschriebenes Buch- 
lein. Er geht in der Losung dieses Problems 
ganz logisch vor und widerlegt zunachst ver- 
schiedene Hypothesen, die Beethovens Liebes- 
leben betreffen. So klart er den Widerspruch 
zwischen Seyfrieds Ansicht, Beethoven sei nie 
in einem LiebesverhSltnis gewesen, und Wegelers 
Behauptung ^Beethoven war nie ohne eine Liebe" 
zugunsten des letzteren. Dann fuhrt er die be- 
wufiten drei geheimnisvollen Briefe an, die von 
einer gluhenden Liebesleidenschaft zeugen — 
aber den Namen der Geliebten verschweigen. 
Schindler, Nohl, Marx und Kalischer nahmen 
an, es sei die Grafin Giulietta Guicciardi ge- 
wesen; Thayer, La Mara und Mariam Tenger 
sind fur die Grafin Therese Brunsvik; Frimmel 
endlich tritt (als einziger) fur Magdalene Will- 
mann ein. Wer hat recht? Zunachst weist 
der Verfasser die Schindlersche Hypothese 
zuruck und stutzt sich dabei auf Thayer. Man 
mufi ihm recht geben, denn Schindler nahm 
es wahrhaftig nicht immer genau mit seinen 
Angaben. Dadurch dafi Giulietta bereits 1803 
den Grafen Gallenberg heiratete, wird seine Be- 
hauptung hinfSllig. Nun kommt die zweite Be- 
hauptung: die Briefe seien von einem ungari- 
schen Badeort aus geschrieben. Thayer stimmt 
dem bei und La Mara behauptet sogar, dieser 
Ort sei Korompa, das Stammschlofi der Brunsvik 
gewesen. San-Galli widerlegt das schlagend durch 
den Beweis, dafi Beethoven am 5. Juli 1806einen 
Brief in Wien an Breitkopf & Hartel schrieb, also 
unmoglich am 5. Juli 1806 in einem ungarischen 
Badeort gewesen sein kann. Die Briefe konnen 
also nicht 1806 geschrieben worden sein. 

Nun setzt des Verfassers historische, mit 
philologischem Scharfsinn ausgekliigelte Beweis- 
fuhrung ein. Der eine Brief ist bezeichnet als 
Montag, den 6. Juli, geschrieben. In welchen 
Jahren fiel der 6. Juli auf einen Montag? Ant- 
wort: 1795, 1801, 1807, 1812 und 1818. Zunachst 
werden 1795 und 1818 als unmoglich verworfen, 
dann wird 1807, die letzte Annahme La Mara's, 
mit Belegen aus deren eigenem Buch ( w Das Ge- 
heimnis der Grafin Brunsvik") zu nichte gemacht. 
Die Widerlegung des Jahres 1801 steht auf sehr 
schwachen Fufien; einfach weil in zwei Briefen 
an Wegeler einer ubermachtigen Liebesleiden- 
schaft nicht gedacht wird, sondern nur von 
„einigen, seligen Augenblicken" die Rede ist, 
deshalb sollen die Briefe an die Geliebte nicht 
1801 geschrieben worden sein? Wie gesagt: 
sehr schwach ! 1806 wird widerlegt erstens durch 
den bereits erwahnten Brief an Breitkopf, zwei- 
tens dadurch, dafi der 6. Juli kein Montag war. 
Auch der zweite Beweis dunkt mir nicht schwer- 
wiegend; wie leicht kann Beethoven sich bei 
der Angabe des Datums geirrt haben! Dann 
wurde San-Gallis gesamte Beweisfuhrung hin- 
fallig. Aber sehen wir weiter. 

Es bleibt das Jahr 1812. Hier kommt San- 
Galli die Tatsache zu Hilfe, dafi Beethoven 
am 5. Juli 1812 nach Teplitz kam! Aus dem 
^ungarischen" Badeort Schindlers mufSte man 



also einen w bdhmischen" machen — was man, 
wie ich zugebe, bei der geringen ZuverlBssigkeit 
Schindlers wohl tun kann. San-Galli nimmt also 
den Juli des Jahres 1812 als die Entstehungszeit 
an und fuhrt auch den Charakter der Schrift- 
zuge als der mittleren Lebensperiode Beethovens 
entsprechend an. 

Nun fragt es sich, wer der geheimnisvolle 
Gegenstand der drei Liebesbriefe gewesen sein 
kann. Bettina von Arnim scheidet aus, denn 
sie war 1812 schon verheiratet; es bleibt also 
nur Amalie Sebald, eine Schulerin Zelters, 
deren schones Auge und edles Wesen schon auf 
Weber tiefen Eindruck gemacht hatte. 

Es sind uns noch einige ausdriicklich an 
Amalie gerichtete Briefe Beethovens kleineren 
Umfanges und weniger bedeutenden Inhalts er- 
halten. Der Versuch San-Gallis, sie auch in- 
haltlich mit den Liebesbriefen in Parallele zu 
bringen, scheint mir doch zu kunstlich kon- 
struiert. Auch hat nach seiner Ansicht Beet- 
hoven nie den Mut gefunden, sich Amalie zu 
erklaren und auch die Liebesbriefe nicht abge- 
sandt. Das erscheint ebenfalls nicht sehr glaub- 
wurdig. Ja, wenn die Briefe nur allgemeine 
Herzensergusse enthielten! Aber da darin auf 
bestimmte Ereignisse Bezug genommen ist; da 
Beethoven im ersten Brief ferner schreibt „nur 
einige Worte heute, und zwar mit Bleistift" — so 
mufi er doch wohl an einem vorhergehenden 
Tage schon geschrieben haben, und zwar Briefe, 
die ebenso warm und feurig sind wie die Liebes- 
briefe und nicht nur so „harmonisch tt wie die 
an Amalie adressierten! Ich mochte behaupten, 
dafi Beethoven sich seiner unsterblichen Ge- 
liebten sehr wohl erklart hat! Sonst waren die 
Briefe ganz ohne Sinn! Hat er es Amalie 
gegeniiber nicht getan — dann war eben Amalie 
nicht die Bewufite! San Galli hat mich wohl 
uberzeugt, dafi es Giulietta und Therese nicht 
gewesen sein konnen; dafi es aber Amalie ge- 
wesen sei, davon hat er mich trotz des Scharf- 
sinns und der Logik seiner Beweisfuhrung nicht 
uberzeugt! — Wer war es also? Ein Buch von 
La Mara versucht eine andere Losung. 
118. La Mara: Beethovens unsterbliche 
Geliebte. Das Geheimnis der Grafin 
Brunsvik und ihre Memoiren. (Mk. 3.— ) 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

Die Verfasserin fertigt zunachst ebenfalls 
Schindler als unzuverlassig und damit die Hypo- 
these Giulietta ab. Dann aber sucht sie Thayer's 
Behauptung, Therese Brunsvik (nicht Bruns- 
wick) sei die unsterbliche Geliebte Beethovens, 
durch eigene Untersuchungen zu erharten. Diese 
Untersuchungen sind aber durchaus nicht mit 
der philologischen Grundlichkeit gefuhrt, wie 
die San-Gallis. Sie stutzen sich meist nur auf 
Erzahlungen anderer, die aber — mag man die 
Geduld der Verfasserin im Verfolgen dieser 
Spuren noch so hoch anschlagen — keinen 
wissenschaftlichen Wert haben. 

Zunachst wird Thayer's Vermutung, dafi Giu- 
lietta die ^Unsterbliche" sei, und die Erhartung 
dieser Vermutung durch Mariam Tenger gepriift, 
letztere als durchaus unrichtig und ungenugend 
abgetan. Zuerst erfolgte die (iibrigens nicht 
schwere) Abweisung dieser wissenschaftlichen 
Dilettantin durch La Mara, dann grundlicher 
durch Kalischer. Der weitere Gang der La 
Original from 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 




136 
DIE MUSIK IX. 14. 




Maraschen Untersuchungen ist nun folgender: 
Sie bekommt Briefe aus dem NacblafJ des grofien 
Schubertfreundes Franz von Schober, darunter 
solcbe von Therese von Brunsvik; sie setzt sich 
hierauf mit Theresens Nichte in Verbindung, 
erftihrt aber, daft in der Familie nichts von einem 
Herzensroman zwischen Therese und Beethoven 
bekannt sei. Sie forscht nun also in der Hichtung 
Guicciardi-Gallenberg weiter, erfihrt aber blofJ, 
dafi Beethoven im Hause Guicciardi „nur tt als 
Musiklehrer verkehrt habe. Das Bild Giuliettas, 
das beigeheftet ist, kann unmoglich Beethoven 
darstellen: ein langer, schlanker Jungling mit 
Schnurr- und Knebelbart ist er niemals gewesen. 
Bisher also hatte La Mara nur negative Resultate. 
Da teilt ihr der Preflburger Stadtarchivar Batka 
mit, dafi Therese tatsSchlich die unsterbliche 
Geliebte war; ein Verwandter von ihr, in dessen 
Besitz sich Theresens Tagebuch befindet, be- 
zeuge das! 

Wenn das La Mara als voller Beweis fur ihre 
Behauptung gilt — so ist sie sehr bescheiden! 
Vor der Wissenschaft wird sie damit nicht be- 



stehen konnen. Selbst wenn sie das Tagebuch 
herbeischaffte, und wenn in diesem zu lesen 
stunde, dafi Therese der Gegenstand der Liebes- 
briefe gewesen sei, mufiten wir's erst nachprufen. 
Die Aussagen von Nichten, Enkelinnen, Tanten 
usw. haben fur uns in dieser Zusammenstellung 
gar keinen Wert. 

Die Memoiren der Grafin Therese, die die 
beiden letzten Drittel des Buches umfassen, 
mogen als Zeitbild ganz interessant sein. Ober 
den Jugendjahren liegt die melancholische 
Schwarmerei der Wertherzeit; der Pulsschlag 
siidlicher Lebensfreudigkeit gent durch die 
spatere Zeit, eine bekannte Periode politischer 
Zerruttung und wilden Wirrwarrs. Beethoven 
aber wird in diesen Memoiren nur zweimal als 
ein lieber Freund genannt — und da soil er, 
der nur ein schones Weib haben wollte, der 
kleinen verwachsenen Therese sein grofies, edles 
Herz zu Fufien gelegt haben? Das ist unglaub- 
lich und durch La Maras Buch in keinem 
einzigen Punkte bewiesen. 

Dr. Max Burkhardt 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Beethovens Geburtshaus und das Hahnelsche Beethoven-Denkmal sind die 
beiden Wahrzeichen Bonns, die jeder die rheinische Stadt kreuzende Reisende zuerst aufsucht, 
das A und O des VerhSltnisses unseres Meisters zu seiner Vaterstadt. Kriehubers Beet- 
hoven-Portrat fehlte bislang unter unseren Bildern. Hier ist es nach Lammels Stich wieder- 
gegeben. Fraglos ist es eines der matteren Blatter des grofien Zeichners. Lebhafter wird die 
Anton Dietrichsche Buste interessieren, die wir schon einmal (in Heft 6 des II. Jahrgangs) 
veroffentlichten, dort nach einer graphischen Wiedergabe, wahrend hier das beruhmte Werk nach 
dem Original (1822) wiedergegeben ist, das sich in der Obhut von Frau Henriette Dux in Wien 
befindet. Auch das wertvolle Medaillon von Jos. Dan. Bohm (1823) konnen wir ebenfalls in 
zwei Aufnahmen vorlegen, die bei verschiedenem Lichteinfall gefertigt sind. (Ober die Buste 
wie das Medaillon hat Frimmel das Wissenswerteste im ersten Band seiner Beethovenstudien 
gesagt.) J. P. Lyser, auf dessen Beziehungen zu den grofien Meistern unsere „Musik a mehr 
als einmal zu sprechen kam, hat zum Bonner Beethovenfest von 1845 ein Denkblatt gefertigt, 
dessen zweiten Entwurf wir unseren Lesern in Heft 6 des II. Jahrgangs der „Musik a vermitteln 
konnten. Hier ist der erste Entwurf, der an manchen Stellen ziemlich stark von der eigentlichen 
Ausfuhrung abweicht. Auch Handschriftenproben Beethovens wollen wir wieder einmal nach 
lSngerer Pause zeigen: den Entwurf zur „Freude schoner Gotterfunken" mit der unver- 
gleichlichen Mahnung des Meisters an sich selbst zur Ehrung Schillers, den empfindungsvollen 
Brief „Du leidest Du mein theuerstes Wesen", einer der Ausgangspunkte des Problems 
der „Unsterblichen Geliebten" (beide aus dem Neudruck der Schindlerschen Beethoven Bio- 
graphie, die Naheres uber diese unvergleichlichen Handschriften sagt) und endlich „Freudvoll 
und leidvoll" aus der Egmont-Musik, dessen Original Herr Professor Siegfried Ochs aus 
seiner kostbaren Sammlung uns gutigst zur Verfugung stellte. 
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fie Behandlung, welche die, hanptsfchlicb in den Werken Beet- 
hovens und der Romtntiker hfrifig auftretenden komplizierteren 
Synkopen seitens der Spieler erfahren, 1st meist unzutfnglich. 
Sle mull es aeta, well hat alien uurausflihrenden Musikern die 
Ware theoretische Durchdringung der rhythmischen Natur dieser Bildangen 
obne Anleitnng des Theoretlkers nicht gelingen vird* and veil die meisten 
zadem nicht in dem MaBe angeborcnes rhythmisches Vortragstalent be- 
sitzen, am bier immer rein instinktiv das Richtige zu treffen. 

Aber each die Erkllrangen der Tbeorelikcr zeigpn, dafi sie fast alle 
weit entfernt sind, die Synkope klar zn erkeanen nnd zn crlKutern. Die 
Ableltung des Natnens vom griechischen Zeitworte ovyxorvrsw, das zu* 
sammenscblageOj zerachlagcn, aber ancb zusammenzieheu heiBt, des fcrncrcn 
Ton avytum^t was Verkftrzusg, AusstoBung bedentet, 1st nicht klar, nnd 
es scheint auch nicht bekannt zn aeln, Ton wem nnd wann der Terminus 
geprigt wurde* Zertaackt und gekBrzt wird in der Synkope nichts; wohl 
aber spielt der Begriff des Zusammenzlehens eine Rolle, wie wlr noch 
sehen werden, 

Hftren wir zunflehst die Meinnng einiger Theoietifcer. 

In Morltz Hanptmanns kanm mit Recht hocbgeruhmtem Werke »Die 
Natnr der Harmonik und der Metrik*, das seine belden Tbemen dnrchans 
nicht klar, goachweige denn inhaltlich erscbdpfend bohandelt, werden der 
Synkope die Schlufiparjgraphea des Werkes gewidmet* Man bat den Ein- 
drnck, els ob Hanptmann die Synkope sonst nicht unterzubringen wuBte. 
In der Tat 1st sie ja auch vom metrischen (zeitmessenden) Standpunkte, 
too dem ans Hanptmann vorwiegend vorgpht, kein Problem, erst vom 
rhythmisches (inhalt* d, b. motivbeverteuden) Standpunkte sus erscbeint sie 
als eine komplizierte Blldung. 

Die Definition Hanptmanns lantet (Selte 389, $ 28): „Die Synkope 
fkfit eta metrisch zweites Glied mit dem folgenden ersten zn posltlver 
nngptrennter Einheit znssmmeu, nnd verleibt dem nicht akzentuierten 
Gliede Akzent** An diesem Satze ist nun zwar nichts gerade fclsch zn 
nennen, da aber die folgenden AusFBhmngen ihn nicht eiginzen, sondern 

10* 
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nur noch unhaltbare Behauptungen hinzubringen, bleibt Hauptmann eine 
ausreichende Antwort auf die Frage des Musikers, was denn die Synkope 
fur ein musikalisch-inhaltliches Tongebilde sei, schuldig. 

Auch J. C. Lobe gibt in seinem w Katechismus der Musik" (25. Auf- 
lage) hierauf keine befriedigende Antwort Dort heiCt es (S. 58): 

w Was sind Synkopen? 

Erstens: Verwischungen der akzentuierten Noten dadurch, daD diese 
mit unakzentuierten zusammengebunden werden, und der Anschlag (noch 
nicht der Akzent) auf die unakzentuierte Note kommt. Solche Synkopen 
konnen mit alien Arten von Noten, mit Taktteilen und Taktgliedern vor- 
genommen werden." 

Es folgen bei Lobe erlduternde Beispiele, dann heifit es weiter: 

„Zweitens: Wirkliche Verlegung des Akzents auf die ursprunglich 
unakzentuierte Note." (Folgen Beispiele.) 

Ein „Drittens a bezeichnet Lobe spater selbst als nicht zu den Syn- 
kopen gehorig. Er fiihlt aber richtig, dafi die Wirkung Mhnlich der der 
Synkope sei. 

Die Darstellung Lobes zeigt, daO er wohl die elementaren Tatsachen 
der Synkopenbildung richtig empfindet, wie wohl jeder gebildete Musiker; 
seine ErklSrungen bleiben aber auf einem allzu naturalistischen Niveau 
und stellen nur eine Beschreibung des rhythmischen Eindruckes einiger 
einfacher Synkopen dar. 

Endlich moge noch ein moderner Autor zu Wort kommen. Heinrich 
Rietsch gibt in seinen „Grundlagen der Tonkunst" (Lpz. 1907, Seite 24) 
folgende Darstellung: „Zusammenziehung eines oder beider schlechter 
Taktteile mit dem folgenden guten. Hier entfailt der Akzent des guten 
Taktteiles oder eigentlich, er wird auf den schlechten Taktteil vorverlegt." 
Selbst bei groDter Kurze, wie sie freilich in dem Werke Rietschs seines 
Umfanges wegen geboten ist, mtiBte doch noch mehr und Wichtigeres 
uber die Synkope mitgeteilt werden, als es hier geschieht. Diesen Zitaten 
konnte man noch viele, ich wage zu behaupten alle vorhandenen Defini- 
tionen der Synkope anreihen, und es wurde sich u be rail das gleiche Re- 
sultat ergeben: Verzicht auf jede inhaltliche Erklarung und Ableitung 
der Synkope aus schlichteren rhythmischen Bildungen. Dieser Verzicht 
ist eben so lange notwendig, als den Autoren ein rhythmisches System fehlt. 
Daher finden wir auch erst bei demjenigen Theoretiker, der uns als 
erster ein zureichendes System der musikalischen Rhythmik gab, eine be- 
friedigende Definition der Synkope. Sie findet sich bei Hugo Riemann, 
am ausfuhrlichsten in seinem Hauptwerke, dem „System der musikalischen 
Rhythmik und Metrik", Lpz. 1903, im Kapitel II $ 9: Synkopen (Seite 87 
bis 101) und im $ 13: Pausenlehre. Wir werden im folgenden auf diese 
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vorbildlosen und fiir immer vorbildlichen Ausfuhrungen des groBen Theo- 
retikers Bezug zu nehmen haben. Wenn ich hier eine erneute Darstellung 
dieses Kapitels zu entwerfen versuche, so geschieht das, einmal weil ich 
glaube, zu Riemanns Ausfuhrungen manche nicht unwesentliche Erganzung 
beibringen zu konnen. Aber auch wenn diese ausblieben, ware doch 
allein eine erneute Darstellung dieses hochwichtigen Kapitels der musikali- 
schen Rhythmik im Geiste Riemanns nicht nutzlos, denn seine Aus- 
fuhrungen sind wohl — leider — nicht vielen Musikern vertraut. 



Die Synkope, oder besser das synkopische Motiv ist eine kompli- 
ziertere Form des auftaktigen, oder rhythmisch steigenden Motivtypus. 
Wir mussen also, urn eine synkopische Motivform verstehen zu konnen, 
uns erst dariiber klar sein, was eine schlichte Motivform ist und wieviele 
elementare Motivtypen uberhaupt vorstellbar sind. Erst wenn uns die 
Motivtypen in ihrer schlichten Form vertraut sind, konnen wir daran- 
gehen, aus der auftaktigen Form derselben die synkopische Motivform 
zu entwickeln. Um aber zum Verstfindnis der schlichten Motivformen 
zu gelangen, mussen wir einige elementare rhythmische Begriffe voraus- 
schicken. 

Die Musik, als nur in der Zeit auffaBbare Kunst, bedarf vor allem 
eines ZeitmaQes, das eine moglichst deutliche, kontrollierende Wahr- 
nehmung ihres zeitlichen Ablaufes ermoglicht. Dieses ZeitmaB ist der 
Takt. Ein Takt ist also eine als ZeitmaB dienende Zeitstrecke. Ihr Zeit- 
wert ist wihrend eines einheitlichen Stuckes zwar intentionell konstant, 
schwankt aber real nicht unbetrachtlich. Der absolute Zeitwert der Takt- 
strecke ist von Fall zu Fall veranderlich, und schwankt innerhalb der 
Grenzen unserer Aufmerksamkeitszone (3,5 — 3,8 Sekunden). Die kontinuier- 
liche Folge von Taktstrecken dient dazu, die Gesamtzeitstrecke, die eine 
Musik durchlauft, zu gliedern, zu messen und dadurch dem BewuBtsein 
moglichst nachhaltig einzuprMgen. Der Takt zerfallt weiter in kleinere 
MaBstrecken, die Taktzeiten oder Zahlzeiten, deren stets nur zwei oder 
drei im Takte zu unterscheiden sind. Diese Taktzeiten sind die eigentlichen 
MaBeinheiten, weil sie mit der zeitlichen Bewufltseinseinheit, die etwa 
s / 4 Sekunden betragt, mehr oder weniger genau zusammenfallen, und konnen 
ferner noch in zwei oder drei Teilzeiten zerlegt werden. 

Dieses System aus kleineren und groBeren Zeitstrecken, die nach 
dem Prinzip der Zwei- und Dreizahl kombiniert oder untergeteilt werden, 
dieses System, das wie ein Gitterwerk jeder Musik zugrunde liegt, wie 
ein Kanevasgewebe, in das der musikalische Inhalt hineingestickt wird, ist 
nun aber keineswegs das Primire, das etwa in bestimmten Grofien und 



rv . , ( Y\£\oLr Original from 

I i:u j,.uj :», v 1 1 n ) , I i UNIVERSITY OF MICHIGAN 




142 

DIE MUSIK IX. 15. 




Kombinationen vorratig, dem Tonkunstler zum Ausfiillen mit tonendem Inhalte 
unveranderlich vorliegt. Dieses metrische System ersteht erst jedesmal in 
Verbindung mit einem rhythmisch geordneten musikalischen Inhalt, tritt 
erst als dessen zeitliche Erscheinungsform ins BewuBtsein. Daher ist es 
wichtiger, als das metrische System der den Verlauf einer Musik messenden 
Zeitstrecken das rhythmische System der musikalischen Inhalte dieser 
Zeitstrecken zu erfassen. Dieses rhythmisch-inhaltliche System kommt da- 
durch zustande, daD der Inhalt der Takt- oder Zahlzeiten in regelmaOigem 
Wechsel verschieden stark apperzipiert wird, infolge unserer periodisch 
in Taktabstanden wechselnden Aufmerksamkeit. So wird der Inhalt einer 
von den zwei oder drei Takt- resp. Zahlzeiten intensiver, nachdrucklicher 
apperzipiert, und daher als gewichtiger, bedeutsamer empfunden, als der 
Inhalt der einen oder zwei anderen Taktzeiten. Wenn wir nun fur eine 
solche Taktzeit mitsamt ihrem Inhalte, auf den es uns zuerst ankommt, 
den Terminus Motivzeit setzen, so haben wir in einem Takte eine 
gewichtige schwere, sogenannte »gute" Motivzeit, und eine resp. (bei drei- 
zeitigem Takte) zwei unbedeutendere, leichtere, sogenannte „schlechte" 
Motivzeiten zu unterscheiden. Diese inhaltliche Unterscheidung findet 
ihre graphische Bezeichnung (nach jahrhundertelangem Ubereinkommen 
der Musiker) durch den Taktstrich, der stets vor dem Beginne der schweren 
guten Motivzeit stehen soil. Die erste Motivzeit des Taktes wird also 
durch den vorgestellten Taktstrich immer als die gute, schwere gekenn- 
zeichnet. 

Diese, durch den periodischen Aufmerksamkeitswechsel bewirkte, 
rhythmische Unterscheidung der Motivzeiten in gute und schlechte, d. i. 
herrschende und beherrschte, ist nun von eminenter Bedeutung, ja der 
treibende AnstoB fiir den Zusammenschlufi der Motivzeiten zu hoheren 
Bewufitseinseinheiten (Motiven), und wiederum dieser zu noch hoheren Ein- 
heiten usw. Die schwere „gute a Motivzeit beherrscht infolge der ihr in 
besonderem MaCe zugewandten Aufmerksamkeit den Inhalt der einen resp. 
zwei „schlechten a leichten Motivzeiten, und bindet sie an sich zu einer 
Apperzeptionseinheit, Motiv genannt. Das heifit also: zwei oder drei Motiv- 
zeiten, von denen eine intensiver apperzipiert wird und deshalb als ge- 
wichtiger und herrschend empfunden wird, wahrend die eine oder zwei 
anderen als leichter und beherrscht empfunden werden, werden unter 
einer Apperzeptionswelle apperzipiert und verwachsen unter diesen Be- 
dingungen zum Motiv. Wenn nun auch die in der praktischen Kunst- 
musik vorkommenden Motive oft teils umfassender, teils kiirzer als zwei 
oder drei Motivzeiten sind, und auch sonst die mannigfaltigsten Ver- 
anderungen erfahren, so sind sie dennoch alle nur Abwandlungen der aus 
der Vereinigung von zwei oder drei Motivzeiten gebildeten Motivtypen. 
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Fiir das Verstandnis gerade eines komplizierten Motivlebens ist es daher 
durchaus notwendig, die moglichen schlichten Formen dieses zwei- oder 
dreizeitigen Motivtypus — es sind deren nur zwei — kennen zu lernen, 
zu deren Darstellung wir uns jetzt wenden. 



Stellen wir eine Zeitstrecke durch eine Gerade graphisch dar, und 
zerlegen wir sie in eine Folge von Takt- resp. Zahlzeiten, die durch ent- 
sprechend kurze (1 cm lange) Stiicke der Geraden dargestellt sein mogen. 
Als musikalischen Inhalt einer solchen Taktzeit stellen wir uns den denk- 
bar primitivsten vor, namlich einen zu Beginn der Taktzeit erklingenden 
und sie real (oder auch nur in der Ennnerung) durchklingenden Ton (dar- 
gestellt durch •). Je nachdem man nun jede zweite oder erst jede dritte 
Motivzeit (d. i. Taktzeit nebst Inhalt) als schwer und herrschend vorstellt, 
erhalt man, indem diese herrschende Motivzeit durch einen vor sie ge- 
stellten Taktstrich zu kennzeichnen ist, folgende zwei Bilder der (a) geraden, 
resp. (b) ungeraden Taktordnung: 



I I 
Je • • m m « Is. 



Eine solche Aufzeichnung sagt uns klar, welche und die wievielte 
Motivzeit (Ton) als schwer, gut, herrschend empfunden werden soil. Wir 
wissen auch, daO dieser herrschende Ton bei gleichmafiiger Motivfolge 
zwei oder drei voraufgehend oder nachfolgend benachbarte Motivzeiten 1 ) 
beherrscht und an sich bindet. Aber wir wissen noch nicht, welche 
Motivzeiten jeweils an die herrschende zum Motive angeschlossen werden 
sollen. Hier nun, wo das zugrunde liegende musikalische Objekt (eine 
ebenmaBige indifferente Tonfolge) von sich aus keine Art der Motivbildung 
als die angemessenste erscheinen laCt, bietet sich die beste Gelegenheit, 
alle denkbaren Moglichkeiten der Motivbildung aus zwei oder drei Motiv- 
zeiten durchzugehen. Wir gelangen dabei zu zwei rhythmischen Grund- 
typen, von denen jede in zwei Formen, namlich sowohl in der geraden 
(zweizeitigen) als in der ungeraden (dreizeitigen) Taktordnung anzutreffen 
ist. In der ungeraden Taktordnung erhalt aber jeder Typus eine besonders 



J ) DaB die beherrschende und bindende Kraft der schweren Motivzeit sich in 
der Wirklichkeit des musikalischen Lebens auch auf weniger als eine benachbarte 
und bis auf samtlicbe voraufgehenden und folgenden leichten Motivzeiten erstrecken 
kann (unvollstandige und uberhSngende Motive), brauchen wir hier nicht zu beruck- 
sichtigen. 
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pragnante Auspragung seines rhythmischen Charakters, oder wie man auch 
sagen kann, seiner rhythmischen Kurve. 

1. Fuhlt man eine leichte Motivzeit mit der folgenden (hinter dem 
Taktstrich stehenden) schweren zum Motiv zusammen, so entsteht die 
zweizeitige Form des steigenden oder auftaktigen Motivtypus, 
wie er von den Psychologen nicht vdllig zutreffend genannt wird. Das 
rhythmische Erleben dieses Typus vollzieht sich allerdings zunMchst in 
aufsteigender, wachsender Energieentfaltung, indem sich die Hauptauf- 
merksamkeit auf den Eintrittsmoment der zweiten Motivzeit konzentriert, 
und die voraufgehende Motivzeit von ihr angezogen, zu ihr hindrfingend 
erscheint und mit wachsendem Aufmerksamkeitsaufwande apperzipiert 
wird (Zeichen — =n). Der Hohepunkt oder Schwerpunkt des Motivs 
ist der Einsatzmoment der zweiten, darum als schwer und herrschend 
empfundenen, Motivzeit, die ihrerseits mit abnehmendem Aufmerksam- 
keitsaufwande wahrgenommen wird (Zeichen ^= — ). Dieser sogenannte 
steigende Motivtyp ist also in Wahrheit ein steigend-fallender, und 
zwar erscheint seine steigende Seite genau so ausgepragt, als seine fallende: 

j 1 j 

f-^d^^. f^c:^^ *)• ^r * st a * so S anz allgemein als zweiseitiger 

Motivtyp zu bezeichnen. 

In seiner dreizeitigen Form erfahrt er wohl eine Biegung seiner 
rhythmischen Kurve durch seitliche Verschiebung seines Schwerpunktes, 
keineswegs aber eine prinzipielle Veranderung seines rhythmischen (steigend- 
fallenden, bzw. zweiseitigen) Charakters. Durch den Hinzutritt einer 
dritten Motivzeit einmal zur steigenden, das zweitemal zur fallenden Seite 
des Motivs, erhalt man folgende zwei Bilder der dreizeitigen Form des 
steigend-fallenden Motivtypus: 



*) Wie man sieht, werden hier Motivzeiten zweier benachbarter Takte zu ein em 
Motiv zusammengefuhlt; das Motiv zieht also fiber den Taktstrich hinweg, reitet auf 
ihm (Momigny). Dieser Umstand zeigt deutlich, daft der Takt an sich kein Sinn- 
eintaeitsbegriff (weil uberhaupt kein inhaltlicher Begriff) ist. Er ist nichts als eine Zeit- 
maftstrecke, die vom Beginne einer schweren Motivzeit, d. i. von einem Motivschwer- 
punkte bis zum folgenden, lSuft. Er zeigt ferner, daft der Taktstrich an sich durchaus 
nicht, wie viele wohl meinen, ein inhaltlich gliederndes Zeichen ist, als welches man 
inn wohl bei einer Folge fallender Motivtypen nehmen konnte. Es ist durchaus notig, 
dies immer wieder aufs nachdrucklichste zu betonen. Die rhythmische Bedeutung 
des Taktstriches ist einzig die eines Motivschwerpunktzeichens. Da Folgen rein 
fallender Motive in der praktischen Musik selten sind, so ist seine Stellung uber- 
wiegend im Motiv. Leider wird er aber von wohl alien Komponisten nicht ausschlieB- 
lich in seiner einzig ihm zukommenden rhythmischen Bedeutung gebraucht, sondern 
als ein Abzlhlzeichen von zwei, drei oder vier ZShlzeiten, wobei er dann hauflg nich 
vor den Motivschwerpunkten zu stehen kommt. 
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a > i-s^k^ ^-£=£ 



bzw. b) 




Auf die nihere Charakterisierung dieser ihrer Bildform, wie ihrem 
rhythmischen Gehalte nach spiegelbildlich entgegengesetzten Varianten 
kann hier nicht eingegangen werden. Nur das sei gesagt: die nachdruck- 
lichere AusprSgung der fallenden Seite bei b gibt dieser Variante einen 
ruhigeren Charakter als der Variante a. 

2. Fiihlt man eine schwere Motivzeit (die erste eines Taktes) mit 
der folgenden leichten zum Motive zusammen, so entsteht die zweizeitige 
Form des fallenden oder volltaktigen Motivtypus. Das rhythmische 
Erleben dieses Typus vollzieht sich ausschlieClich in absteigender, nach- 
lassender Energieentfaltung. Die Apperzeption verdichtet sich auf dem 
Beginne der ersten Motivzeit, die wie die ihr angehangte und unter- 
geordnete zweite mit abnehmendem Aufmerksamkeitsaufwande aufgefaBt 
werden. Das gleiche Erlebnis bietet die dreizeitige Form dieses Typus, 
nur in noch ausgesprochenerem Grade. Die Bilder der beiden Formen 
dieses Typus sind diese: 



bzw. 



Man hat gerade diesen Typ (sehr mit Unrecht) als den normalen und 
urspriinglichen angesprochen, einmal wohl, weil man, vom Taktbegriffe als 
dem rhythmischen Grundbegriffe ausgehend, diesen taktfiillenden (deshalb 
volltaktig genannten) Typ einzig als mit dem Takt, und deshalb taktisch 
regelmaOiges Gebilde ansah, dann aber, weil dieser Typ der am bequemsten 
nachzuerlebende ist, und als solcher in allem auOerkiinstlerischen oder 
minderwertig kunstlerischen Erleben in der Tat eine bedeutende Rolle 
spielt. Er ist aber, gerade als der am bequemsten zu erlebende (weil der 
Aufstieg ausgeschaltet wird), naturgemaO auch der in seinem inneren Leben 
verkummertste und somit fisthetisch anspruchsloseste. Weil er die auf- 
steigende Seite des Motivlebens nicht zur Auspragung bringt, mufi er ein 
einseitiger, unvollstfindiger Typ genannt werden. Seine dreizeitige Form 
vermag die Einseitigkeit seines rhythmischen Charakters nur noch zu 
verstSrken. 

3. Man wird einwenden: gibt es einen zweiseitigen Motivtyp (steigend- 
fallend), und gibt es einen einseitig fallenden, so muC es doch auch einen 
einseitig steigenden geben. Wir sahen: was heut als steigender Motivtyp 




bezeichnet wird / L=j£ u. # ___^J g ), ist ein steigend-fallender, bei 
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dem man (willkiirlich) die fallende Seite ubersah. Einen nur steigenden 
Motivtyp ohne eine fallende Seite kann es in der Tat nicht geben, sowie 
kein Aufstieg ohne einen folgenden Abstieg im organischen Leben denkbar 
ist. Es kann nur eine Verkurzung des Abstiegs zugunsten der Ver- 
langerung des Aufstieges eintreten, wie andrerseits der Aufstieg gegeniiber 
dem Abstiege verkiirzt werden kann. So schaltet sich auch in der Tat 
bei dem fallenden Motivtyp vor dem neueinsetzenden Schwerpunkte stets 
ein aufierst kurzes, aber durch keine Notenwerte reprasentiertes, also aus- 
schlieBlich vom Horer innerlich einzuleitendes Anwachsen der Apperzeption 
ein. Beim steigenden Motivtyp aber ist dadurch, daB der Motivhohepunkt 
durch einen Toneinsatz markiert wird, sei dieser auch noch so kurz, immer 
eine rhythmisch absteigende Ebene musikalisch reprasentiert, so daB also 



auch ein Motiv wie dieses 



I 



ein steigend-fallendes ist. 



Vergleichen wir zum Schlusse die gefundenen Motivtypen noch ein- 
mal, so kommen wir zu dem Urteile, daB allein der zweiseitige Motivtypus 



in seiner zweizeitigen Form f^K^ als der motivische Idealtypus zu 

bezeichnen ist. Er sowie auch seine beiden dreizeitigen Formen (die 
freilich in ihrer rhythmischen Kurve charakteristisch-einseitig betont er- 
scheinen) ist allein ein vollig ausgewachsener rhythmischer Organismus, 
ein Mikrokosmos in sich, der die Hauptetappen aller organischen Ent- 
wickelung: Aufstieg zu einem Hohepunkte und Abstieg bis zum Verloschen 
vollendet gleichmaflig auspragt. Ihm gegeniiber erscheint der fallende 
Motivtyp einseitig verkiimmert, da ihm jede tonliche AusprSgung des Auf- 
stieges abgeht. Trotzdem dieser Typ lebensarmer ist, ist er aber dennoch 
als Kontrastgebilde gegeniiber den den Anstieg betonenden Motiven asthetisch 
oft sehrwertvoll, und daher auch bei den ersten Meistern nicht selten zu finden. 
Auf die hier entwickelten Motivtypen lassen sich samtliche Motiv- 
formen aller Musik zuriickfuhren; aus ihnen miissen wir also nunmehr 
auch die synkopischen Motivbildungen entwickeln. 



Um das zu verstehen, haben wir uns zunachst desUnterschiedes zwischen 
schlichter und zusammengezogener Motivbildung bewuBt zu werden. Die 
schlichte Motivbildung hebt — darin besteht eben ihre Schlichtheit, d. h. 
leichte AuffaBbarkeit fur den Horer — die Einsatzmomente der Motivzeiten 
durch mit ihnen zugleich einsetzende neue Tongebungen hervor. Ein soldier 
Toneinsatz hat eine akzentartige Wirkung, durch die dem Horer wie dem 
Ausfiihrenden die zeitmessende Kontrolle wesentlich erleichtert wird. Den 
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gleichen Zweck haben ja auch die Begleitbewegungen eines Horers, von 
denen der Terminus Takt (tactus = Schlag) abgeleitet ist. Mit Hilfe ange- 
messener dynamischer Abstufungen der Toneinsatze zu Beginn der ein- 
zelnen Motivzeiten lafit sich auch die rhythmische Kurve eines Motivs 
dynamisch klar illustrieren. Man wird naturgemaB den Einsatz der herr- 
scbenden Motivzeit starker geben als den der leichten. Ein zweizeitig 



steigend-fallendes Motiv wird so zu akzentuieren sein: S- p- , ein 



fallend dreizeitiges so: If. ^ • I , ein steigend-fallendes so: ^ ^ ?. • 

Das Unzulangliche der liblichen Akzenttheorie, die Shnliches sagen 
will, besteht darin, dafi sie die Akzentverteilung ohne Bezug auf die Motiv- 
gliederung rein taktisch vornimmt und vergiBt, daC die Akzente meist nur 
Stationen resp. Gipfel einer kontinuierlichen dynamischen Kurve sind. 

Dieser schlichten Motivbildung mit ToneinsStzen zu Beginn jeder 
Motivzeit steht nun eine kompliziertere, nicht so bequem auffaBbare gegen- 
uber, deren Eigenart darin besteht, daB der Einsatzmoment einer jeden, 
vor allem der der herrschenden Motivzeit, nicht durch einen neuen Ton- 
einsatz hervorgehoben wird, sondern daO die zwei oder auch drei Motiv- 
zeiten eines Motivs zu einer kontinuierlich das Motiv durchstromenden 
Tongebung verschmelzen, ohne daO jedoch dabei dem Horer das BewuBt- 
sein der einzelnen Motivzeiten mit ihren rhythmisch verschieden bedeut- 
samen, herrschenden bzw. beherrschten Inhalten verloren gehen darf. Eine 
solche Motivbildung mochten wir eine (weil durch Zusammenziehung der 
einzelnen Motivzeitinhalte zu einem Tone entstanden) zusammengezogene 
nennen. Sie verlangt ein intensiveres Nacherleben und Nachschaffen seitens 
des Spielers wie des Horers, der das BewuBtsein von dem Eintritt der 
einzelnen Motivzeiten und ihrer Dauer klar in sich wachzuerhalten hat, 
ununterstutzt von der auBeren Erscheinung, die ja nur ein zusammen- 
hSngender Ton ist, der aber von seiten des Horers innerlich in die ein- 
zelnen Motivzeiten zu zerlegen ist, die ihrerseits wiederum rhythmisch 
verschieden (als herrschend bzw. beherrscht) zu bewerten sind. 

Durch Zusammenziehung der Motivzeiten eines fallenden Motivs ent- 
steht nun das fallend oder schlicht zusammengezogene Motiv: 
r 1 i , i 1 i > 

resp. OZ*_ 

Andererseits ergibt die Zusammenziehung der Motivzeiten eines steigend- 
fallenden Motivs das steigend oder widerstrebend (synkopische) zu- 
sammengezogene Motiv: 
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resp. m • • resp. 



Die Form • 



• • vereinigt beide Arten der Zusammenziehung 



in sich, doch erregt die widerstrebende (auftaktige) Zusammenziehung weit 
starker die Aufmerksamkeit des Horers als die schlichte fallende, weshalb es 
gleichfalls ausschliefilich synkopisch wirkt. Eine vergleichende Betrachtung 
dieser beiden gegensStzlichen Formen wird uns das rechte VerstSndnis fur 
die synkopische Motivform vermitteln. 

1. Das fallend- oder schlicht-zusammengezogene Motiv. 
Seine Erscheinungsform, namlich ein verklingender Ton, an Stelle von zwei 
oder drei Tonen (als Taktzeitinhalten) bringt ohne weiteres die rhythmische 
(absteigende) Kurve dieses Motivs dynamisch klar zum Ausdruck. Gleich 
wie die starkste Verdichtung der Aufmerksamkeit zu Beginn des Motivs zu 
erfolgen hat, bringt auch der dort erfolgende Toneinsatz den starksten dyna- 
mischen Eindruck hervor. Und wie die folgenden Motivzeiten an die erste 
angehangt und ihr untergeordnet empfunden werden, und somit nur eine 
stetig sich mindernde Aufmerksamkeit fordern, so bildet das Verklingen des 
Tones den uberzeugendsten dynamischen Ausdruck fiir das geschilderte 
rhythmische Erlebnis. Ein lang ausgehaltener Ton wird aber bei natur- 
lichstem, d. h. physiologisch bequemem Vortrage stets ein verklingender, 
dynamisch fallender sein. Man denke an den Klavierton, den Ton der 
Blaser bei naturlichem Ausstromen des Atems, an den Abstrich der Streicher. 
Die Schlichtheit der Zusammenziehung der Motivzeiten beim fallenden Motiv- 
typ liegt also darin, dafi die dadurch geschaffene Erscheinungsform (ein 
verklingender Ton) eine vollendete Versinnbildlichung des rhythmischen 
(fallenden) Charakters des Motivs bietet, denn so wie das Motiv dynamisch 
verklingend in Erscheinung tritt, so soil es auch rhythmisch „verklingend a 
aufgefaDt werden. Ein verklingender Ton ist sogar eine vollkommenere 
dynamische Darstellungsform des fallenden Motivs, als zwei oder drei 







Motivzeiten in decrescendo-Schattierung akzentuiert: z. B. \l 

2. Das steigend- oder widerstrebend-zusammengezogene 
Motiv. Wenn man die Motivzeiten eines steigend-fallenden Motivs 



z. B. • | # zu einer das ganze Motiv kontinuierlich durchstromenden 



r= 



Tongebung verschmilzt, so tritt, gibt man diese Tongebung dynamisch ver- 
klingend, ihre abnehmende dynamische Kurve in scharfen Widerspruch zu 
der aufsteigenden rhythmischen Apperzeptionskurve der ersten Halfte des 
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Motivs. Wfihrend das Alotiv in seiner realen klanglichen (dynamischen) 
Erscheinungsform ein absterbendes Leben zeigt, soil sich das innere Erleben 
desselben dementgegen anfangs in aufsteigender Linie vollziehen; denn die 
Apperzeption konzentriert sich erst auf dem Einsatze der zweiten Motivzeit, 
und das rhythmisch-steigende Erleben mufi sich um so intensiver vollziehen 
(durch innere bzw. auBere Begleitbewegungen bekraftigt), als ihm die auBere 
dynamische Darstellung zuwiderlauft. Dieser Widerspruch zwischen der 
dynamischen Entwickelung in der realen Daseinsform des Motivs und seiner 
inneren unverletzbaren rhythmischen Natur in der Vorstellung macht das 
eigentiimliche Wesen der sogenannten synkopischen Motivbildung aus, die 
also, wie man sieht, stets nur als eine ihrer innersten Natur nach auf- 
taktige Bildung verstanden werden darf, welche Forderung Riemann so 
formuliert (S. 101): „Das, worauf es in erster Linie ankommt, wenn man 
den Synkopen gerecht werden will," ist, „daB man ihre Tongebungen als 
aus einer leichten Zeit in eine folgende schwere hinuberragende, 
also vorwSrtsweisende auffaBt." 

Der Widerspruch zwischen dynamischer Wirklichkeit und rhythmischer 
Vorstellung wird zwar erheblich gemildert, wenn der Spieler den einen, 
das ganze Motiv durchklingenden Ton (falls ihm ein zureichendes Instru- 
ment, als z. B. die menschliche Stimme, ein Streich- oder Blasinstrument 
zur Verfiigung steht) zum Motivschwerpunkte hin anschwellen laBt, was man 
freilich von unsern Spielern kaum je uberzeugend zu horen bekommt. Ja, er 
kann fast ganz aufgehoben werden, wenn diese dynamische Schwellung im 
Momente, wo der Motivschwerpunkt erreicht wird, plotzlich akzentartig er- 



folgt, z. B. • k^ . Aber eine gewisse Schwierigkeit fur die richtige 

rhythmische Vorstellung des Motivs (als eines steigenden) bleibt dennoch 
bestehen, da durch das Ausbleiben eines selbstandigen Toneinsatzes zu 
Beginn der herrschenden Motivzeit diese in der realen Darstellung nicht so 
deutlich hervorgehoben und eingeleitet wird, als die voraufgehende leichte, 
deren Eintritt durch einen Toneinsatz markiert ist. So bleibt also das 
MiBverhSltnis, daB der gewichtigste Moment im Motivleben weniger nach- 
driicklich eingeleitet zur Darstellung gelangt, als der Beginn des Motivs, 
welches MiBverhSltnis eine erganzende Korrektur in der Vorstellung des 
Apperzipierenden fordert. 

Diese, zur Wahrung der auftaktigen Natur des Motivs notwendige, 
korrigierende Umdeutung der auBeren Erscheinung ist wohl ein Hemmnis 
fur das Verstandnis. Aber fiir den, der es zu nehmen weifi, liegt gerade 
in ihm ein besonderer Reiz. Das Erleben von synkopischen Motivbildungen 
bedeutet fiir den, der sie richtig erlebt, stets einen erhohten rhythmischen 
Eindruck, weil das Apperzeptionsvermogen eine erhohte Arbeit leistete. 
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Eine Melodie mit eingestreuten synkopischen Motivbildungen gleicht einer 
Rede mit einem feineren, nicht in den Worten allein sich enthiillenden 
Sinne, dessen Erfassen ein feineres Verstandnis voraussetzt. 

Dies zu erkennen ist besonders beim Klaviervortrage von Synkopen 
notwendig. Der Klavierton kann nur verklingen, nie anklingen, anwachsen; 
so bleibt als einziges Mittel, um das Uberstromen des Tones vom Auftakte 
in den Schwerpunkt des Motivs sinnffillig zu machen, ein akzentartiger 
starker Einsatz des auftaktigen Tones, damit wenigstens moglichst viel von 
ihm noch in den Schwerpunkt uberflieDen kann. Einstimmige oder in alien 
Stimmen gleichmaBige Synkopenbildungen sind auf dem Klaviere in der 
Tat dynamisch nicht ausdriickbar, fiir den Horer auch nicht einmal agogisch, 
sofern er das metrische und rhythmische Gefiige solcher Folgen nicht klar 
im Kopfe hat. Wenn in diesem Falle auch nicht einmal dasjenige Vor- 
tragsmittel, das vornehmlich zum Herausheben angebundener Motivschwer- 
punkte geeignet ist, die zeitliche (irrationale) Dehnung des Schwerpunktes, 
zu volliger rhythmischer Klarheit verhelfen kann, so ist jedenfalls der 
„ agogisch e Akzent", wie Riemann diese Dehnung sehr treffend nennt, 
das wichtigste Mittel, einen Motivschwerpunkt herauszuheben, uberall 
wo seine dynamische Auszeichnung unterbleiben muO oder soil. In 
der Mehrzahl der Synkopenbildungen, wie sie in der Musik sich 
finden, erganzen sich beide Akzente; der agogische wird in der synko- 
pierten Stimme (oder den synkopierten Stimmen), der dynamische in den 
begleitenden und erganzenden nicht synkopierten Stimmen am Platze sein. 



Die Form # r • gibt in ihrer synkopischen Darstellung 




kaum AnlaO zu neuen Erlauterungen. Auch hier mufl, besonders wenn 
ein solches Motiv nicht als an- und abschwellender Ton vorgetragen wird, 
die innerliche klare Vorstellung seines rhythmischen Charakters die real 
mehr oder weniger unklare Auspragung erganzen. Man beachte, wie man 
hier recht eigentlich nur zu Beginn der zweiten, schweren Motivzeit einen 
Toneinsatz vermiBt, wahrend das UberflieDen des Tones aus der zweiten 
in die dritte Motivzeit als ganz natiirlich empfunden wird, weil sich eben 
hier das rhythmische Leben des Motivs bereits in absteigender Linie 

bewegt. Die Form » L # nimmt gar nichts von dem synkopischen 



Charakter des Motivs: » L » Zu fordern ist nur vom Vor- 

tragenden, daO er die letzte (3 tc ) Tongebung ganz zart verhauchend gibt. 
Dagegen ist in der Form » S~*^ m nichts mehr von synkopischer 
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Wirknng, da der Elntritt der schweren Motivzeit darcb einen Toaeinsatz 
hervorgehoben wird, Man eieht hierius, d*Q das Charakteristische der 
synfcopiscben Motivbildang alleln in dem OberflieDen des einen Tones von 
der saftiktigen Motivzeit in die berrscbende besteht, Oder mit snderen Worten: 
In dem Ansblelben eines Toneinsatzes im Momente des Beginnes der 
berrschenden Motivzeit, d, h. in dem Mangel einer* der rhytbmlsch- 
berrscbenden Stellung dieser Motivzeit entsprechenden realen dynamischen 
Hervorhcbung, welcber Mangel nor in der Vorstellnng durch urn so 
energjscheres Konzentrieren der Apperzepdon anf den Eintrittsmoment dieser 
Motivzeit, nnd im Vortrage dnrcb ihre zeltliche Debnong <agogischer 
Akzent) aosgegtichen worden kann. 



Hiermit sind die denkbaren Grandformen der synkopischen Moriv- 
bildnng ersch5pft. Es gibt nnn aber coch elne gestelgorte, verschlrfte 
Form der Synkope* Bestand die Eigeoart der scblicbtea Synkope darin, 
daO der Elntritt der acbweren Motivzeit nlcht darcb einen Toneinsatz 
markiert warde, well eben die aaftaktige Motivzeit kontinuierlich fiberfiolt 
in die berrscbende, bo wird bei der gpsteigerten Synkope, die wir nun- 
mchr betrachten wollen, dicse Hintansctzang dor acbweren Motivzeit Im 
dynamischen Vortrage noch dadnrcb veistirkt, daS sie im Momente ibres , 

Begiimens ganz erstickt wird, d. h. dafi an Stelle ibres realen Erklingens 

eine Pause, cine sogenannte Scbwerpnnkts- oder Synkopenpause trjtt. i 

I 




Also stmtt J U = _ cfkHng* J I' » oder »**« J J U 

endlicb start J IJ J , J ft J . Es 1st dies 




der denkbar beftigste Eingriff in das Motivleben, nnd diese Realisierung?- 
form ist eine die rbytbroische Strnktur des Motivs (absichtlicb, aber weon 
recbt verstanden mit stSrkster inncrlicher Virknng) verleugnende. Denn 
doit, wo der rbytbmiscbe HBhepnnkt des Motivs liegt, wo man also nor- 
maler Weise auch den dynamischen HShepunkt erwartet, bdrt plStzlich 
}ede Tongebung auf, nnd die Existenz des Motlvschwerpunktes bleibt 
lediglich nur in der Vorstellnng des HSrers erhalten, der darcb intensivste 
Verdicbtung seiner Anfmorkssmkeit anf diese tonlose Zeit Sorge zu tragen 
hat, dafi sie dennoch, trotzdem sie obne realen Toninbalt 1st, die berrscbende 
bleibt. In Wahrheit ist sie aber aucb nicbt ganz ibres muslkatlschen 
Inbaltes beraabt, denn, nnr wenn infolge hlacher Anffassnng eine Unter- 
brecbung inch des inner en Apperzeptionsff asses ststtfltade, wire ein 
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solches Motiv: J I* J kein Motiv, d. h. eine rhythmische Bewegungs- 

und Sinneinheit, mehr. Wenn man es aber richtig begreift und nach- 
fuhlt, stromt die letzte Auftaktstorigebung zwar nicht real (wie bei dem 
voraufgehend beschriebenen zusammerigezogenen Motiv), aber doch in der 
inneren Vorstellung hinuber in den Schwerpunkt, und erfullt ihn gleich- 
falls in der Vorstellung des verstandnisvollen Horers. 

Es ist klar, daC dieses innerliche Erleben eines rhythmischen Vor- 
ganges, das mehr ein selbstandiges Schaffen desselben ist, und das ohne 
Unterstiitzung eines analogen dynamischen realen Vorganges zu erfolgen 
hat, starkste innere Apperzeptionsleistung fordert, zu der sich nicht jeder 
bereit findet, weder unter den Schopfern noch unter den Nachempfindern 
rhythmischer Gestalten. Der groCte Meister solchen Bildens, der zweifellos 
am bewufitesten dieses Ausdrucksmittel verwendete, ist Beethoven, beson- 
ders in seinen spaten Instrumentalwerken. Derjenige, welcher als erster 
vollbewuBt diese Bildungen in unserem Sinne nachempfand und erklarte, 
ist Hugo Riemann. 

Zum Vortrage solcher Bildungen ist folgendes zu bemerken: Die In- 
strumente, welche die Tonstarke anwachsen lassen konnen, mtissen die 
auftaktige Motivzeit mit zunehmender Tonstarke bringen bis zum Augen- 
blicke, wo die schwere Motivzeit anhebt, in dem die Tongebung plotz- 
lich abzubrechen hat. Das wirkt nach voraufgegangenem crescendo wie 
ein negativer Akzent, d. h. im umgekehrten Sinne akzentartig (d. i. hervor- 
gehoben), wie ein plotzlicher dynamisch scharfer Toneinsatz nach vorauf- 
gegangener verklingender Tongebung. 

Da nun das Abbrechen des voraufgehend anschwellenden Tones 
erst auf der Grenze zwischen der auftaktigen und der schweren Motivzeit 
erfolgen darf, kann man wohl sagen, dafi der dynamische Hohepunkt der 
auftaktigen, crescendo vorgetragenen Motivzeit zugleich den Beginn der 
herrschenden Motivzeit mit markiert, indem er meistens in sie ein wenig 

hineinragen wird. Ein Motiv wie dieses: J ll J stellt sich also, 
recht vorgetragen oder wenigstens innerlich aufgefaDt, besser so dar: 




Besonders beim Klaviervortrage wird man zu dieser 

Darstellungsart greifen miissen (mit Hilfe einer sorgfaltigen Pedalbehand- 
lung), um nur einigermaCen klar den rhythmischen Charakter solcher 
Motive andeuten zu konnen. In den meisten Fallen treten ja diese schwierig 
auffaBbaren Motivbildungen nicht einstimmig isoliert auf, sondern zusammen- 
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gehend mit ergSnzenden Stimmen, die dort, wo in der synkopierenden 
Stimme der Motivschwerpunkt mehr oder weniger unvollkommen realisiert 
erscheint, ihrerseits eine Schwerpunktstongebung bringen. Die intensivsten 
Synkopenwirkungen sind aber stets da zu beobachten, wo sich alle Stimmen 
gleichermaBen an der realen Unterdriickung der Schwerpunktstongebung 
beteiligen, und wo mithin der inneren Vorstellung ganz allein die Arbeit 
zufallt, ihn zu schaffen. 



Es mogen nun einige Beispiele aus den Werken erster Meister 
unsere voraufgeschickten theoretischen Darlegungen praktisch erlautern. 

I. Synkopen in einer Stimme mit ergftnzenden Nebenstimraen 

Wir gehen aus von einem Falle, wo ein schlicht auftaktiges Motiv 
bei seiner Wiederholung synkopisch auftritt. Er findet sich in Schuberts 
op. 94,6. Der Anfang dieses Klavierstuckes lautet: 

1) : 




und wird bei der Wiederholung wie folgt verMndert: 




Man sieht, wie hier bei beiden steigend-fallenden Motiven, bei denen 
eine naturliche dynamische Schattierung (wie es unsere Vortragszeichen 
andeuten) die Schwerpunktsnoten hervorheben wird, bei der Wiederholung 
die Tongebung zu Beginn der schweren Motivzeit unterdruckt wird, und 
zwar geschieht es in der Melodiestimme, wahrend in den unteren Stimmen 
die Toneinsatze stehenbleiken. Dem Motive ist somit seine dynamische 
Spitze genommen, trotzdem ruht der rbythmische Schwerpunkt auf dem 
zweiten (angebundenen) c" und f". Der eigene, feinere Reiz der zweiten 
Fassung ruht in der weniger schlichten dynamischen Ausprdgung, in der 
Inkongruenz zwischen der dynamischen und der rhythmischen Kurve der 



') Schubert schreibt s /* Takt. Da aber die I die Motivzeiten darstellen, ist 

^» 

richtiger 6 / 4 oder noch klarer 2/ I Takt (das heiCt zwei punktierte Halbe-Takte) zu 
schreiben. 

IX. 15. 11 
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Motive. Dieser und die folgenden unter I angefiihrten Falle sind noch 
nicht reine Synkopenbildungen, die weit schwieriger auffaflbar und seltener 
anzutreffen sind. Wir werden uns ihnen erst im folgenden Abschnitte 
(unter II) zuwenden. Die unter I beigebrachten Beispiele sind nur in 
einigen Stimmen synkopisch, in den anderen schlicht. 

Man vergleiche ferner in Beethovens Sonate op. 90, Erster Satz, die 



schlichten Anfangsmotive: 



synkopierten Fassung : 




mit der 



Lehrreich ist ein Vergleich des Trio aus dem Scherzo der Sonate 
op. 26 mit dem gleichen Satze von op. 27, 2. In beiden arbeitet Beethoven 



mit dem gleichen Motive dieses rhythmischen Typus: , ! , in op. 26 
in schlichter, in op. 27 in sy nkopierter Fassung mit erganzenden Begleitstimmen : 



op. 26 



£& 



=*« 



& 



-\ — op. 27 



sf 



sf 



Ph. E. Bach hat im Andante seiner zweiten Sonate der ersten 
Sammlung fiir Kenner und Liebhaber (1779) das Charakteristische des 
synkopischen Motivs, das Hinuberstromen einer Tongebung vom Auftakte 
in den Schwerpunkt mehrmals dadurch graphisch deutlich zu machen 
versucht, dafi er das Bebungszeichen des Clavecins anwandte: 



m 



* 



Efes 



c± 



-X^ 



I— ». 



^* 



* 






* 



V?* 



Es ist dies ein Versuch, 



den Ton des Tasteninstrumentes am Leben zu* erhalten und sein Uber- 
fliefien in den Motivschwerpunkt moglichst sinnfallig zu gestalten, der zeigt, 
wie sehr es dem Komponisten darauf ankam, einen dem psychischen Er* 
leben entsprechenden klanglichen Eindruck zu erzielen. 

Die Synkope im Unterteilungsmotiv. Lost sich eine Motivzeit in 
Unterteilungswerte auf, so entstehen durch das Zusammenfassen dieser Teil- 
werte zu (kleineren) Sinneinheiten Unterteilungsmotive, die teilweise recht 
charakteristische Formen und hohe rhythmische Bedeutung innerhalb der 



D 



:r;i 



/nil :«v C lOOOlc 
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Taktmotive erlangen. Sie erscheinen als Krauselungen der Taktmotivwelle 
und gewinnen, sofern sie dcm steigend-fallenden Typus angehoren, durch 
synkopische Fassung sehr an rhythmischer Ausdruckskraft. Die erhohte 
Energie der Apperzeption, die von uns an ihnen aufgewendet wird, 1st 
AnlaC, diese synkopischen Teilmotive selbst als energievoller zu empfinden. 
— Tritt es im Auftakte des Taktmotives auf, so vermehrt es dessen an- 
strebende Tendenz betrachtlich; zwei Krafte wirken in gleicher Richtung 
und summieren sich. Andererseits wirkt ein auftaktiges Teilmotiv in der 
weiblichen Endung eines Taktmotives weit schwacher auftaktig, denn es 
wirkt als Ganzes ruckwartsbezogen und angehangt. 

Auftaktige Teilmotive in synkopischer Fassung zeigen die folgenden 
Beispiele: 



Beethoven op. 26, -^z — — rr 
Variation 3: pg^S-a 



Mozart Sonate e. 
Kochel 457 1. Satz: 




dritter Satz der 
gleichen Sonate: 

Die folgenden Beispiele zeigen neben Unterteilungssynkopen im 
Auftakte von Taktmotiven solche auch in ihren Endungen, wobei man 
Gelegenheit hat, ihre verschiedenartigen rhythmischen Wirkungen mit- 
einander zu vergleichen. 



Beethoven c-moll-Variationen, r-0— a . ^ » i • ^ 

Var. 15: |»^gglggg^g= 




Ph. E. Bach Sonate 2 der 
111. Sammlung 1781, 1. Satz 



^EfcggEJ 



iSE 



IE*E£*: 



11 
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II. Syokopen in alien Stimmen 

Nunmehr wollen wir einige Beispiele reiner Synkopenbildung an- 
fuhren, bei denen also entweder eine Stimme isoliert, oder mehrere gleich- 
zeitig und ohne Ausnahme Synkopen bilden, wo also zu Beginn der 
schweren Motivzeit keinerlei Toneinsatz zu finden ist. Durch diese Bei- 
spiele allein mag Hauptmanns 1 ) Behauptung: N Wenn aber eine Reihe 
synkopisch erscheinen soil, so wird mit ihr zugleich die nicht synkopische 
vorhanden sein miissen", die freilich schon durch unsere theoretische 
Darlegung hinfallig wurde, auch praktisch als unhaltbar gezeigt werden. 

In Beethovens bereits erwahnter Sonate op. 90 tritt schon im ersten 

i i 

Thema ein haufig verwendetes Motiv J I J J auf, und zwar zunlchst 

in teilweise (auf die Melodiestimme beschrankter) synkopischer Fassung. 
Gegen den SchluO des Satzes erscheint es aber einstimmig wie folgt vor- 




getragen: - fa 11 — f — P f Das beigegebene cresc.-decresc.-Zeichen 



setzte Beethoven selbst. Es ist naturlich kein dynamisches Zeichen, denn 
auf dem Klaviere ist ein Anschwellen des Tones unausfuhrbar, und das 



Motiv muflte dynamisch so vorgetragen werden 



-*-—- Wohl 



■■^m 



t 

*f 



aber deutet Beethovens Zeichen aufs klarste die rhythmische Kurve des 

Motives aus und sagt dem Horer, wie er sie innerlich zu empfinden hat. 

Weit schwieriger auffaCbar ist sie bei einem Motive aus Mozarts 

F-dur Sonate (Kdchel 533), welches das zweite Thema des ersten Satzes 




einleitet: -A ^ i — - : h— a-J= . Es tritt einstimmig auf, unterdruckt also 



jeden Toneinsatz auf dem Motivschwerpunkte und bietet fernere Schwierig- 
keiten dadurch, daO sein breiter Auftakt in einem langgedehnten Tone (g") 
hinklingt, wahrend sein kurzer Schwerpunkt noch in eine Achteltriole auf- 
gelost wird. Der dynamische Vortrag muB natiirhch, Mozarts Vorschrift 
gemaO, dem ersten J g" einen Akzent geben, damit wenigstens noch ein 
Rest dieser langen Auftaktstongebung in den Schwerpunkt uberfliefit. 

Ausgedehnte Folgen solcher rein synkopischen Motive, wie sie z. B. 
Schumanns w Faschingsschwank" im ersten Satze und op. 12,4 („Grillen*) 
bringen, z. B. Schumann op. 26, 1. Satz: 

J ) M. Hauptmann: Natur der Harmonik und Metrtk, S. 389 $ 29. 
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b— Jste J j' i d< i=< 
-ti — t^t — « **t ^i — 3 



^ 



F?=^ = 



K 



usw. 



^ 



sind auf dem Klaviere kaum noch hinlanglich klar auszupragen, wahrend 
sie, z. B. fur Streicher gesetzt, bei ausdrucksvollem dynamischen Vortrage 
(— =C :r==— ) sehr lebensvoll und iiberzeugend wirken wiirden 1 ). Die 
allzustarke Apperzeptionsleistung, die Schumann dem Horer hier aufburdet, 
indem er von ihm andauernd verlangt, einen Motivschwerpunkt ohne 
geniigende reale klangliche Unterstutzung rein in der Vorstellung zu setzen, 
ermudet und macht nervos, wenn man sie zu erfullen trachtet. Wenn 
man aber, wie wohl die Mehrzahl der Horer, ganz darauf verzichtet, die 
Motivfolge auch innerlich rhythmisch plastisch auszugestalten, so muB die 
Stelle ganz reizlos werden. Sehr viel wohltuender erscheint daher eine 
rhythmisch vollig identische Motivfolge bei Brahms (op. 21, Var. 3), weil 
hier die Begleitung die in den Oberstimmen unterdruckte Heraushebung 
des Motivschwerpunktes durch Toneinsatz kompensiert: 







usw 



Haufiger als bei Taktmotiven, wo sie die klare rhythmische Vor- 
stellung des Horers leicht umwerfen, finden sich reine Synkopen in Unter- 
teilungsmotiven, da ja die Unterdruckung jeder Tongebung auf einem 
Teilschwerpunkte nicht so schwer wiegt, als wenn der Taktmotivschwer- 
punkt fehlt. Beide Ffille (reine Synkopierung des Motivschwerpunktes 
und im Auftakte) vereint die folgende Stelle aus Beethovens Sonate 
op. 101, 1. Satz, deren Anfang wir hier skizzieren: 



Lfc=?s* = 7-eJ 




USW. 



2 ) Man vergleiche die analogen Stellen in Schumanns A-dur Quartett op. 41, 3. 
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Sie erfordert daher gleichfalls intensivstes inneres Nacherleben und 
steht vielleicht fur die meisten Horer bereits jenseits der Grenze der Auf- 
fafibarkeit. Man vergleiche mit ihr die kiirzere, rhythmisch ganz analoge 
Stelle aus dem ersten Satze der Sonate op. 7 (SchluBbestatigungen des 
ersten Teiles): 



1 ^_^ 


) ^_^ 


i !> m m 


p m m 


^=5=^=5= 




: ' ^ j ? : L 


;-«-! ;— = 


=rz^-> \^=:^-\ -«=r:^=-| 



die aber dadurch weit leichter verstandlich wird, daB der Taktmotivschwer- 
punkt durch Toneinsatz hervorgehoben wird. 

Sehr interessant und lehrreich ist die graphische Darstellung, die 



Beethoven einem Teilmotive des Typus 
Cavatina in op. 130 gibt: 



3L 



am Schlusse der 




pp 



cresc. 



dim. 



Hier ist der eine an- und abschwellende Ton, der das ganze Motiv 
durchflieBt und es ausfullt, so klar dargestellt, als es mit unserer Noten- 
schrift uberhaupt moglich ist. Wenn die Vortragenden den Angaben des 
Meisters folgen, muB das Motiv plastisch und klar zu Gehor kommen. 
Der rhythmische und dynamische Hohepunkt liegt beim Eintritt des zweiten 
Viertels (dritten Achtels) und wird in unserem Beispiele durch den vor- 
gestellten punktierten Taktstrich bezeichnet. Das v dim. a darf also auch 
erst beim dritten Achtel stehen (in der Ausgabe von Joachim, bei Peters, 
steht es falschlich schon beim zweiten). Es soil ja in dieser fur Beethoven 

typischen dynamischen Vorschrift: „cresc dim." das „dim." nichts 

anderes sagen als: von hier ab (also vom dynamischen Hohepunkte ab) 
leiser werden. 

Mit ahnlicher Sorgfalt sucht Schumann den Anfang seiner „Manfred*- 
Ouverture klar darzustellen, was ihm freilich, vornehmlich wegen der 
falschen Taktstrichsetzung, nicht ganz gelingt. Das Werk wird eingeleitet 



durch ein rasch anspringendes dreizeitiges Motiv 



• # 



das durch 



£ 1 
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^ 




Acbtelunterteilung seiner Auftaktswerte diese Form 



L£E 



erhalt, die dann durch Synkopierung der Achtelteilmotive ( # ^"^ # ) eine 

weitere Komplizierung erhalt. An dem Vortrage beteiligt sich das ganze 
Orchester auDer den Posaunen und Pauken. Wenn nun den Spielern das 
Anschwellen der Tone zum Schwerpunkte jedes Achtelteilmotives hin vor- 
geschrieben wird, so mussen die Synkopen erkennbar werden. Dieselbe 
Vorschrift gilt von all den gar nicht seltenen, ahnlich angelegten Synkopen- 
bildungen, z. B. von der groCen Synkopenfolge in Beethovens B-dur Sym- 
phonic, erster Satz, Uberleitung zum zweiten Thema (Peters- Partitur bei B) 



-„— T— U 1 -4-j- » 1^1—4-^4 — L=^ 



Mm&^mfii 



Von eigenartiger Wirkung sind diejenigen Teilsynkopen, die in °/ 4 oder 
6 / 8 Takten das dritte Viertel oder Achtel an das vierte bin den und so dem 
Anscheine nach (fiir die meisten Horer aber wohl auch in Wahrheit) den 
-/J. oder 2 / # . Takt zu einem V.> resp. 8 / 4 Takt machen. So liegt der Fall 
bei Schumanns op. 12, 1. („Des Abends*), wo freilfch erganzende Stimmen 
mitsprechen. Es ware vielleicht instruktiver, das Stuck, statt im 2 / 8 , im 
6 / J6 (d. i. 2 ljs) Takt zu notieren; jedenfalls ist seine Melodie rhythmisch 
so zu verstehen: 



usw. 




Der zart schwebende Rhythmus dieser Melodie beruht allein auf den 

Unterteilungssynkopen ( # ^j ), die aber aufs deutlichste erlebt werden 

mussen; die auftretenden Motivverschrankungen erhohen noch die rhyth- 
mische Feinheit des Gedankens. 

Diese Art der Synkopenbildung verwendet nach Schumann Brahms 
besonders gern, freilich, wie auch in dem mitgeteilten Beispiele Schumanns, 
meist nicht rein, sondern mit erganzenden Begleitstimmen. So ist auf 
diesen rhythmischen Effekt hin z. B. das Capriccio op. 76, 5 angelegt. 
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Eine der schwierigsten reinen Synkopen bringt wohl das Trio in 
Schuberts Klavierstiick op. 94, 4. Es handelt sich dort urn eine Folge von 

zweizeitigen fallenden Motiven, die auf den Typus: |j # IJ j 

zuriickzufuhren sind. In ihnen wird durch die eigenartige Unterteilung, 
welche die Motivzeiten erfahren, ein AnschluCteilmotiv ausgebildet, 
das in melodischer, harmonischer und rhythmischer Hinsicht die 
Hauptaufmerksamkeit des Horers auf sich konzentriert und daher eine 
besondere dynamische Auspragung beansprucht, die seiner rhythmischen 



r=r 



Bedeutung entspricht: 



3 



In diesera uber- 



bietenden Anschlufimotive wird nun die Schwerpunktstongebung an den 



Auftakt angebunden: 



4 4 4 



m 4 







. Schubert notiert die Bildung so 



t 



t 



Bei der Schwierigkeit, die sie der Auffassung bietet, ware aber wohl eine 
eingehendere Darstellung von Vorteil, wie etwa diese: 




Jedenfalls wiirden durch sie viele davor bewahrt bleiben, die Steile so 

bji^ zHig^z j — | — jVj-^— f= zu erleben und vorzutragen. 




III. Synkopenpausen mit ergUnzenden Begleitstimnien 

Beethovens Sonate op. 10, 1 enthalt im ersten Satze in der Uber- 
leitung zum zweiten Thema diese Motivfolge: 



|i 



»=*- 



^aiH 



jSEjSJEI 



die unmittelbar darauf folgendermafien variiert auftritt: 



^^x^m^^^m^^^ 



:V!/n:! :v- C lOOOlc 
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Man spiele sich diese Folge erst einmal so 



^^=f y r r r ~ 



und lasse dann das Schwerpunktsachtel c" (und darauf b f ) aus. Man wird 
dann deutlich fuhlen, wie das letzte Auftaktsachtel in der inneren Vor- 
stellung uberflieOt in die Schwerpunktspause und trotz der Unterbrechung 
des realen Klingens seine Beziehungen zu dem folgenden Achtel wahrt. 
Nicht minder instruktiv ist eine Stelle aus Mozarts Sonate in C-dur 2 / 4 
(Kochel 330), Satz III, Durchfuhrung. Sie lautet: 




g^EfE^j^^^p^E 



Man vergleiche das dritte Motiv mit dem ersten, und man wird ver- 
stehen, wie es aus diesem durch Einschaltung einer Synkopenpause ent- 
steht; des ferneren wird dann auch unsere Abgrenzung der Motive funf 
und sechs verstfindlich werden. 

Ebenso wird im ersten Satze dieser Sonate (gleichfalls in der Durch- 
fuhrung) das Motiv J | • • in schlichter Fassung zwischen seine durch eine 
Synkopenpause durchbrochene Gestalt gestellt: 



^ g^l^fej^^^E 




Wo ist heute, sieht man von Brahms ab, diese Kunst der rhythmischen 
Feinarbeit geblieben? Diese Frage ist um so schwerwiegender, als urn 
1780 ein solches rhythmisches Feingefiihl nicht nur einem Genie eigen 
war, sondern annahernd alien guten Meistern, von denen es beim jungen 
Mozart sicher erst geweckt wurde. 

Nicht selten findet sich im Orchestersatze der klassischen Meister 
die Technik, den Vortrag eines Motives an zwei Instrumentengruppen zu 
verteilen, so dafi z. B. die Streicher den Auftakt vortragen und die Blaser 
den Vortrag des Schwerpunktes zu iibemehmen haben. Das Motiv als 
Ganzes kommt also voll zur Realisierung; in den Stimmen aber, denen nur 
der Auftakt zufiel, bleibt es synkopisch, und zwar ohne jede Schwerpunkts- 
tongebung. Ein Beispiel hierfur bringt Beethovens Dritte Symphonie (1. Satz, 
Durchfuhrung, Peters-Partitur vor J.). Dort haben die Streicher und das 
dritte Horn folgendes zu spielen: 



D 



:r;i 



/nil :«v C jOOtflc 
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£ 



2^ 



t^2 1 f- 1 f- 1 5- h -t^-| ,_J 



H* 

Das sind zwei breit auftaktige Motive, die im Momente des Schwer- 
punktbeginnes abbrechen. Die hier fehlende Schwerpunktstongebung bringen 
aber die Blaser. 

Eine ahnliche Verteilung eines Motives an zwei Stimmen, die wie 
gesagt bei den klassischen Meistern nichts Seltenes ist, sei noch durch 
ein Beispiel aus Beethovens cis-moll Quartett op. 131 belegt. Dort hat 
im Variationensatze (Var. 6, Adagio ma non troppo e semplice) das Violon- 



cello ein Unterteilungsmotiv vorzutragen, das p 9 -* tt - — -j""^"*"— ~« 

L 1! ^ — l-J — I — ■ 

lautet. Das Motiv tritt in dieser schlichten Form zunachst fiinfmal auf, 
wird dann aber dreimal mit Unterdriickung der Schwerpunktstongebung, 



also so: 




gebracht. Ersatz leisten aber die drei 



Oberstimmen, vor allem die erste Violine. Beide Stimmen wirken so in- 
einander: 



iM^i 



J. * 4 



J.l ! 






5» 



i=*=w=s=*=i 



i=I=t=F^F#=4=l=i 



und wenn nicht, als Resultat dieser Zusammenarbeit, die besprochenen 
Teilmotive plastisch heraustreten, muB die Wirkung der Stelle eine hochst 
unbefriedigende bleiben, wie sie es denn auch in der Tat bei den meisten 
Auffiihrungen dieses Quartetts ist. 

IV. Synkopenpausen in alien Stimmen 

Beethoven op. 7. Largo Takt 20 ff.: 



P^ljlg 



// 



^Eg^S^i: 



? v 






m^^m 



/f 



l34^-|E*Ep^ 
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Zweimal wird hier If uber drei Auftaktsachtel hinweg oin Anlauf zu 
einem Motivschwerpunkte genommen, der aber nicht zur Realisierung 
gelangt, jedoch, innerlich erlebt, um so gewaltiger empfunden wird; dann 
erst gelangt im pp das Motiv zur vollen Auspragung. 

In der Coda des Scherzo aus op. 110 sind die I -Akkorde Auftakte 
zu Schwerpunkten, die unterdriickt werden, bis erst das sechste Motiv ihn 
bringt: 



?^¥ 



BeS 



■& — T- 



-fif— T 



2 



=^3f=^fE=t=3i^=:^^^ 






*/ 



»/ 



*/ 



*/ 



-(» . 



Noch kiihner ist die folgende Stelle, die sich in demselben Scherzo 
kurz zuvor findet: 




mmm 



& 



$=*E^L 



a t. 
ff 



;3= 



:t=t 



-• — #- 



i-l^zt-t 



m 



r 



:^r 



Es handelt sich um das dritte Motiv unseres Beispiels. Schlicht, 
d. h. ohne Synkopierung und Auftaktspausen, konnte es etwa so lauten: 




In dem Scherzo der Sonate op. 28 herrscht das folgende Motiv: 
fast das ganze Stuck hindurch; zum SchluB tritt es in 



dieser, HuBerst humoristisch wirkenden Fassung auf: 






Alles kommt darauf an, daB man die Pause hinter dem Taktstriche als den 
Schwerpunkt des Motivs begreift, die man, da sie jedes musikalischen 
Inhaltes bar ist, durch eine energische Begleitbewegung (ein Dirigent hatte 
hier den Niederschlag zu fiihren) auszeichnen mag. 



C 1 
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Den gleichen Synkopenrhythmus wie op. 12, 1 („Des Abends*) bringt 
rein das zweite Thema des dritten Satzes aus Schumanns a-moll Konzert 
op. 54. Es steht im 6 / 4 d. i. 2 / J # Takt, und das dritte Viertel muBte also ins 



vierte iiberfiieBen, 6 /4 



* m ^+~" 



rj 



\ J 



Hier tritt 



nun an Stelle des angebundenen vierten Viertels eine Viertelsynkopen- 
pause, also 



G • 



I 



I 







Die Stelle lautet so 



&-*-■ 



2J 1 1 m- 



g^sq^^ 



3^33i£ 



*E 



% - jrTfM i~ ~ r -j « r r .»J | 









*=* 



-*— i 



■i — r 



Sie ist, richtig interpretiert, von ganz einzigartiger Wirkung. Hat man 
sie aber je anders als plump im 3 / 2 Takt gehort? 



J- 



$4— -ri-ri- 



m=mm£ &&3Ems$E?m5Em 



Aus den wenigen hier mitgeteilten Beispielen, wenn man sie im 
Sinne unserer voraufgeschickten Darlegungen durchgefuhlt hat, wird man 
erkennen, dafi die Eigenart der Synkope, in welcher Gestalt und TaktgroBe 
sie auch auftritt, in der teilweisen oder vollstandigen Unterdruckung der 
dynamischen Heraushebung des Motivschwerpunktes besteht, und dafi sie 
stets eine verkappte Form des auftaktigen, steigend-fallenden Motivtyps 
darstellt. 

Wir hatten (S. 146) darauf hingewiesen, dafi auch der fallende Motiv- 



typ 



(,B. 



j \ letzthin nur eine, aufierst verstiimmelte, 



Form des steigend-fallenden Typus ist. Denn man mufi auch bei ihm 
einen, wenn auch noch so kurzen innerlichen Auftakt als Ausdruck der 
zum Motivhohepunkt anwachsenden Apperzeption voraussetzen. Wie es 
keinen Anstieg im organischen Leben ohne folgenden Abstieg geben kann, 
so auch umgekehrt keinen Abstieg ohne voraufgegangenen Anstieg. Somit 
muB man sich die rhythmische Kurve des obigen Motives doch richtiger 
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so vorstellen: 



u 



Charakteristisch bleibt aber 



fur diese Motive immer, daO der Aufstieg der Apperzeption kein 
tonliches Aquivalent hat, d. h. durch keine noch so bescheidene 
auftaktige Tonfigur zur realen Auspragung gelaogt. 

Auch bei diesen fallenden Motiven kommt die Unterdriickung des 
Schwerpunktes vor. Als einziges Beispiel moge die Stelle aus dem Beginne 
der Durchfuhrung des ersten Satzes der Sonate op. Ill von Beethoven 
stehen (bei dem Repetitionszeichen): 




Das g' im zweiten Motiv ist als angehBngter Wert an einem Schwer- 
punkt zu verstehen, der nur in der Empfindung eines verstandnisvollen 
Horers existiert. Ebenso ist es mit dem folgenden Motiv zu halten. 

Hiermit sind wohl die denkbaren Falle synkopischer Motivbildung 
erschopft. Ihnen wurde sich die Betrachtung derjenigen dynamischen 
Vortragseffekte anzuschlieDen haben, die daraufhin angelegt sind, den 
Motiven synkopenahnliche dynamische Auspragung zu verleihen. Urn 
wenigstens anzudeuten, um was es sich hier handelt, sei auf das folgende 
Beispiel hingewiesen: 
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Hier wird durch das starke dynamische Betonen der auftaktigen Motiv- 
zeit der Motivschwerpunkt (der leise einzusetzen hat) in den Hintergrund 
gedrangt. Das Motiv in dieser dynamischen Ausgestaltung kommt einer 



synkopischen Fassung 




schon ganz nahe. Das Dar- 



stellungsprinzip ist ja auch das gleiche, denn in beiden Fallen tritt die 
dynamische Kurve in den gleichen Gegensatz zur rhythmischen Kurve. 
Diese und alle ahnlichen Erscheinungen gehoren bereits in das Kapitel 
Dynamik, auf das naher einzugehen hier nicht mehr der Platz ist. 
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ANTWERPEN: Kurz vor SchluB der Saison 
fugte die Vlamische Oper den seit Jahren 
auf dem Repertoire sich befindenden „Walkure" 
und „Siegfried a in hervorragender Wiedergabe 
„Rheingold u und ^Gotterdammerung* 4 bei, so 
daB nunmehr unter Leitung Schreys der ge- 
schlossene „Ring a mit den Kraften des hiesigen 
Theaters — unter denen besonders die Damen 
Fetesse, Seroen, Rodanne und die Herren 
De Vos, Moes, Collignon, Taeymans und 
Naurdy sich auszeichnen — im April zur Dar- 
stellung kommen konnte. Es ist dies ein be- 
merkenswertes Ereignis fur eine Provinzbiihne 
im Ausland und gereichtder Direktion Fontaine 
zur hochsten Ehre. — Ernest Van Dyck gastierte 
einige Male mit gianzendem Erfolg als Loge. 

A. Honigsheim 

BERLIN: Komische Oper. Eduard Kun- 
neckes komische Oper „Robins Ende" 
hinterlieB bei der hiesigen Erstauffuhrung ahn- 
liche gewinnende Eindrucke, wie bereits auBer- 
halb Berlins. Sympathisches, liebenswurdiges 
Talent spricht aus dieser Partitur und berechtigt 
zu Hoffnungen auf weitere Gaben des Kom- 
ponisten. Seine Beanlagung weist ihn dem fein- 
komischen Genre zu — hoffentlich findet er 
bald einen Textdichter, der ihm nicht nur 
biihnenwirksame Szenen, sondern vor allem 
poetischeAnregungenbringt. Vorkonventionellen 
Wendungen, zu denen Kunneckebeim Anschlagen 
tieferer, seelisch erregter Stimmungen neigt, 
wird er sich huten mussen. Seine feine Be- 
obachtungsgabe und hiibsche Schilderungskunst 
weisen ihn auf solche Stoffe, die sich durch 
geschickte,flotte Situationszeichnung erschopfend 
darstellen lassen. Die Solopartieen waren mit 
Sophie David, den Herren Rudolf Hofbauer 
und Adalbert Holzapfel zweckentsprechend 
und gut besetzt. Der Chor dagegen stand klang- 
lich nicht auf der Hohe seiner Aufgabe und das 
Orchester unter Selmar Meyrowicz spielte 
rhythmisch zuverlassig, aber gar zu derb. 

Im Koniglichen Opernhause gastierte 
als Rudolf in Puccini's „Bohdme u Jean 
Buysson von der Wiener Hofoper. Vieles 
spricht fur ihn: seine biegsame, geschmackvoll 
gebildete Stimme, die nicht nur echt lyrischen 
Timbre, sondern auch jugendlichen Elan und 
Frische bat. Manche Tone in den Grenzlagen 
der Hohe und Tiefe klingen allerdings flach, 
und zuweilen schien Buysson eines auBerordent- 
lichen Kraftaufwandes zu bedurfen, um sich 
gegen die ungunstige Akustik des Opernhauses 
zu behaupten. Ob der durchaus brauchbare 
Kiinstler sich als lyrischer Tenor an erster 
Stelle bewahren wiirde, bleibt daher zweifelhaft. 1 ) 
Aufmerksamkeiterregte in derselben Vorstellung 
Frl. Monrad als Mimi. Ihr angenehmes, trotz 
seiner Feinheit tragkrSftiges, modulationsfahiges 
Organ wird durch gewandte, darstellerische 
Charakterisierungsgabe wirksam unterstiitzt, so 
daft die Kiinstlerin als angenehme Neu- 
erscheinung im Ensemble unserer Koniglichen 
Oper zu begruBen ist. Paul Bekker 

BOSTON: Die Bostoner Operngesell- 
schaft hat seit November wochentlich ffinf, 

J ) Als zweite Gastrolle gab er den Herzog 
im „Rigoletto a . Red. 
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zuweilen auch sechs Vorstellungen gegeben. 
Von den Sangerinnen hatten Alice Neilsen, 
Frau Lipkowska und Maria Gay die groBten 
Erfolge. Der beste Tenor ist Constantino, 
allerdings ein mittelmafiiger Schauspieler, der 
beste BaB Nivette. Ein hervorragender Bariton 
ist der junge Russe Baklanoff, der an Victor 
Maurel in seinen jungen Jahren erinnert, aber 
eine schonere Stimme hat, als dieser je besaB. 
Von erfolgreichen Auffuhrungen nennen wir die 
von „Boheme tt , „ Ai'da", „Traviata a und „Carmen". 
Constantino sang die Rolle des Don Jose in 
„Carmen a sehr fein, spielte aber etwas phleg- 
matisch. Maria Gay lieB als Carmen die tierische 
Natur zu sehr hervortreten, fuhrte aber ihr Spiel 
sehr einheitlich und konsequent durch. — Auf 
einer Reise nach dem Westen fand unsere 
Operngesellschaft besonders in Pittsburg und 
Chicago groBen Beifall. Von den seit ihrer 
Ruckkehr gegebenen Werken nennen wir die 
in Amerika noch wenig bekannte Oper „Mefi- 
stofele u von Boito, die unserer Gesellschaft Ge- 
legenheit gab, ihre Ausstattungskunste im besten 
Lichte erscheinen zu lassen. Die Musik kommt 
uns jetzt, nach Puccini und StrauB, etwas ver- 
altet vor; aber als Schaustuck hat „Mefistofele a 
wenige seinesgleichen. Den groBten Erfolg bei der 
Auffiihrung hatten: Ma rd ones als Mefistofele, 
Constantino als Faust und Frau Boninsegno 
als Helena. — Frau Lipkowska erregte ge- 
waltigen Beifall in der Rolle der Lucia. Sie 
brachte es fertig, dem so bekannten Charakter- 
bilde ein neues Aussehen zu geben. — An den 
Sonnabenden gibt die Operngesellschaft jetzt 
mit groBem Erfolg Vorstellungen zu ermaBigten 
Preisen. Louis C. Elson 

DRAUNSCHWEIG: Durch verschiedene Gast- 
" spiele wurden die Liicken der Oper ausge- 
fiillt: fur Richard Dorant tritt W. Favre als 
zweiter lyrischer Tenor, fur Disraeli Maarten 
Gros als Spielbariton ein, auBerdem als jugend- 
lich-dramatische Sangerin Margarete E lb- Magde- 
burg fur Frl. Lautenbacher, Frl. May fur 
Frl. Kortmann als erste und Frl. Forster 
fiir Frl. Hunold als zweite Soubrette. — Fiir 
Gabriele Englerth sprang in letzter Stunde 
ohne Probe die hannoversche Kollegin Cacilie 
Riische-Endorf als Brunnhilde („Siegfried") 
erfolgreich ein. — Als Neuheiten erhielten wir 
die beiden Einakter „Susannens Geheimnis" 
von Wolf-Ferrari und „Das kluge Felletsen" 
von Wend land, deren erster durch seine musi- 
kalischen und textlichen Vorzuge wie die treff- 
liche Wiedergabe durch Frl. Roeder, die Herren 
Spies und Mesmer einen groBeren und be- 
rechtigteren Erfolg errang als der zweite, der, 
von R. Schott nach einem Marchen von Ander- 
sen („Vom groBen und kleinen Klaus") bear- 
beitet, sich der Posse zu sehr nahert. 

Ernst Stier 
DREMEN: Die letzten Wagnerauffuhrungen 
" brachten mehrere Gaste: Dr. Otto B rie se- 
me ister (Loge), August KieB (Alberich) und 
Gabriele Englerth vom Hoftheater in Braun- 
schweig (Fricka). Ausgezeichnet waren Hans 
Bechstein als Mime und Karl Mang als 
Fasolt. In der w Walkure a gastierte Elsa 
Merenyi (Sieglinde). Vorzuglicher noch ge- 
stalteten sich die Darstellungen von „Siegfried a 
mit Alois Had wig er aus Koburg in der Titel- 
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partie und Marie Wittich als Briinnhilde und 
von ^Tristan und Isolde" mit Jacques Urlus 
und Edith Walker in den Titelrollen. — Unter 
Felix Lederers Leitung ging neu einstudiert 
„Der Barbier von Bagdad" von Peter Cor- 
nelius in Szene, und zwar mit groBerem Beifall 
als sonst. Schade, daft diese so fein-humoristische 
Oper so selten auf unseren Biihnen erscheint. 
Fur die Ouverture hatte man die Lisztsche 
Bearbeitung gewahlt, fur die Oper selbst die 
etwas gekurzte Einrichtung von Mottl. Wladimir 
Nardow fand sich mit dem Nureddin gut ab; 
kostlich in jeder Beziehung erschien Karl 
Mang als Barbier; gesanglich schon gestaltete 
Olga Hubenia die Rolle der Margiana, und 
gewandt war Anna Kettner als Bostana. — 
Nach 15 Jahren erschien Bizet's „Djamileh" 
wieder im Spielplan; der hochst interessante 
Abend brachte aufierdem „Bastien und Bastienne" 
von Mozart und „Susannens Geheimnis" von 
Wolf-Ferrari. Dr. Vopel 

ORUSSEL: „Eros vainqueur", musikalisches 
" Marchen in drei Akten, Dichtung von Jean 
Lorrain, Musik von Pierre de Br6ville. 
Breville, geboren 1861, vorteilhaft bekannt durch 
religiose Musik, sehr interessante, hochmoderne 
Lieder und auch einige Orchestersachen, hatte 
bisher noch nichts fur die Buhne geschrieben, 
und so war man sehr gespannt auf seinen ersten 
Versuch. Seit vier Jahren begehrte das Werk 
vergebens EinlaB bei den Pariser Theatern, und 
wie schon oft war es wieder das Briisseler 
Monnaietheater, das einem wertvollen Werke 
franzosischer Zunge seine Tore offnete. Der 
Inhalt der Dichtung ist folgender: Eros, ein 
schoner Jungling, verschafft sich durch List 
EinlaB zu dem Garten, in dem ein alter Konig 
seine drei Tochter durch hohe Mauern und 
strenge Bewachung von dem Verkehr der AuBen- 
welt abschlieBt, „um sie vor der Liebe zu be- 
wahren". Die drei Schwestern schlummern auf 
blumiger Au. Eros naht sich ihnen und singt 
ihnen von Liebe. Sie erwachen, ganz konfus 
von diesem nie gehorten herrlichen Gesang, 
sehen Eros, und als dieser verschwindet, glauben 
sie getraumt zu haben. Im zweiten Akt sind 
die Prinzessinnen in ihrem Gemach, umgeben 
von ihren Begleiterinnen, die sich vergebens 
bemuhen, sie durch Gesang und Spiel aus ihren 
Traumen aufzuriitteln. Die Lastigen werden 
verabschiedet, denn die Schwestern wollen allein 
sein, um der Vision im Garten in Gedanken 
nachhangen zu konnen. Sie schlummern ein. 
Unsichtbare Chore ertonen, und ein Gobelin, 
den Triumph der Liebe darstellend, gewinnt 
Leben: Eros, gefolgt von den neun Musen, den 
drei Grazien, von Nymphen undFaunen entsteigen 
cjem Bilde und fuhren einen sinnlichen Reigen 
auf. Wie sie gekommen, so verschwinden sie 
wieder. Die Prinzessinnen sind wie berauscht. 
Eros erscheint am Fenster und fordert die alteste 
Schwester auf, ihm zu folgen. Willenlos folgt 
sie ihm in die mondhelle Fruhlingsnacht. Eine 
Schildwache schlSgt Alarm, der Konig mit Ge- 
folge eilt herbei und befiehlt die Verfolgung der 
Fluchtlinge. Der dritte Akt spielt im SchloB- 
hofe. Die jungste Schwester, auf einem Bette 
ruhend, vergeht in Liebessehnsucht. Wir er- 
fahren, daB auch die zweite Schwester dem Eros 
gefolgt ist, dafi ein Haufen Hunnen, gefuhrt von 
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Eros, das SchloB belagert. Trompeten verkiinden 
den Sieg des Konigs, der umgeben von Soldaten 
erscheint und sein Kind auffordert, sich zu er- 
heben, jetzt, wo das Schlofi vom Feinde befreit. 
Doch sie, in der Ekstase, erblickt Eros auf der 
Burgmauer, umgeben von ihren zwei Schwestern. 
Er fordert sie auf, ihm auch zu folgen — sie 
stirbt, aber ihre Seele folgt Eros. — Eine eigent- 
liche Handlung ist fast ausgeschlossen, das 
Ganze ist mehr eine Folge wundervoller poe- 
tischer Bilder und Episoden, die nur den Zweck 
haben, die Liebe zu besingen. Der verstorbene 
Dichter hat damit ein poetisches Meisterstuck 
geliefert. Der Komponist nennt sein Werk 
„Musikalisches Marchen", und das ist es auch. 
Die Musik schmiegt sich der Dichtung in 
hochst feinsinniger Weise an, ja sie verschmilzt 
sich mit ihr in vollkommener Weise. Die Sing- 
stimmen sind nicht, wie bei Debussy, nur in 
trockenen Rezitativen, sondern zum groBen Teil 
in schonem Cantabile behandelt. Die Orchestra- 
tion, im Gegensatz zu den modernen Dramen, 
ist von einer Zartheit und Klangschonheit, die 
ihresgleichen sucht. Streichorchester und Holz- 
blaser haben das Hauptwort, die Fagotte sind 
sehr charakteristisch behandelt; oft auch schrei- 
ende hohe Trompetentone. Reminiszenzenjager 
hatten hier schwierigen Stand, denn der Kom- 
ponist schlagt eine durchaus personliche Saite 
an. Die schwierigen Chore sind von groBem 
Klangreiz. Das Werk verdient ein „Kunstwerk" 
genannt zu werden. Natiirlich, wer in die Oper 
geht, um sich an spannenden und aufregenden 
Situationen berauschen zu lassen, kommt hier 
nicht auf seine Kosten. Er wird vieles zu lang — 
wenn nicht gar langweilig finden, namentlich 
den letzten Akt. Eine Zugoper ist es nicht. 
Die Auffuhrung ist hervorragend schon. Die 
vier Hauptrollen: Eros und die drei Schwestern 
haben erstklassige Vertreterinnen; die Dekora- 
tionen, sowie Chor und Orchester unter D u p u i s 
sind herrlich. Begeisterte Aufnahme bei dem 
intelligenten Teil des Publikums. 

Felix Welcker 
T^UDAPEST: Die Vorarbeiten zur Auffuhrung 
" von Richard Straufi' „Elektra" hatten in 
den letzten Wochen die kiinstlerischen Krafte 
der koniglichen Oper so gebunden, dafi man 
es sich an der Aufrollung des gewohnten, aller- 
dings reichhaltigen Repertoires genugen lassen 
muBte. Nun ist das widerwartig-grandiose Werk 
auch bei uns herausgebracht worden und hat 
beim Publikum einen Sensationserfolg erzielt, 
wie er Shnlich seit langen Jahren keiner Novitat 
beschieden war. Die ungeheure nervose Spannung 
des Auditoriums entlud sich nach dem Sinken 
des Vorhanges in mehr als zwanzig Hervorrufen 
der Hauptdarsteller. An dem triumphalen Erfolg 
des Werkes hatallerdings auch die ausgezeichnete 
Auffuhrung ihr redlich Teil. Kapellmeister 
Kerner hatte die Novitat mit grofiter kunst- 
lerischer Sorgfalt vorbereitet und mit tempe- 
ramentvoller Energie geleitet. In der Titelpartie 
wuchs Frau K rammer zu dgmonischer GroBe 
empor, und auch die Damen Fodor (Kly- 
tamnestra) und Sebeok (Chrysothemis), die 
Herren Szemere (Orest) und Ar£nyi (Agisthos) 
vermochten es, den Schwierigkeiten ihrer kiinst- 
lerischen Aufgaben in Gesang und Darstellung 
nahezu restlos zu begegnen. — In das Repertoire 
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der letzten Wochen hatten die Gastspiele von 
Sclma Kurz (Wien) und Maryla von Falken 
(Dresden) einige Abwechselung getragen. 

Dr. B61a Di6sy 
pvESSAU: Im Hoftbeater fand am Ostersonntag 
*-* die Urauffuhrung von Franz Mikoreys 
zweiaktiger Marchen-Oper „Der Konig von 
Samarkand" statt. Den Stoff zu seinem drama- 
tischen Erstlingswerke entlehnte der Komponist 
dem Drama Grillparzers „DerTraum ein Leben", 
gestaltete ibn fur seine Zwecke aus und gab 
ihm eine neue poetische Fassung. Etwas zu weit 
ausgesponnen zeigen sich die Exposition und 
der SchluB der Handlung; eine gedrSngtere Form 
wurde bier von groBerer Wirksamkeit sein. Die 
Musik ist in sympbonischer Art durcbweg modern 
gehalten und uberall von kunstlerisch vornehmer 
Natur. Eine bluhende Erfindungsgabe eint sich 
in ihr mit der Vollbeherrschung aller Mine! 
des Ausdrucks. Die vorwiegend dramatischen 
Momente der Handlung erfabren in der Musik 
eine gewaltige Steigerung, und fiber die rein 
lyrischen Partieen weiB der Komponist den 
ganzen Zauber innig-zarten Empfindens aus- 
zugieBen. Mit groflem Rafflnement, ohne dabei 
den Eindruck des Gesuchten, Ausgeklugelten zu 
machen, ist die Instrumentation bewerkstelligt. 
Das Orchester klingt prachtig. Macht sich in 
der Orchesterbebandlung gieichwohl hSufig der 
starke Ein flu B Richard Wagners geltend, so 
bietet der Komponist an anderen Stellen durchweg 
Eigenes und in ihm gerade das Schdnste. Voll- 
wichtige Belege daffir bietet besonders der erste 
Aufzug in reichem MaBe. Und gerade in diesem 
ausgesprochenen Eigenen liegt die starke Gewahr 
dafur, daB Franz Mikorey bei weiterer kunstle- 
rischer Betitigung auf musikdramatischem Ge- 
biete sich zu einem vollstandig eigenen Stil 
hindurchringen wird. Die Aurfuhrung der Novitat 
gestaltete sich zu einer wahrhaft glfinzenden 
kunstlcrischen Leistung. Die treffliche Besetzung 
der Solopartieen, die hervorragenden Darbie- 
tungen des vom Komponisten selbst dirigierten 
Orchesters, die opulente SuBere Ausstattung in 
den mSrchenhaft-prachtigen Uekorationen und 
Kostumen: alles wirkte zu einem vollen Erfolge 
zusammen. Wahre Beifallssturme erhoben sich 
nach den Aktschlussen und riefen die Haupt- 
darsteller und den Komponisten wiederhoit vor 
die Gardine. Ernst Hamann 

DOSSELDORF: Am 7. Mar/ gelangte im Stadt- 
theater das Mysterium „Mahadeva tt von 
Felix Gotthelf zur Urauffuhrung und hinter- 
liefi einen sehr bedeutenden Eindruck. An die 
von Goethe behandelte indiscbe Sage vom „Gott 
und der Bajadere" anknfipfend, verherrlicht der 
Dichterkomponist in hochpoetischer Weise die 
alien Kulturreligionen gelfiufige Idee der Ver- 
einigung der menschlichcn Seele mit Gott durch 
das Opfer selbstloser Liebe. Gott Mahadeva er- 
weckt der Wehruf der nach Erlosung schma^h- 
tenden Menschheit aus seinem Schlummer. Er 
entsteigt der Lotosblume und wandert als Pilger 
auf der Erde, um mit den Merblichen zu leiden, 
bis ihn der Liebe Opfertat seine Goitheit uieder- 
erlangen lifit. Doch die Vornehmen schmahen, 
die Hirten hohnen ihn, des eigenen Tempels 
Hfiter, Brahmadatta, erkennt ihn nicht. So vcr- 
sucht er sein Heil bei den VerstoBenen. Voll 
Vertrauen blickt die von den frommen BuBern 
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bedrohte, von dem Priester verfluchte Tschan- 
dala (Tanzerin) Maya zu ihm, dem Pilger, empor. 
Doch Kama, ihr Geliebter, vermutet in dem 
Fremden einen Nebenbuhler und dringt mit dem 
Schwert auf ihn ein. Ein Blitzstrahl trennt die 
KSmpfenden, und da, wo der Pilger stand, sieht 
Kama, zurucktaumelnd, eine Lotosblume mit der 
Krone Mahadevas emporschweben. Maya aber 
will durch reine Verehrung fur den ihr Heil 
verheiBenden Pilger ihre Erdenschuld buBen. 
Sie schmuckt den Beschutzer und tanzt vor ihm, 
bis sie ermattet an seiner Seite einschlummert. 
Mahadeva muB die Erde wieder verlassen, der 
Todesgott Yama laQt ihn sterben. Mayas Weh- 
ruf um den verlorenen Beschutzer lockt die 
voruberziehenden Pilger herbei. Sie beschuldigen 
die VerstoBene des Mordes an dem Brahmanen. 
Vergebens beteuert Kama ihre Unschuld; sein 
Bericht fiber das Erlebte laBt jedoch den weisen 
Narada das Wesen des Toten ahnen; er ordnet 
seine Bestattung auf dem Scheiterhaufen an. 
Ein Blitz entzfindet den HolzstoB, Maya wirft 
sich in die auflodernden Flammen und wihrend 
die himmlischen Apsaras den Erlosungsgesang 
anstimmen, steigen Mahadeva und Maya in einer 
Lotosblume gen Himmel. Zu der auf ein Vor- 
spiel und drei Aufzuge ausgedehnten Handlung 
ersann Gotthelf eine auso!ruckswamie Ton- 
schiiderung, die das Mysterium als eine der 
wertvollsten Bereicherungen der nachwagne- 
rischen Buhnenliteratur erscheinen liBt. Die 
Motive sind trefflich gewShlt und unaufdringlich, 
aber geistvoll verarbeitet. Kfihne Harmonik, 
eine vornehme Melodieerflndung verraten den 
talcntvollen, warmblutigen Musiker. Seine 
Siirke ist die farbenreiche Tonmalerei, aber 
auch ffir die dramatischen Szenen fand Gotthelf 
einen fesselnden Ausdruck. Dielnstrumentierung 
ist oft originell, neuartig, nie fiberladen. Die 
Gesangstimme erfuhr eine zweckmaBige Be- 
handlung. Das mystisch gefirbte Vorspiel, die 
Szenen Mayas und Kamas, Mayas und Maha- 
devas, der BegruBungschor der Vedaschuler, 
die Gewitter- und Kampfszene, dann der ganze 
letzte Akt mit dem schon in Stuttgart (Ton- 
kunstlertest) aufgefuhrten herrlichen Finale be- 
deuten Hohepunkte der Wort- und Tondichtung. 
Die Wiedergabe war glanzend. Regisseur 
Leffler uberwand die enormen Schwierigkeiten 
der szenischen (iarstellung virtuos; Frohlichs 
Orchester zeichnete sich aus Hervorragendes 
b«»ten samtliche Solisten, darunter vor allem 
Miller (Mahadeva), Ida Salden (Maya), 
Waschow (Brahmadatta), von Zawilowski 
(Kama), Alscher (Yama und Nirada). 

A. Eccarius-Sieber 
COINBURGH: Mit der Erstauffuhrung von 
*-* Wagners w Ring des Nibelungen* in eng- 
lischerSpracheimKingsTheatererwarbsichder 
seit 15Jahren hier lebende Pianist Ernst Denhof 
groBes Verdienst. Er hatte den glficklichen Ein- 
fall, Michael Balling fur die Festspiele, die 
14 Tage wahrten, zu engagieren, und trotzdem 
die 82 Mitglieder des Schottischen Orchesters 
(Scottish Orchestra) den „Ring u vorher niemals 
gespielt hatten und die Proben nur drei Wochen 
dauerten, gelang es der Umsicht, Ausdauer und 
Energie Ballings, eine Musterleistung zu bieten, 
die den groBten Enthusiasmus erregte und die 
Idee erweckte, ein besonderes Festspielhaus fur 
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die Zukunft zu errichten. Als Sangerinnen 
traten auf die Damen Nicholls, Easton, 
Alexander, Hatchard, Coomber, Prowse, 
Clegg, Thynne, Thornton, von Ettinger 
und Phyllis Archibald, von denen besonders 
Florence Easton als Sieglinde und Gutrune durch 
ihre schone Stimme und ihren poetischen Vor- 
trag ungewohnlicnen Eindruck machte; auch 
Agnes NicholIs > Brunnhilde war ein Kunstleistung 
ersten Ranges. Die Sanger waren Francis 
Maclennan, E. C. Hedmond, Bo Hand, 
Russell, Austin, Meux, Knowles, Radford 
und Harford. Francis Maclennan als Siegmund 
und Siegfried gefiel uber alle Ma Ben durch seinen 
vollendeten Gesang und sein edles Spiel; trefflich 
war auch Hedmond als Loge, sowie Austin als 
Wotan und Gunther;besonderen Eindruck machten 
Russell als Mime und Knowles als Donner und 
Hagen. Diligent und Darsteller ernteten sturmi- 
schen Beifall. A. B. Bach 

CLBERFELD : Das vieraktige Musikdrama 
*^ n Alroy a des englischen Komponisten Ber- 
nard de Lisle hatte bei seiner Urauffuhrung 
sich eines starken aufXeren Erfolges zu erfreuen. 
Der Text 1st von Paul Griinfeld nach Beacons- 
field's gleichnamiger Novelle verfaBt und von 
Otto Neitzel ins Deutsche ubertragen worden. 
Der der spatjiidischen Geschichte entlehnte Stoff 
interessiert zwar wenig. Alroy, der in direkter 
Linie vom Konig David abstammt, soil sein Volk 
aus dem Exil befreien, wird aber seinem Schwur 
und seinem Volk untreu, indem er in Liebe zur 
schonen Kalifentochter Schirene entbrennt, die 
in seine Hande gefallen und als Geisel zuriick- 
behalten worden ist. Wahrend der dramatische 
Aufbau in den beiden ersten Akten Knappheit 
und die Musik Licht und Schatten vermissen 
ISBt, erhebt sie sich in den beiden letzten Akten, 
namentlich bei der Pantomime „Alroys Traum", 
zu besonderer Schonheit. Die Musik entstammt 
einer unverkennbar musikalischen, dem blofien 
Effekt abholden Natur. Oft oratorienhaft, har- 
monisch einfach, aber bei Verwendung alt- 
hebraischer Melodieen kontrapunktisch inter- 
essant, gibt sie sich doch da, wo sie nicht gerade 
eigenartig, auch nicht als entlehnt zu erkennen. 
Der Orchesterpart ist mit besonderer Liebe, aber 
vielfach zu stark behandelt, wahrend die Fiihrung 
der Singstimmen zu wiinschen lafit. Zu dem Er- 
folg trugen die prachtige neue Ausstattung 
und Inszenierung Georg Thoelkes, das aus- 
gezeichnete Orchester unter Matthaus Pitteroff 
und die Hauptdarsteller, Dr. Richard Banasch 
in der umfangreichen Partie des Alroy, Theodor 
Simons (Jabaster), Julius Kiefer (Furst), Me- 
litta Lindt (Schirene), Lulu Kaesser (Mirjam) 
und Else Blume (Esther), wesentlich bei. — 
Unter personlicher Leitung von Siegfried 
Wagner gab es eine gelungene Auffuhrung 
seines „Kobold". Obwohl es der Handlung 
wie der Musik an Konzentration gebricht, erwarb 
sich das Werk durch seinen volkstumlichen Zug 
doch auch hier Anerkennung, die namentlich 
auch Melitta Lindt (Verene) verdient. — Sigrid 
Arnold son gab die Margarete und Carmen, 
letztere aber nicht temperamentvoll genug und 
beide nicht ohne Spuren des Zahnes der Zeit. 
Und warum in einem deutschen Ensemble 
das deutsche Gretchen in franzosischer 
Sprache, wenn man doch des Deutschen machtig 
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ist? — „Hoffmanns Erzahlungen", nicht geniigend 
vorbereitet, liefien auch in der Besetzung zu 
wunschen. — Zum Direktor unseres Stadttheaters 
an Stelle des Hofrats Julius Otto, der die 
Leitung des Bremer Stadttheaters ubernimmt, 
ist der Direktor des Stadttheaters in Bromberg, 
von Gerlach, gewahlt worden. 

Ferdinand Schemensky 
CRANKFURT a. M.: In der Oper hatten wir 
* letzthin das Ereignis einer „Guntram tt - 
Auffiihrung. Das ernste erste Musikdrama, das 
Richard Straufi als op. 25 geschaffen, ist bisher 
nur von wenigen Buhnen aufgefuhrt worden. 
Der Grund hierfur ist in der Schwierigkeit des 
Werkes zu suchen, dessen Titelpartie noch 
umfangreicher und anstrengender als die des 
„Tristan tt ist; dann aber auch darin, daft unsere 
Zeit dem reflexiven, resignierten Wesen und un- 
dramatischen, philosophischen Gehalt des in Wag- 
ner wurzelnden Werkes nicht giinstig gesonnen 
ist. Gleichwohl birgt es rein musikalisch eine 
Fiille von Schonheit in sich, die sich hier leichter 
erschlieftt und dem Horer lauterer und klarer 
erscheinen mag als in manchem der spateren, 
individueller gearteten Bfihnenwerke dieses be- 
deutendsten und interessantesten Musikers un- 
serer Zeit. Den psychologischen Widerstreit 
des weltabgewandten Textbuchs lost schlieBlich 
doch die reiche Sprache der verklarenden Musik, 
die uber seine Wortgefilde ausgegossen ist. Die 
Auffuhrung war mit der grofiten Sorgfalt lange 
vorbereitet. Unser trefflicherHeldentenorForch- 
hammer gestaltete die Titelpartie sicher und 
uberzeugend mit seinem intellektuell und gesang- 
lich so reichen kunstlerischen Verstehen; Paula 
Donges bot als Freihild gleichfalls eine grofi- 
ziigige, reife Leistung; auch die Nebenpartieen 
waren gut besetzt, und ausgezeichnet hielt sich 
unser Opernhausorchester unter Dr. R otte n b e rg. 

Theo Schafer 

GORLITZ: Im Stadttheater ging als Urauf- 
fuhrung eine Oper des jungen zweiten 
Kapellmeisters Hans Thierfelder: „Der Dorf- 
prinz" in Szene. Der Komponist, der auch sein 
eigener Librettist ist, betitelt sein Werk komische 
Oper in drei Akten und verrat in ihr eine hubsche 
Begabung fur Humor, fur Herausarbeitung 
komischer Szenen. Die Handlung verlegt er 
in die Biedermeierzeit, in ein oberbayerisches 
Dorf, in das zwei mit Glucksgiitern nicht ge- 
segnete Leutnants kommen, von denen der eine 
dem Landesprinzen zum Verwechseln Shnlich 
sieht. Die Dorfbewohner vermuten in ihm auch 
den Sohn ihres Konigs und erweisen ihm alle 
Ehren. Die beiden gehen auf den Scherz ein 
und verhelfen dadurch der schmucken Gast- 
wirtstochter, die auf Wunsch ihres Vaters einen 
reichen Bierbrauer heiraten soil, zu ihrem 
Liebsten, dem kernigen JSger Reinhardt. Die 
Handlung ist nicht kompliziert; sie wiirde sogar 
Gefahr laufen, eintonig zu werden, wenn nicht 
der Chor in erhohtem MaBe herangezogen ware 
und Abwechselung brachte: eine nette Tanz- 
szene, ein humoristisches StSndchen bei Latemen- 
und Mondschein. Der Dialog fruherer Zeit ist 
beseitigt, die Oper ist durchkomponiert. Wenn 
ihr auch die Schwachen eines Erstlingswerkes 
anhaften, die musikalische Diktion hier und da 
in bekannte Vorbilder hinabtaucht, der Quell 
der Erfindung nicht allzu reich fliefit, so verrat 
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die Musik doch Talent, besonders in der Formung 
des Finale, die als eine geschickte und wirkungs- 
volle anzusprechen ist. Die Oper fand bei ihrer 
Erstauffuhrung und ihrer Wiederholung freund- 
lichste Aufnahme. Maxjacobi 

LJANNOVER: Der hier seit funfjahren enga- 
giert gewesene Heldentenor Adolf Grobke 
ist von der Intendanz des Koniglichen Theaters 
fur kontraktbruchig erklart worden, weil er sich 
am 7. April weigerte, in der angesetzten Auf- 
fiihrung der Oper r Joseph in Agypten" aufzu- 
treten. Der Sanger stutzte sich mit seiner 
Weigerung auf ein am 1. April erlassenes Urteil 
des hiesigen Landgerichts, das seine Urlaubs- 
anspruche vom 1. April ab als gerechtfertigt er- 
kannt hatte. Da dieses Urteil, gegen das von 
der Intendanz Berufung eingelegt ist, nun noch 
keine Rechtsgiiltigkeit erlangt hatte, so sieht die 
Intendanz in Grobkes Weigerung einen Kontrakt- 
bruch, der fur Grobke noch sehr unangenehme 
Folgen haben kann. — Mitte Mai gastiert Charles 
Dal mores als Samson und Lohengrin. 

L- Wuthmann 
I/'ARLSRUHE: Im Hoftheater fand Albert 
**> Gorters hiibsches musikalisches Lustspiel 
„Das sufie Gift" einen durch die geschickt 
durchgefuhne, an spannenden und wirklich 
humorvollen Szenen reiche Handlung, sowie die 
charakteristisch gestaltete, melodisch flussige 
und manchmal drastisch ergotzliche Musik be- 
dingten wohlverdienten Erfolg. Die Auffiihrung 
unter Alfred Lorentz befriedigte in hohem 
MaCe. Nicht weniger erfolgreich erwiesen sich 
zwei weitere Neueinstudierungen: das reizende, 
von Max Kalbeck textlich und von J. N. Fuchs 
in feinfuhliger Weise musikalisch buhnengerecht 
gemachte Schaferspiel „Die Maienkonigin" 
von Gluck und Webers kostliche burleske 
Oper „Abu Hassan", an denen trotz ihres 
respektablen Alters alles noch frisch und ur- 
sprunglich anmutete; um so mehr als Leopold 
Reichwein den musikalischen und Peter Du- 
mas den szenischen Teil trefflich vorbereitet 
hatten. Franz Zureich 

I/'OLN: Als Gast des Opernhauses erzielte 
*^ Alfred v. Bary von der Dresdener Hofoper 
mit Lohengrin und Tristan durch rein stimm- 
liche Eigenschaften lauten Erfolg; in seiner Ge- 
sangskunst ware manches, in seiner Spielweise 
sehr vieles zu verbessern, wenn er wirklich inter- 
essieren sollte. — In einer uberaus glanzvollen 
Auffiihrung wurde Joan ManSn's „Akte" am 
10. April mit sehr starkem Beifall aufgenommen. 
Des Komponisten siidlandisch farbenreiche, sym- 
phonisch fesselnde, weniger durch Vielgestaltig- 
keit als Warme und Schonheit der Erfindung 
sich auszeichnende, temperamentvolle Musik und 
die gliickliche Theatralik der etwas skizzenhaften 
Handlung entschieden hier, ebenso wie fruher 
in Dresden, rasch den Erfolg. Otto Lohse bot 
mit seinem Orchester einfach Wundervolles, 
wie denn auch das den Komponisten begeisternde 
Ensemble wirklich mustergiiltig war. Mit bliihen- 
dem Wohllaut und herzgewinnender Innigkeit 
gab Claire Dux die Akte. Neben dieser Glanz- 
leistung interessierte sehr lebhaft der auch dar- 
stellerisch prachtig charakterisierte Nero Fritz 
Remonds. Paul Hiller 

¥ EIPZIG: Ein Opernabend, fur den die 
*-* Theaterleitung die Erstauffuhrung von 
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Ermanno Wolf-Ferrari's auf den Ton der 
w Abreise" und der „Neugierigen Frauen" ein- 
gestimmtes, sehr liebenswiirdiges Intermezzo 
w Susannens Geheimnis" und Aubers alt- 
charmante Oper „Der schwarze Domino" 
(textlich neu bearbeitet von Dr. Hans Loewen- 
feld und mit wohlkomponiertenSecco-Rezitativen 
versehen von Erich Band) zusammengestellt 
haite, ergotzte, ohne durchweg kunstlerisch zu 
befriedigen. Der von Zigarettenduft und Eifer- 
sucht durchkrauselten und musikalisch trotz 
einigen etwas allzu quodlibetartigen Formungen 
(Ouverture!) frisch-reizvollen Novitat von Wolf- 
Ferrari mufite man herzlich gut werden, ob- 
schon die etwas ubermaftige Ausdehnung der 
kleinen Irrungskomodie infolge des nicht ganz 
lustspielbeweglichen Darstellens und Singens von 
Aline Sanden und Alfred Kase deutlich zu 
spiiren war, und Albert Kunze als stummer 
Diener allzu vorlaut agierte. Der wohlvor- 
bereiteten, hubsch inszenierten Wiedergabe des 
in der Neubearbeitung mit Secco-Rezitativen 
einheitlicher, fiussiger anmutenden w Schwarzen 
Domino" aber blieb trotz gutem Gelingen der 
von Paula Urbaczek (Hyazinthe) und Albert 
Kunze (Gil-Perez) ausgefuhrten burlesken 
Szenen die rechte anregend-erheiternde Wirkung 
versagt, weil Luise Fladnitzer als Angela fehl 
am Orte war und auch Carl Sen roth und 
Alfred Kase als Massarena und Graf Juliano 
den nur fur die Rezitative, nicht aber fur die 
eigentlichen Gesangssatze taugenden allzu- 
trockenen Konversationston fast durchweg bei- 
behielten. Der von Bemhard Porst dirigierten 
und von Dr. Loewenfeld szenisch geleiteten 
Auffuhrung fehlten Klanglicht und frisch 
pulsierendes Leben, und so beschlich die 
Horenden allmahlich das unangenehme Gefiihl, 
statt perlenden Sektes abgestandenen Schaum- 
wein schliirfen zu mussen. Im wesentlichsten 
beruhte dieser Mifierfolg auf Besetzungsfehlern, 
und diese Besetzungsfehler lieften wiederum 
deutlich erkennen, dafl bei dem ruhrigen und 
in mancher Hinsicht fein-kunstverstandigen der- 
zeitigen Leiter der hiesigen Opernauffuhrungen, 
Dr. Hans Loewenfeld, einseitig und sehr zu- 
ungunsten des Gesanglichen das Interesse fur 
die Darstellung und die Inszenierung vorwaltet. 

Arthur Smolian 
f EMBERG: „Maria", Erzahlung aus der 
^ Ukraina, vier lyrische Szenen von Mieczyslaw 
Soltys. Urauffuh rung. Nach und nach 
kommen doch die polnischen Opernkomponisten 
bei uns zu Wort. Der Erstauffuhrung von Munch- 
heimers „Mazepa" folgte Soltys' w Maria". Das 
Textbuch, nach Malczewski vom Komponisten 
als lyrische Szenen bearbeitet, ware sehr gut, 
wenn es mehr Bewegung auf die Buhne brachte. 
Die Angabe des Inhalts kann ich mir schenken, 
da Malczewski's „Maria" bei Reclam erschienen 
ist und das Textbuch nur sehr unwesentliche 
I Abweichungen aufweist. Die Musik lafit zwar 
] hie und da den Einflufi Wagners erkennen, aber 
dennoch finden wir so viel Originelles und 
Interessantes, dafi wir dies Werk zu den besten 
Arbeiten unseres Konservatoriums-Direktors 
rechnen mussen. Ein Intermezzo, das dieSchlacht 
mit den Tartarenhorden schildert, ein Duett, die 
auf ukrainischen Originalmelodieen aufgebaute 
Tanzmusik, die eigenartige Kontrapunktik und 
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Instrumentation, dieBehandlungderSingstimmen 
und Chore, alles das rundet sich zu einem iiber- 
aus gelungenen Werke, das weitere Verbreitung 
verdient. Die Auffuhrung unter Peter v. Ster- 
micz war gut; von den Solisten nenne ich ins- 
besondere Frau St. Korwin-Szymanowska 
als Maria und Herrn Mann als Waclaw. 

Alfred Plohn 
I ONDON: Das Ereignis der letzten Zeit war die 
" Auffiihrung der w Elektra" unter der Leitung 
von Richard Straufi. Covent Garden bot einen 
festlichen Anblick; kein Platz in dem grofien 
Hause war unbesetzt; die Konigin und Prinzessin 
Victoria wohnten der Vorstellung bei, die einen 
einzigartigen Erfolg fiir Straufi bedeutete, be- 
sonders da von einer Seite bei der ersten hiesigen 
Auffiihrung von „Elektra a der Versuch gemacht 
worden war, das Unternehmen des Direktors 
Beecham und die Straufische Musik lacher- 
lich zu machen. Aus derselben Quelle stammte 
die Zeitungsmeldung, dafi diese Musik unter 
des Komponisten eigener Leitung sich noch 
„schrecklicher tt anhoren werde. Die Kritik 
stimmt aber vollig in dem Punkt uberein, dafi 
am 12. Marz die „EffektsteIlen tt gedampfter 
klangen, dafi Straufi das Orchester mehr als 
Beecham zuruckhielt und dafi hierdurch die 
Stimmen der Sanger und Sangerinnen mehr zur 
Geltung kamen. Der Komponist holte aus einer 
Reihe von Stellen eine tiefere Wirkung hervor, 
und der Rhythmus dieser oder jener Passage 
kam mehr zur Geltung; es mufi aber als ein 
Kompliment fur Direktor Beecham gelten, dafi 
Straufi nur weniges bei der Auffuhrung zu 
andern hatte. Die Auffiihrung machte einen ge- 
waltigen Eindruck. Die Darsteller der Haupt- 
rollen: Edyth Walker (Elektra), Frances Rose 
(Chrysothemis), Anna von Mildenburg 
(Klytamnestra) und Paul Bender (Orest) wurden 
enthusiastisch gefeiert. Am Schlufi des Werkes 
erschienen Straufi, Beecham und die Darsteller 
auf der Szene, begrufit von donnernden Beifalls- 
sturmen. Die Konigin liefi den Komponisten 
rufen, um ihm ihre Gliickwiinsche auszudriicken. 

— In Covent Garden fand dieser Tage eine 
Wiederbelebung von Sullivan's Oper „Ivan- 
hoe u statt und zwar in einer grofiartigen Aus- 
stattung; diese aber konnte nicht iiber das Un- 
zureichende der Musik dem Walter Scott'schen 
Stoffe gegeniiber hinwegtauschen; am meisten 
gefielen noch die lyrischen Stellen; das Publikum 
ertrug die Langen geduldig und wurde hierfur 
durch wunderbare Buhnenbilder, so durch die 
Turnier- unddieScheiterhaufenszene,entschadigt. 

— Im Savoy-Theater hat Marie Brema eine 
Reihe von Nacbmittagsauffuhrungen arrangiert, 
als deren erste Glucks „Orpheus a nach langer 
Pause wieder einmal in London iiber die Bretter 
ging. Frau Brema, eine als Sangerin wie als Dar- 
stellerin ausgezeichnete Kiinstlerin, verkorperte 
die Titelpartie, wahrend Miss Tree die Eurydice 
ubernommen hatte. Die Auffiihrung wurde mit 
aufierordentlichem Beifall aufgenommen. Die 
Ausstattung ist sehr reich und geschmackvoll; 
grofie Sorgfalt wird der Ausfiihrung der Tanze 
gewidmet. F. A. Breuer 

LUZERN: Das von der Stadtgemeinde sub- 
ventionierte Stadttheater, das seit acht 
JahrenHanns Eichler als Direktor-Unternehmer 
leitet, brachte in der Spielzeit 1909 10 neben den 
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iiblichen Repertoireopern Gastspiele von Anna 
Schabbel-Zoder (Dresdner Oper) und Erika 
Wedekind, ferner „Evangelimann", „Polnischer 
Jude" (Weis), „Zierpuppen« (Anselm Gotzl), 
„Heiling a und „Lohengrin tt , w WaIkure a und 
„Tannhauser", unter Verstarkung der Pilgerchore 
durch die von G. Hauser geleitete Gesang- 
sektion des Kaufmannischen Vereins Luzern. 
Die Direktionsfiihrung Eichlers hat sich auch 
in dieser Spielzeit als sehr tatkraftig und unter- 
nehmungslustig erwiesen. Schmid 

KA ANNHEIM: Als Tannhauser und als Tristan 
A ™ gastierte Alfred von Bary mit aufierordent- 
lichem Erfolge. — Als ungluckliche Novitat er- 
wies sich Leopold Reichweins „Vasantasena a . 
Der Librettist verstand es, mit grofiem Geschick 
alles Poetische der altindischen Dichtung abzu- 
streifen, und dem Komponisten fiel sehr wenig 
Eigenes ein. Mit Orchestertechnik allein aber 
bringt man keine gangbare Oper auf die Beine; 
die zweite und wahrscheinlich letzte Auffuhrung 
des Werkes glich einer Begrabnisfeier. 

K. Eschmann 

MONTE CARLO: Zur diesjahrigen Opern- 
saison in Monte Carlo sind 15 Werke in 
glanzender, erstklassiger Besetzung vorgefiihrt 
worden. Wiederholungen fruherer Erfolge sind 
auch hier an der Tagesordnung, und so haben 
wir mit fast alien vorjahrigen Kiinstlern den 
Wagnerschen „Ring a , Boito's w Mefistofele a , 
Verdi's „Rigoletto a , Rossini's «Barbier a , Masse- 
net's „Therese a , „Der alte Aar a von Gunsbourg 
und die w Roussalka tt von Dargomysky in glanz- 
voller Ausstattung und Inszenierung fiber die 
Bretter gehen sehen. Mit wohlverdientem Beifall 
wurden Giordano's „Fedora u und „Proserpine" 
von Saint-Saens aufgenommen. Glanzende Leis- 
tungen boten die Herren Rousseliere, Titta 
Ruffo, Smirnoff, Chaliapin, Frau Litvinne, 
Frl. Chenal, Frau Carre\ — Das grofie Ereignis 
der Saison war die Urauffiihrung von Masse- 
net's „Don Quichotte", zu dem Henri Cain 
nach der Le Lorrain'schen Dichtung das Bucn 
geliefert hatte. Nach dem Ausspruche Massenet's 
ist diese Oper seinen besten Schopfungen an 
die Seite zu stellen. Das Publikum hat dies 
bestaiigt und dem Werke eine begeisterte Auf- 
nahme bereitet. Als Drama hat sich die Dich- 
tung nie die Biihne erobern konnen; als Oper 
sind wir bei richtiger Besetzung vom Gegenteil 
iiberzeugt. Dulcinea, die ideale Geliebte, wird 
uns hier als leichtlebige Dame vorgefiihrt, die, 
von ihren Anbetern umgeben, Hof halt. Sie 
scherzt grausam mit dem sie als Ideal ver- 
ehrenden Ritter, der schwort, dafi er ihr das 
von Raubern gestohlene Halsband zuriickbringen 
werde. Wir sehen den Kampf mit den Wind- 
miihlen und den Erfolg Don Quichottes bei den 
RSubern. Dulcinea kiifit ihren Ritter geruhrt 
auf beide Wangen, wendet sich aber entsetzt ab, 
als ihr Anbeter seinen Heiratsantrag vorbringt. 
Untrostlich, gebrochen an Leib und Seele, zieht 
Don Quichotte in die Einsamkeit und stirbt in 
den Armen seines getreuen Sancho Pansa. Sein 
letzter Gedanke ist Dulcinea, sein leuchtender 
Stern. Die Musik Massenet's birgt einige herr- 
liche Nummern. Das Liebesmotiv, das durch 
die ganze Oper geht, erklingt in seiner vollen 
Entwickelung und Steigerung verklart im Vor- 
spiel des dritten Aktes und tont in der Sterbe- 
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szene am Schlusse leise wieder. Der erste und 
der letzte Akt bergen die schonsten Seiten der 
Partitur, doch ist der Erfolg nicht zum ge- 
ringsten Teil der alles beherrschenden Kunst 
Chaliapin's zu verdanken, der in der Titelrolle 
einen Helden voll idealer GroBe und naiv ruhren- 
dem Empfinden auf die Buhne stellte. Lucy 
Arbell (Dulcinea) sang die im ersten Akte 
stark kolorierte Partie mit gutem Gelingen; im 
dritten Akte hStten wir das Lied zur Gitarre mit 
etwas mehr Warme und Temperament gesungen 
gewunscht. HerrGresse von der Pariser Oper 
sang den Sancho Pansa mit Humor und warmem 
Gefuhl, besonders in der Sterbeszene. Fur 
prachtvolle Ausstattung und Dekorationen hatte 
Direktor Gunsbourg mit bekannter Umsicht und 
gelfiutertem Geschmack Sorge getragen. L£on 
J eh in fuhrte sein wackeres, unermudliches 
Orchester mit sicherer Hand zum Siege. Wir 
werden dem neuen Werke Massenet's in Zukunft 
sicher oft begegnen, doch ohne Chaliapin wird 
„Don Quichotte" niemals die gleiche tief er- 
greifende Wirkung auf uns ausuben konnen. 

Max Rikoff 

NORNBERG: „Gaste kamen und Gaste 
gingen", das war in den letzten Monaten 
die Signatur unserer Oper: d'Andrade, Fein- 
hals, Vogelstrom, Tanzler u. a. sangen vor 
ausverkauften Hausern und erzielten begeisterten 
Beifall. — An Neuheiten gab es „Bobeme** und 
„Tosca* von Puccini, beide mit einheimischen 
Kr&ften gut besetzt, — Augenblicklich finden 
die ublichen April/Mai-Festspiele („Fidelio a , 
„Ring tt , „Kdnigin von Saba" usw.) statt mit Felix 
Mottl und Dr. Kunwald als Gastdirigenten und 
zahlreichen erstklassigen auswSrtigen Sangern 
und Sfingerinnen (Ernst Kraus, Burrian, Nast, j 
Fafibender usw.). Dr. Steinhardt | 

OSNABROCK: Die erste Spielzeit unseres 
neuen, am 29. September v. J. eroffneten 
Theaters ist zu Ende. Mit Befriedigung konnen ! 
wir auf die hinter uns liegende Saison zuruck- ' 
blicken. Direktor Ulrichs hatte es verstanden, 
ein Opernpersonal zu engagieren und ein Ensem- j 
ble heranzubilden, das auch groBeren Provinzial- 
buhnen wie der unsrigen zur Zierde gereichen • 
wurde. Eine stattliche Anzahl neuerer und 
alterer Opern und Operetten kam zur Auffuhrung. 
Die Ausstattung war prachtig, und auch das Or- 
chester, die hiesige verstarkte Militarkapelle, 
entsprach unter der Leitung der Kapellmeister 
Cassimir und Kuckro den gestellten An- 
forderungen aufs beste. Von den gelungensten 
Opernauffuhrungen nenne ich: „Tannhauser*\ 
w Meistersinger u , „Rheingold*\ „Walkure u , „Un- 
dine 4 *, w Carmen a , w Bajazzo w , von neueren Werken : 
„Boheme tt , „Versiegelt tt , „Dame Kobold" und 
Joseph* 4 in der Neubearbeitung, von Operetten: 
„Walzertraum** und „Dollarprinzessin a . 

Hoffmeister 
DRAG: In der abgelaufenen Berichtszeit er- 
* lebte im Neuen Deutschen Theater eine 
Oper ihre Urauffuhrung: die Volksoper 
„Frater Carolus" des Wieners Dr. Ludwig 
Rochlitzer. Schon in seiner vor einigen Jahren 
hiergespielten Griechenoper w Myrthia" hat Roch- 
litzer eine Talentprobe erbracht. Seine zweite 
Oper beweist, daB er in der Zwischenzeit be- 
deutende Fortschritte gemacht hat. Die Oper 
hat eine ganze Reihe seiJr wirksamer Szenen. 
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Die Handlung ist nicht gerade originell. Es ist 
eine Kloster- und Liebesgeschichte, deren Vor- 
bilder sich in bekannten Werken der Opern- 
literatur nachweisen lassen. Auch die handelnden 
Personen wirken schablonenhaft, aber die Akt- 
schlusse sind durchaus geschickt gemacht. Und 
gerade dieser Umstand beweist, daB Rochlitzer 
einen scharfen Blick fur die Erfordernisse der 
Buhne hat, und daB nur mangelnde Erfahrung 
schuld daran ist, wenn sein Wollen sich noch 
nicht mit seinem Konnen deckt. Rochlitzers 
Musik hat einen stark volkstumlichen Einschlag. 
Der Gratulationschor des Gemeinderates und der 
Marsch der aus dem Kriege heimkehrenden 
Soldaten zeigt ihn am reinsten. Im ubrigen 
bietet sie den Sangern dankbare Aufgaben, laBt 
ihnen Zeit, Stimme zu zeigen und n§hert sich 
oft jener Sentimentalitat, die man aus Kienzls 
„Evangelimann a her kennt. Den besten bin- 
druck macht Rochlitzers Kontrapunkt. Selb- 
standige Stimmen und satztechnische Kunst- 
stucke findet man uberall. Die Auffuhrung war 
unter Paul Ottenheimer sehr liebevoll vor- 
bereitet worden. Frau Bonnecken als Lisbeth 
hat sich ganz besonders ausgezeichnet. Auch 
der Frater Carolus Hans Winkelmanns muB 
genannt werden. In den ubrigen Rollen, die 
mehr oder minder gegen diese beiden zuruck- 
treten, wirkten verdienstlich Valeska Nigrini 
und die Herren Kant, Frank, Zottmayr, 
Pokorny und Waschmann mit. Das Werk 
wurde beifallig aufgenommen. 

Dr. Ernst Rvchnovskv 
OlO GRANDE: „Geisha tt , ff Lustige Witwe 4 * 
*^ und „La regina del mercato** von Flarim 
waren die Darbietungen einer italienischen 
Wandertruppe; die letzten beiden Premieren fur 
uns. Die musikalische Bildung ist noch nicht 
so weit vorgeschritten, daB bei solchen Vor- 
fuhrungen die Musik als das Wichtigste erscheint, 
schwerer wiegt fast die Ausstattung. Und die 
war eines GroBstadttheaters wurdig. Daher auch 
die begeisterte Aufnahme,besondersder„Lustigen 
Witwe a , denn gesanglich genugte nur der Danilo, 
und das Orchester von zehn Personen konnte 
auch nicht zur Begeisterung anfachen: funf 
Streich-, zwei Holz-, zwei Blechinstrumente und 
die groBe Trommel. Das buntfarbige Galerie- 
publikum schwarzer, gelber und weiBer Hautfarbe 
hatte scheinbar den starksten Eindruck von der 
Leharschen Musik gewonnen, denn das beruhmte 
Lied im zweiten Akt wurde in den Zwischen- 
akten in alien Tonarten gepfiffen. 

Fr. Kdhling 
DOSTOCK: „Tristan und Isolde" wurde mit 
**• Frl. Friede und Kammersanger Lang aus 
Schwerin gegeben. Diese Auffuhrung war ent- 
schieden die beste. Die ausgezeichnete Schule, 
die Kaehler in Schwerin fur den echt wagneri- 
schen Stil alien Mitwirkenden beibrachte, be- 
wahrte sich auch hier vortrefFlich. Die beiden 
Schweriner ubertrafen dadurch die vorher hier 
gehorten Gaste bedeutend. Dagegen fielen die 
Rostocker Sanger sehr ab. In der „Walkure* 
gastierte Bischoff von der Berliner Hofoper 
als Wotan. Der vorzugliche Eindruck, den schon 
sein Hollander machte, steigerte sich im Wotan, 
der eine gesanglich und stilistisch vollig aus- 
geglichene Leistung war. Neben ihm darf die 
tuchtige.-Brunnhilde unserer hochdramatischen 
OriqinaTTrom 
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Sangerin Frau Korth mit Anerkennung genannt 
werden. 1m „Rtaeingold" sang Briesemeister 
den Loge mit einem fur Rostock beispiellosen 
Erfolg. Auch der Laie steht im Banne dieser 
lebensvollen Darstellung, deren ganzes Geheim- 
nis im Grunde doch nur die genaue Beachtung 
der musikalischen Vorschrift, die vollige Unter- 
ordnung unter den Willen des Kunstwerks ist. I 
Im ubrigen ist eine gute Auffuhrung der j 
^Butterfly** zu erwShnen, in der Helene Weise, 
die mit Ende der Spielzeit ihre kurze Buhnen- ; 
laufbahn bereits aufgibt, als Tragerin der Haupt- 1 
rolle sehr gefiel. In Elsa Stieber, die als 
Elsa, Sieglinde und Freia ein auBergewohnliches 
musikalisch-dramatisches Talent bewies, fand 
sie fur die nachste Spielzeit vollwertigen Ersatz. 

Prof. Dr. Wolfgang Golther 
CT. PETERSBURG: Im Kaiserlichen Marien- 
^ theater gelangte eine neue Oper in drei Akten 
^Miranda" von N. Kasanli unter Leitung des 
Komponisten zur ersten Auffuhrung, vermochte 
aber ein warmeres Interesse beim Publikum 
nicht zu erregen. Frau Tscherkasskaja, die 
Herren Jerschow und Kastorski hatten die 
Hauptpartieen inne. — Eine ^Tristan und Isolde**- 
Auffuhrung in der Hofoper unter Felix Mottl 
hat unbeschreiblichen Enthusiasmus hervor- 
gerufen. — In einer im Konservatorium gastie- 
renden Operntruppe wurden die Sangerinnen 
Maria Gay, Jane Merey, Mme. Chambelain 
und Rosa Fear sehr sympathisch begruBt, 
w^hrend die Sanger Guillaume I bos, Gh. 
Albani und Blancard nurteilweise befriedigen 
konnten. Tuchtiges leistete der Dirigent 
Spetrino. Bernhard Wendel 

STRASSBURG: Neben dem letzthin schon er- 
wahnten Kult des Romanismus („Cavalleria**, 
^Troubadour**, „Louise**) wurde in letzter Zeit 
auch die deutsche Kunst wieder etwas eifriger 
gepflegt. Vor allem verdient die Wiederaufnahme 
von Goetz* „Der Widerspenstigen Zahmung** 
Lob, fur deren Hauptrollen wir in der (leider 
nach Karlsruhe gehenden) Frau Lauer und in 
A. v. Man off ausgezeichnete Vertretung haben. 
Auch einige Wagnerauffuhrungen verdienen 
Erwahnung. Der ^Tristan" war ein Ereignis 
wegen des Doppelgastspiels von Marta Leffler- 
Burckard und Alfred v. Bary (der auch den 
Lohengrin noch sang), nachdem zuvor unsere 
heimische Isolde (Borchers) erwiesen hatte, 
daft ihr Scheiden nicht gerade unmotiviert ist. 
Ferner die „G6tterdammerung**, in der sich die 
Barmer Primadonna Maria Gartner auf En- 
gagement vorstellte, ohne jedoch, trotz mancher 
Vorztige, einen durchschlagenden Erfolg zu er- 
zielen. Besser schnitt der ebenfalls Probe 
leistende Kapellmeister Buchel ab, der nach 
Pfitzners demnachstigerUbernahme derOpern- 
direktion neben Fried vorgesehen ist. — Ver- 
dienstvoll war auch die Wiederhervorholung des 
Sullivan'schen „Mikado**, der besten englischen 
und einer der besten, originellsten Operetten 
uberhaupt. Dr. G. Altmann 

CTUTTGART: Die Hofoper bot als Novitat 
^ noch die komische Oper „Robins Ende" 
von Eduard Kunnecke, die trotz ihrer an- 
sprechenden melodischen Frische und ihres ge- 
schickten klanglichen Aufbaus sich andauemder 
Gunst nicht zu erfreuen scheint. — An Neu- 
einstud ierungen sind zu nennen: „Barbier 



von Bagdad** von Cornelius nach der Original- 
partitur, w Hans Heiling** von Marschner und 
„Corregidor** von Hugo Wolf. Lang nach- 
wirkende kiinstlerische Ereignisse sind sie nicht 
geworden. — Als Gaste erschienen, auBer 
einigen Aushilfen von benachbarten Buhnen 
und erfolglosen Probekandidaten, Aino Akt6 
als Salome und Elisabeth, deren Virtuosen kunst 
hier nicht ganz widerspruchslos aufgenommen 
wurde, und Wilhelm Herold (Kopenhagen) als 
bewunderter Turiddu und Canio. 

Oscar Schroter 

TSINGTAU (Kiautschou): Der Verein fur 
Kunst und Wissenschaft hatte seinem 
12. Konzert die Form eines musikalisch- 
dramatischen Abends gegeben und machte mit 
der letzten Programmnummer den Versuch einer 
selbstandigen Vorfuhrung des graziosen Zwischen- 
spiels „Die aufrichtige Schaferin** aus Tschai- 
kowsksy's Oper „Pique Dame**. Dazu hatten 
sich die Kapelle des III. Seebataillons, der Ge- 
mischte Chor mit den Damen Hedwig Wille 
und Anna Bokemann und Leopold Philipp 
unter Leitung des Unterzeichneten vereinigt. Die 
melodiose, im Stile des Rokoko gehaltene Musik 
wurde vom Publikum beifallig aufgenommen. 
Leider sind dem Verein durch das MiBverhSltnis 
zwischen den Kosten und den Einnahmen der- 
artiger Abende weitere dramatisch-musikalische 
Auffuhrungen einstweilen unmoglich gemacht, 
und die bereits beschlossene und vorbereitete 
Auffuhrung der Brullschen Oper „Das goldene 
Kreuz" mutt unterbleiben. Das ist urn so be- 
dauerlicher, als infolge glucklicher Sufterer Urn- 
stande (Vorhandensein von Chor, Orchester und 
geniigend leistungsfahigen Solisten) die Voraus- 
setzungen fur das Gelingen derartiger Unter- 
nehmungen gerade in Tsingtau giinstiger liegen, 
als an irgendeinem anderen Platze Ostasiens. 
Zunachst bleibt abzuwarten, ob durch die er- 
zwungene Untatigkeit des Vereins das Interesse 
des Publikums neu geweckt und durch die kurz- 
lich beschlossene Erhohung der Mitgliederbei- 
trfige die finanzielle Leistungsfahigkeit des Ver- 
eins so gesteigert wird, daB im nfichsten Jahre 
ein neuer Versuch gewagt werden kann. 

Dr. Georg Crusen 
EIMAR: Marie Gutheil-Schoder absol- 
vierte in ihrer Vaterstadt ein drei Abende 
umfassendes, ungemein anregendes Gastspiel. 
Sie enthusiasmierte als Carmen, interessierte als 
Susanne in ^Figaros Hochzeit** und erschutterte 
als Marta in d'Alberts „Tiefland**. — Als Novitat 
gelangte „Robins Ende**, komische Oper in 
zwei Akten von Maximilian Moris, Musik von 
Eduard Kunnecke, mit einem vollen, wohlver- 
dienten Erfolg zur Auffuhrung. Denn die Musik 
ist gesund, naturlich empfunden und ungesucht, 
trifft den Lustspielton vorzuglich, ist feinsinnig 
harmonisiert und instrumentiert, nirgends die 
geschickt behandelte Singstimme deckend und 
wird trotz mancher an die bessere Operette 
mahnenden Wendungen niemals trivial. Das 
Publikum rief den Komponisten und Peter 
Raabe, der das Werkchen vorzuglich ,einstu- 
diert hatte, ebenso die Hauptdarsteller: Runge 
(Katharine), Gmur (Sheriff), Strathmann 
(Robin) immer wieder an die Rampe. 

Carl Rorich 
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WHEN: Felix Mottls Bearbeitung des Doni- 
w zetti'schen,,Liebestrank u . Eine irrelevante 
Vorstellung: weder zu Begeisterung noch zu 
VerdrieBlichkeit aufreizend. Mit derartigen Neu- 
fassungen ist wenig getan, wenn sie nicht durch- 
greifend vorgenommen werden: wenn nicht— im 
Dichterischen wie im Musikalischen — alles Ver- 
altete, bloB auf den Zeitgeschmack Eingestellte 
erbarmungslos getilgt wird, urn den Rest von 
Grand auf neu durchzubilden. Ist dieser Rest 
zu dunn oder quantitativ zu gering, um solches 
einheitliches Erneuern moglich zu machen, so 
ist eben das Ganze nicht zu retten. Aber der 
„Liebestrank" ware zu retten; nur miiBte der 
Bearbeiter noch unbedenklicher eingreifen, als 
Moitl es getan hat, noch drakonischer den Text 
auf das Wesentliche beschranken und, von 
diesem ausgehend, zu scharferer Lustspielpro- 
filierung gelangen und noch unerbittlicher alles 
streichen, was bloB der „gelaufigen Gurgel" zu- 
liebe und so gar nicht aus dem Herzen des 
Werkes und des Tondichters heraus geschrieben 
worden ist. Dazu freilich muBte eine erlesene 
Darstellung kommen: spruhend heiter, auf das 
eindringlichstecharakterisierendund in reichstem 
Zusammenklang jauchzender und schmetternder 
Stimmen. Die durchaus tiichtigen Leistungen 
des Frl. Forst und der Herren Mayr, Maikl 
und Brand stecken bei aller einwandfreien An- 
standigkeit doch zu sehr in der ublichen Scha- 
blone, um den Reiz uberlegen frohlichen Ko- 
modienstils zu entfalten. Ebenso das dynamisch 
merkwurdig undifferenzierte, unfrobe Orchester 
unter Weingartner. — Zu all den Sorgen 
unseres Hofopernalltags ein schwerer Verlust: 
durch Leopold Dem uths plotzlichesHinscheiden 
ist eine grausame Lucke ins Ensemble gerissen 
worden und auf die Frage nach seinem Nach- 
folger gibt es vorlaufig keine schone Antwort. 
Demuth war mehr als ein blotter Stimmbesitzer, 
— als solcher allein freilich ein GroBkapitalist; 
so wunderbar warm, in seinem ganzen groBen 
Umfang gleichmaBig und edel war der Cello- 
klang dieses herrlich aufrauschenden Baritons. 
Aber er war auch ein Meister des Gesangs: in 
italienischen Opern, besonders in Verdi-Werken 
und da vor allem als Luna, Rene, Rigoletto, 
Amonasro undjago brauchte er keinen Rivalen 
aus dem Heimatland des bel canto zu scheuen. 
DaB ein Zwiespalt da war, darf nicht ver- 
schwiegen werden: einer zwischen der Geistig- 
keit des Werks — besonders bei Wagner — 
und der Biirgerlichkeit des Demuthschen Wesens. 
Alles Romantische, Sehnsuchtsvolle, Traume- 
rische lag in seiner Stimme; aber seine Seele, 
die immer die eines freundlichen Hausvaters 
war, stand abseits und hdrte zu. Sein Wotan, 
sein Sachs, auch der Hollander und selbst 
Kurvenal lassen sich an den Gestaltungen 
Weidemanns nicht messen, — aber es muB ge- 
sagt werden, daft er sich als Darsteller das 
Hochste abgerungen hat, dessen sein Naturell 
iiberhaupt fahig war und dafi er, im Gegensatz 
zu seinen Anfangsjahren, in manchen Rollen, 
die keine Symbole bedeuten, sondern reale 
Bilder — wie in „Tiefland a , r Othello a , w Der 
polnische Jude tt und ahnliche Figuren mittleren 
seelischen Wuchses — kraftvoll zu charakteri- 
sieren wuBte. Trotz alledem: sein Schauspiele- 
risches war ein erworbenes, — aber sein Gesang 
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war unmittelbarer GenuB und man wird die 
zartlich hinstromenden Tone dieser vornehm 
gepflegten Stimme schmerzlich missen. — In 
der Volksoper ist „Mignon a dem Spielplan 
einverleibt worden. Mit viel Gluck. Das empfang- 
liche Publikum des Hauses halt sich an die Um- 
risse der geliebten Gestalten und nicht an ihre 
(ubrigens durch Direktor Simons und Kapell- 
meister Gunther vielfach verbesserten) desolat 
opernmSBigen Worte und lafit sich durch die senti- 
mentale Romantik der Musik locken, ohne ihre 
Verlogenheit zu spuren. All das um so lieber, 
als Frl. Petko die uberzeugendste Mignon ist, 
die man wiinschen mag und nicht nur in der 
Pagenhaftigkeit der schlanken Erscheinung: sie 
vermag diesmal Tone von solch glaubwurdiger 
Inbrunst, wehvoller Innigkeit, scheuen Trotzes 
und schamhafter Liebe erklingen zu lassen, wie 
sie ihrer sonstigen anmutigen Kuhle nicht gegeben 
waren. Frau Bopp-Glaser bringt fur die Philine 
vor allem ihre blitzblanke, schmucke Koloratur 
und die zierliche, geschmackvolle Leichtigkeit 
des Gesangs; im Spiel bleibt sie, innerhalb 
gebildeter Konvention, die Goethesche Figur 
schuldig. Die Herren Ziegler und Markowsky 
sind einfach, herzlich und deshalb von sehr an- 
genehmer Wirkung; Herr Nosalewicz das 
Gegenteil. Zemlinsky dirigierte. Man mochte 
ihn aber endlich gem als Interpreten schwerer 
wiegender Schopfungen sehen. 

Richard Specht 

KONZERT 

ANTWERPEN: Wahrend Einzelkonzerte bei 
" uns fast ganz fehlten, boten die Musikvereine 
ihren Mitgliedern manch genuBreichen Abend, 
so vor allem dieSoci6t6 des nouveaux con- 
certs, die im vierten Abonnementskonzert unter 
Leitung Mortelman's unter anderem eine Sym- 
phonic Balakirews mit Gluck einfuhrte und in 
deren drifter intimer Soiree die Brusseler ihren 
Ruf als eine der besten Vereinigungen aufs neue 
befestigten. — Eine auf seiten des Chores hoch- 
sten Lobes werte, auf seiten der Solisten, Cahn- 
bley-Hinken, Durigo, Plamondon und 
Frolich, recht gute Auffuhrung der hier zum 
erstenmal aufgefiihrten w Missa solemnis" brachte 
der Konzertgesellschaft fur Kirchen- 
musik und ihrem talentierten jugendlichen Diri- 
genten Ontrop viele Ehren ein. — Arnold Spoel 
mit seinem gemischten a cappella-Chor aus 
dem Haag vermittelte alien Freunden ernster 
Musik einen hohen KunstgenuB eindringlichster 
Art. A. Honigsheim 

DERLIN: Im 3. Abonnementskonzert fuhrte 
" Siegfried Ochs an der Spitze seines 
Philharmonischen Chores, der Philhar- 
moniker und einer Schar Solisten eine Reihe 
Bachscher Kantaten auf: „Herr, gehe nicht ins 
Gericht 4 *, „Sie werden aus Saba alle kommen**, 
„Es erhub sich ein Streit" und zum SchluB 
vielleicht das Schonste des ganzen Abends: 
„Jesu, der du meine Seele". Von diesen wurde 
die zweite zum erstenmal von Ochs aufgefuhrt. 
Nicht genug anstaunen kann man den Reich- 
turn der Phantasie, die packende, oft fast derb 
realistische Ausgestaltung der Textworte, wie 
z. B. wenn der Chor anhebt mit den Einsatzen: 
„Es erhub sich ein Streit", ein kunstlerisches 
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Stimmengewirr, daft einem nur beim Horen 
schon der Atem ausgehen konnte, und dann 
wieder das gemiitstiefe: ; Jesu, der du meine 
Seele", wo sich in dem ersten groften Eingangs- 
chor alles uber einer chromatisch gefiihrten 
Unterstimme aufbaut. Von besonders ergreifen- 
der Wirkung ist nach dem popular gehaltenen 
Chor: „Sie werden aus Saba alle kommen" das 
kurze ChoralsStzchen, in dem die Konige Gold, 
Weihrauch und Myrrhen darbringen. Durch die 
jahrelange liebevolle Beschaftigung mit Bach 
fuhlt sich der Philharmonische Chor so Herr 
des Bachschen Stils, daft ihm nichts zu schwer 
wird; es klingt alles naturlich im Ausdruck, in 
der Festigkeit der Rhythmik, in der Feinheit der 
rhythmischen Schattierungen, die auch die hoch- 
sten Anspruche voll befriedigen. Unter den 
Solostimmen des Abends sei zuerst die Ver- 
treterin der Altpartie, Maria Phil ippi, genannt; 
ihre Arie: w Vergnugte Run" war ein Meisterstuck 
stilvollen, klangschonen Vortrags. Im Sopran 
wirkte Alida Noordewier-Reddingius mit, 
die sich im Duett der letzten Kantate: „Wir eilen 
mit schwachen, doch emsigen Schritten" wacker 
neben ihrer Kollegin vom Alt hielt. Das Solo 
im Tenor war durch George A. Walter, im 
Bad durch Anton Sistermans vertreten. Bern- 
hard Irrgang spielte die Orgel, Max Seiffert 
den Fliigel. Die Solisten des Philharmonischen 
Orchesters bewahrten sich wieder als zuver- 
liissige Kunstler auf ihren Instrumenten. — 
Der 8. Symphonieabend der Koniglichen 
Kapelle unter Richard Strauft begann mit 
Cherubini's Ouverture zum „Wassertrager", 
brachte alsdann Beethovens achte Symphonie 
und schloft mit der pathetischen von Tschai- 
kowsky. Dieses von Nikisch ja mit Vorliebe 
dirigierte Werk wurde von der Koniglichen 
Kapelle zum erstenmal gespielt und gewann 
sich auch hier einen vollen Erfolg. Gewift ist 
es auch eines der besten Orchesterstiicke des 
russischen Tondichters;es fesselt vor allem durch 
die farbenreiche, glanzende Behandlung des 
Orchesters. Nicht zu leugnen ist es, daft man 
durch gar zu haufige Wiederholung einer melo- 
dischen Phrase oft ermiidet wird; des zweiten 
Hauptmotivs z. B. im ersten Satze, das immer 
wieder mit den namlichen Tonen einsetzt, wird 
man iibersatt, so schon es auch beim ersten 
Eintritt wirkt. Ein fortreiftendes Virtuosenstuck 
ist der dritte Satz, der besonders sturmischen 
Beifall eroberte. Bei Ausfuhrung der Beethoven- 
schen Symphonie erlaubte sich der Dirigent 
wieder mehrmals willkurliche Temporiickungen, 
die mir nicht angebracht schienen; dem monu- 
mentalen Charakter der Beethovenschen Musik 
wird dadurch zu stark Abbruch getan. Als ein 
echt klassisches Meisterstuck bewShrte sich 
die Cherubinische Ouverture. Sollte man 
nicht einmal den Versuch wagen, die von 
Beethoven so hoch geschatzte Oper mit ihrer 
spannenden Handlung dem Repertoire wieder zu 
gewinnen? — Max Battke fuhrte an der Spitze 
seines Mozartchores und des Bluthner- 
Orchesters „Die neun Musen", Madrigal- 
Hymnus fur Chor, Soli und Orchester von 
Otto Fiebach auf. Den Text hat sich der 
Tonsetzer aus Geibels Klassischem Liederbuch 
zusammengestellt, das heifit: ganz willkiirlich aus 
dessen deutschen Nachbildungen griechischer 
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und romischer Gedichte einzelne Stucke zu- 
sammengestellt, die in keiner Beziehung zu 
einander stehen, und diese dann als Grundlage 
seiner musikalischen Gestaltungen genommen. 
Mit der Geburt Apollos als des Fiihrers der 
Musen beginnt er und widmet dann jeder 
einzelnen einen mehr oder weniger ausfuhr- 
lichen Abschnitt. Wer Gedichte aus dem 
klassischen Altertum in Musik zu setzen unter- 
nimmt, sollte vor allem seine Phantasie mit dem 
Geiste der Antike tranken; davon war aber in 
Fiebachs Musik kein Hauch zu spiiren. Recht 
trivial, liedertafelmaftig klangen die meisten 
Chorsatze. Das Orchester ist ungeschickt be- 
handelt; die einzelnen Instrumentalgruppen 
wollten sich nicht zum Gesamtklan^ zusammcn- 
schlieften, unbarmherzig pradominierte oft das 
Blech. Moglich ja, daft eine bessere Auf- 
fuhrung auch ein besseres Bild des Werkes er- 
zeugt hatte; das Bluthner-Orchester leistet doch, 
wenn der rechte Mann den Taktstock schwingt, 
wirklich kunstlerisch Wertvolleres, als bei diescm 
Konzert. Es war ein verlorener Abend, ebenso 
wie der in der Philharmonic wo Edward B. 
Schewe sein Oratorium „Tod und Auf- 
erstehung Christi" fur Soli und Chor, Orgel 
und Orchester vorfiihrte. Ein nach jeder 
Richtung hin miBgestaltetes Werk. Die Dichtung 
ist takt- und geschmacklos, sie lafit den Heiland 
nach seiner Auferstehung Worte reden, die sich 
eher fur einen Hauptmann schicken, der seine 
Kompagnie zur Parade antreten laftt. Und die 
Musik entbehrt jeder Wurde, jeden Stilgefuhls 
fur den erhabenen Stoff; sie halt sich etwa auf 
dem Tiefstand eines Donizetti oder Bellini in 
ihren schwachsten Stellen. Will der Komponist 
gar kontrapunktisch arbeiten, fugieren, bringt er 
Gebilde zustande, genau wie in dem ergotz- 
lichen Finale derMozartischen n Dorfmusikanten", 
wo in der Fuge nach jedem vierten Takt ein Ein- 
schnittentsteht mitder WirkungeinesPunkres. Das 
Orchester ist reichlich sentimental, oft aber 
brutal behandelt, mit den Schlaginstrumenten 
wird formlich Unfug getrieben. Gar nicht inne- 
gehalten wird bei der Fiihrung der Singstimme 
der Kontrast zwischen dem Erzahler und der 
direkten Rede der in Handlung auftretenden 
Personen, ebensowenig wie der zwischen dem 
Rezitativ und den mehr lyrischen Partieen. — 
Felix Mottl dirigierte an der Spitze der Phil- 
harmoniker Beethovens zweite Symphonie, das 
Vorspiel zum „Tristan a mit dem Liebestod der 
Isolde, den „Elfenreigen a von Friedrich Klose, 
ein reizvoll instrumentiertes Virtuosenstuck fur 
Orchester, die Ouverture zu „Benvenuto Cellini u 
von Berlioz und die Schluiiszene Brunnhildes 
aus der „G6tterdammerung a . Die Isolde und 
Brunnhilde sang Lilli Lehmann mit viel 
Energie der Stimmbehandlung, aber Wagners 
Art und Weise liegt der verehrten Sangerin 
nicht recht; viel besser singt sie Mozarts oder 
Beethovens Arien, deren Stil sie noch meister- 
haft beherrscht. Mottl erfreute wieder durch 
geistige Frische und mannliche Kraft der rhyth- 
mischen Ausgestaltung. — Mit der Sing- 
akademie fuhrte Georg Schumann „Das 
Paradies und die Peri** von Robert Schumann 
auf; es gait, des Tondichters lOOjahrigen Geburts- 
tag damit zu feiern. Man kann sich des Ein- 
drucks nicht erwehren, dafl das Werk, fur das 
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man in der Jugend schwarmerische Verehrung 
empfunden hat, doch in langen Perioden matt 
und verblaBt geworden ist. Ein groBer Obel- 
stand ist es, daB der Chor mehr zuzuhoren als 
zu singen hat; der einzige ausfuhrlicher ge- 
staltete Chorsatz, der SchluB des ersten Teils, 
gehort nicht zum Besten der Partitur. Einen 
breiten Raum nehmen die Erzahlungen ein, die 
sich auf einer Linie zwischen Rezitativ 
und lyrisch-melodischer Gestaltung bewegen; 
hierbei tritt aber die Unfahigkeit, dem Orchester 
eine farbenreichere, bedeutsame Anteilnahme ein- 
zuraumen, klar hervor. Es klingt meist, als ob die 
Begleitung fur Klavier gedacht und erst nachher 
furs Orchester ubertragen ware. Eine suBIiche, 
kraftlose Monotonie beherrscht das Ganze, 
namentlich im ersten und vor allem im dritten 
Teil, bei dem der Horer vollig erlahmt. Der 
Glanzpunkt des Werkes ist der zweite Teil, wo 
es dem Tondichter wirklich gelungen ist, fur 
den von der Pest befallenen und in der Wiiste 
verschmachtenden Jungling, fur die bis in den 
Tod getreue Braut unser Interesse zu fesseln. 
Der Trauergesang der Peri, dessen Melodie dann 
vom Chore aufgenommen wird, bildet den Hohe- 
punkt des Ganzen. Fur die wichtige Partie der 
Peri war eine trefFliche Vertreterin in Hedy 
Iracema-Brugelmann gewonnen worden, 
deren suBer, weicher, miihelos bis zum hohen 
C aufsteigender Sopran Ohr und Herz erfreute. 
Auch Elisabeth Ohlhoff, die die Jungfrau 
sang und das Quartett fuhrte, sowie die anderen 
an der Auffuhrung beteiligten Damen de Haan- 
Manifarges und Agnes Fried richowicz, auch 
Georg Reimers (Tenor) leisteten Gutes; die 
iibrigen Herren, namentlich der BaB, stachen in 
der Tongebung und im Ausdruck sehr ab da- 
gegen. Chor und Orchester waren vortreflflich. 
Dem Schumannschen Werke war noch die 
Osterkantate vonMax Bruch vorangestellt, die 
hier zum erstenmal in Berlin aufgefuhrt wurde. 
Der Text wirft ziemlich stillos Verse von Morike 
und Geibel mit einer altkirchlichen lateinischen 
Passionshymne durcheinander, die Musik ist 
aber sehr wirkungsvoll gesetzt. Wenn nach dem 
einleitenden GruB an die Karwoche (Mfinner- 
chor und Sopransolo) nach der Passionshymne 
(Frauenchor) — die beiden Stucke sind duster 
gehalten — Orgel, Orchester und gemischter 
Chor mit voller Wucht den Choral „Christ ist 
erstanden" anstimmen, so zeigt sich hier die klug 
berechnende Intelligenz des Tonsetzers, der sich 
als Meister in der Ausnutzung materieller Klang- 
mittel bewahrt. Der SchluBsatz, gemischter Chor 
mit Sopransolo, klingt dann etwas theatralisch, 
ist aber doch wieder recht dankbar fur den 
hochsteigenden Sopran und den Chor gearbeitet. 
Chor und Orchester entwickelten in dem Bruch- 
schen Werke viel Klangschdnheit. — Heinrich 
Schulz aus Rostock dirigierte drei neue Werke; 
zuviel fur einen Abend; fur die letzte Symphonie 
in f-moll von Hermann Zilcher fehlte mir die 
Aufnahmefahigkeit, zumal gerade dies Werk mit 
seinem schwerfailigen, in alien drei Sfitzen sich 
langsam hinschleppenden Aufbau, seinem dick- 
flussigen Orchesterklange wie ein bleischwerer 
Alp sich aufsGemut legte. Vielleicht wurde diese 
Musik anders gewirkt haben, wenn man nicht 
durch die vorangehenden Werke, eine Symphonie 
in fis-moll von Leopold van der Pals und das 
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Violinkonzert von Tor Aulin, gespielt von 
Gustav Havemann, schon zu stark abgespannt 
worden wSre. Das Violinkonzert, zu schwer mit 
Blech in der Orchesterbegleitung uberlastet, ist 
sehr wirkungsvoll fur das Soloinstrument gesetzt 
und enthalt namentlich im Andante schone ge- 
sangreiche Partieen; es verlangt einen tuchtigen, 
warmblutigen Virtuosen, und als solcher zeigte 
sich auch der Geiger, der sein Instrument voll- 
kommen beherrscht und in alien Kunsten des 
Vortrags bewandert ist. Leopold van der Pals 
weiB aus festgepragten Themen einen Orchester- 
satz aufzubauen, versteht furs Orchester geschickt 
zu setzen, Klanggegensatze zu berechnen. Das 
erste Allegro klingt noch etwas schwerf&Ilig, 
aber aus dem Scherzo und dem Finale sprtcht 
schon gesteigertes KSnnen, hier wirken frisch 
pulsierende Rhythmen, fesselt manch geistvoller 
Einfall wie auch der Reichtum der musikalischen 
Erfindung. Aus dem Werke als Ganzes ge- 
nommen habe ich den Eindruck eines wirklichen 
Talentes empfangen. Als Dirigent zeigte sich 
der Konzertgeber als unumschrankter Herr uber 
das Orchester wie uber die Partituren. Oft sind 
die Bewegungen ja etwas exzentrisch, das Tem- 
perament reiflt ihn hin, man versteht aber alle 
diese Gestikulationen, mit denen die Orchester- 
mitglieder zu ausdrucksvollem Vortrag ange- 
feuert werden. E. E. Taubert 

Im Pension sfondskonzert des Ph i I- 
harmonischen Orchesters wurden die Erste 
und die Neunte Symphonie von Beethoven auf- 
gefuhrt. Beiden Werken lieB Arthur Nikisch 
eine auflerordentlich liebevolle, lebendige Wieder- 
gabe zuteil werden. Namentlich die oft zu Un- 
recht unterschfitzte C-dur Symphonie erklang in 
feinsinniger Pointierung und sorgfaitiger Aus- 
arbeitung all der geistvollen Details, die Beet- 
hoven gerade in diesem Werke noch auffallig 
hauft. Fur die Soli in der Neunten traten die 
Damen Kate Neugebauer-Ravoth und Maria 
Seret-van Eyken, die Herren Otto Briese- 
meister und Baptist Hoffmann ein. — Die 
9. Symphonie-Matinee der Koniglichen Ka- 
pel le eroffnete Anton Bruckners romantische Es- 
dur Symphonic Ihr folgte der „DonJuan" des 
Dirigenten und Mozarts groBe C-dur Symphonie. 
Der eigenen Komposition wie den beiden anderen 
Werken war StrauB ein anregender, bis in die 
feinsten Ver3stelungen der Tonsprache hinein 
fesselnder Interpret. Namentlich die ibres un- 
organischen Aufbaues wegen vielgeschmahte 
Brucknersche Symphonie erschien in StrauB' 
Darstellung all ihrer Mangel ledig — eine geniale 
Improvisation in symphonischer Form. Auch 
daB StrauB das Menuett der Jupiter-Symphonie 
aus dem landiaufigen Allegro vivace-Tempo auf 
ein zierlich bedachtiges Allegretto zuruckfuhrte, 
sei dankbar anerkannt. Die 10. Symphonie- 
Matinee brachte ebenfalls manche erfreuliche 
Oberraschung. Nicht nur eine in alien Teilen 
sorgsam ausgefeilte, wirkungsvolle Wiedergabe 
von Robert Schumanns C-dur Symphonie — 
auch eine interessante Auslegung von Beethovens 
Neunter. DaB der fur moderne Dirigenten 
schwierigste Satz — das Adagio — am besten 
gelang, berechtigt zu der Erwartung, daB StrauB, 
sobald es ihm gelingt, dem Orchester seine 
Auffassung auch der ubrigen Satze vollig begreif- 
lich zu machen, uns die tiefstblickende Deutung 
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dieser geheironisreichen Partitur zu geben ver- 
mag. Die Soli waren den Damen Frieda 
Hempel und Marie GStze, den Herren Walter 
Kirchhoff und Baptist Hoffmann fibertragen. 
— Die Aufffihrung von Joh. Seb. Bachs 
„Matth£uspassion" durch die Singakademie 
entsprach den herkommlichen Gewohnheiten. 
Es wurde der Tradition entsprechend im hand- 
werklichen Sinne brav musiziert, ohne daft die 
Leistungen der Bedeutung der kfinstlerischen 
Aufgabe annShernd entsprochen hatten. Auch 
die Soli waren mit Ausnahme der kleinen Par- 
tieen (Karl Rache* als Petrus und Judas, 
W. Eckhardt als Hohepriester und Pilatus) 
nicht sonderlich glucklich besetzt. Vielleicht 
dSmmert fur die Singakademie noch einmal der 
Tag, wo eine kriiftige,rucksichtslose kunstlerische 
Initiative sie aus der jetzigen Stagnation heraus- 
reifit und sie zu moderneren Anschauungen 
fiber Stil und Art der Ausfuhrung Bachscher 
Werke bekehrt. Paul Bekker 

Die Association musicale de Paris Heft 
durch das Philharmonische Orchester zwei 
grdftere Werke hier noch vdllig unbekannter 
Komponisten auffuhren, fur die Dr. Ernst Kun- 
wald mit sicherem Stilgefuhl und grofter Ge- 
staltungskraft erfolgreich eintrat. Hochbedeutend 
waren beide Werke nicht. Echt franzdsischen 
Esprit, sehr glatte Faktur nach Massenet'schem 
Vorbild zeigte die in der Rhythmik und Har- 
monik weit modernere Suite francaise von 
M. Roger-D ucasse, deren einzelne Satze auf 
dem Programm durcbaus hatten verzeichnet sein 
mussen. Besonders pikant und amusant, ja 
originell war namentlich der zweite Satz, eine 
Bourree. Der langsame Satz, der mit einem 
langeren Rezitativ der Klarinette begann, war 
durch warmblutige Melodik ausgezeichnet. Das 
Finale interessierte weniger durch seine Er- 
findung als durch seine abwechselungsreiche, oft 
ungewohnliche Rhythmik. Nfiherte sich diese 
Suite vielfach der besseren Unterhaltungsmusik, 
so machte die sehr pompos instrumentierte drei- 
satzige Symphonie von G. M. Witkowski dieser 
Bezeichnung alle Ehre; besonders der erste Satz, 
der nach einer langeren Einleitung ein sehr 
schwungvolles Hauptthema briggt und dieses 
nach Brucknerschem Vorbild durch ein Choral- 
thema ablost, fesselt durch seinen emsten und 
gehaltvollen Inhalt; etwas fibersturzt erschien 
mir freilich die Coda. Nicht so bedeutend in 
der Thematik war der ubersichtlich aufgebaute 
langsame Satz. Das Finale ist merkwurdig zer- 
fetzt und wirkt auch sonst zu unruhig; sehr 
glucklich ist aber das alte „Dies irae" darin be- 
nutzt. lrgendein Kennzeichen, das auf den | 
franzosischen Ursprung dieser Symphonie schlie- j 
fien lassen konnte, habe ich darin nicht gefunden, 
iedenfalls keine Beeinflussung des Komponisten 
durch Debussy, Dukas oder Ravel. In diesem 
Konzert wirkte der hier schon vorteilhaft be- 
kannte junge amerikanische Geiger Albert Spal- 
ding mit, der seinen schdnen Ton, seine Aus- 
drucks&higkeit und elegante Technik besonders 
in dem leider schon gar zu abgespielten h-moll- 
Konzert von Saint-SaSns zeigte. Wenige Tage 
spater erbrachte er, von Gustav Ernest auf dem 
Klavier begleitet, von neuem den Beweis grofter 
geistiger Reife und sicherer Beherrschung seines 
Instruments. — In Ruftland glaubte man in dem 
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Konzert zu sein, das Sergei Kussewitzky r 
der jetzt den Dirigentenstab mit derselben 
Meisterschaft ffihrt, die man bei seinem Kontra- 
baftspiel stets bewundert hat, mit dem Phil- 
harmonischen Orchester veranstaltete. Der uber- 
fullte grofte Saal der Philharmonie • beherbergte 
in derHauptsache nurRussen,deren muslkalische 
Begeisterungsfahigkeit und UnersSttlichkeit fast 
keine Grenzen kennt. Das Programm enthielt 
nur russische Kompositionen; gern begegnete 
man der hier schon ofters aufgefuhrten ersten 
Symphonie des fruh verstorbenen sehr talent- 
vollen B. Kalinnikow wieder. So sorgsam und 
feinfuhlig auch A. Scriabine's „Poeme de l'extase** 
zur Ausfuhrung kam, so konnte mir doch, als 
Ganzes betrachtet, dieses eigenartige Werk 
wieder wenig gefallen; es scheint mir iibrigens 
doch in der Hauptsache auf Weiterbildung der 
„Tristan"-Harmonleen zu beruhen; manche iarte, 
hingehauchte Tonmalerei erinnert freilich auch 
an Debussy. Als Solist wirkte Theodor Scbal- 
japin mit, der von den Russen fast vergotterte 
Bassist, dessen Ruhm als BuhnensSnger und 
vor allem als Darsteller auch hier allgemein an- 
erkannt worden ist. Vielleicht war er nicht be- 
sonders gut disponiert, jedenfalls klang seine 
Stimme nicht uberm&ftig markig und wohllautend, 
auch fuhlte er sich auf dem Konzertpodium lange 
nichtsozuHausewieaufderBuhne;furdenLieder- 
vortrag,den er durchaus dramatisch gestaltet, fthh 
es seiner Stimme auch an Geschmeidlgkeit; 
am besten trug er meines Erachtens Glints 
„Nachtliche Heerschau*, eine dramatisch sehr 
wirkungsvolleKomposition.vor. Seine Landsleute 
erzwangen von ihm mehr als ein halbes Dutzend 
Zugaben. — Das 7. Konzert der Gesellschaft 
der Musikfreunde unter Oskar Fried begann 
nicht gerade verheiftungsvoll mit dem hier bis- 
her noch nicht aufgefuhrten Vorspiel zur Oper 
„Marienkind M von Richard Wintzer. Es ent- 
halt wohlklingende, aber vollig physiognomielose 
Musik; der langen Dauer dieses Vorspiels ent- 
spricht der Inhalt in keiner Weise. Darauf 
spielte Gottfried Gals ton bis auf kleine rhyth- 
mische Unebenheiten Liszt's Es-dur-Konzert xpit 
viel Schmift und grofter Virtuositat, aber auf 
einem Konzertprogramm dieser Gesellschaft 
hatte man gerade dieses langst popular gewordene 
Konzert gern zugunsten eines hier noch nicht 
gespielten vermiftt. Sein groftes Temperament 
setzte dann Fried ffir Richard Strauft' sym- 
phonische Phantasie w Italien a aufs herrlichste 
ein. — Ein gottbegnadeter Musiker, ein Geiger 
ersten Ranges ist trotz seiner 17 Jahre be- 
reits Adolf Busch; er uberwand die unge- 
meinen Schwierigkeiten, die das Violinkonzert 
von Max Reger an Vortrag und Technik 
stellt, geradezu spielend; der Komponist leitete 
selbst sein Werk, und zwar, als ob er jahrelang 
mit dem Philharmonischen Orchester vertraut 
wUre. Dessen standiger Dirigent Dr. Kunwald 
dirigierte aufter dem Brahmsschen Konzert Varia- 
tionen des Konzertgebers fiber ein Thema von 
Schubert fur kleines Orchester, in denen Busch 
sich freilich nur daruber auswies, daft er neben 
seinem Geigenspiel auch eifrig Komposition 
studiert hat. - Fur Max Reger trat wicker 
einmal der Geiger Ossip Schnirlin ein, aber 
im Konzertsaal wollen wir so widerhaarige Stucke 
wie die Ciaconnaaus Regers Solo-Violinsonate 
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op. 91 No. 7 nicht horen, vor allem nicht un- 
zul&nglich Man atmete ordentlich auf, als 
Schnirlin die Bratsche ergriff, um mit Reger, 
der sich an diesem Abend hier als Klavier- 
spieler rehabilitierte, dessen grofiartige Sonate 
op. 107 zu spielen. — Jos£ Vianna da Motta 
veranstaltete mit dem tuchtigen Geiger Miguel 
Nicastro einen Sonatenabend, an dem zwischen 
der bei solchen Anlassen unvermeidlichen 
Sonate von Cesar Franck und der kiirzlich 
hier von Petschnikoff eingefuhrten Sonate op. 33 
von Noren die erste von Brahms geboten wurde. 
Als durchaus tiichtige Kammermusikspielerin 
lernten wir Amy Hare kennen, die im Verein 
mit Jan Gesterkamp und H. Beyer-Hane 
drei Trios: das c-moll von Beethoven, das B-dur 
von Schubert und das d-moll von Arensky 
mit Geschmack vortrug. — Das Dessau- 
Quartett scheint leider von seiner friiheren 
lobenswerten Gepflogenheit, etwas hier Un- 
bekanntes aufs Programm zu setzen, zuriick- 
gekommen zu sein; in seinem letzten dies- 
winterlichen Konzert kamen Mozarts Es-dur- 
Quartett, Dvoraks reizendes Trio op. 74 fur 
zwei Violinen und Bratsche, sowie mit Jos£ 
Vianna da Motta am Klavier Sinding's langst 
popular gewordenes Quintett op. 5, ubrigens 
in vortrefflicher Ausfuhrung, zu Gehor. — 
Wie alljahrlich fuhrte Georg Schumann 
Bachs „Johannes-Passion" mit der Sing- 
akademie auf. Chor und Orchester (das 
Philharmonische) befriedigten in hohem Grade, 
ebenso auch die Solisten. Arthur van Eweyk 
hat sich immer mehr in den Christus eingelebt 
und singt auch die BaBarien mit feinem Stil- 
gefuhl; Richard Fischer rezitiert den Evange- 
listen mit Geschmack und Ausdruck; Frau 
Weinbaums herrlicher Alt kam besser zur 
Geitung als Tilia Hills lieblicher, aber leicht 
flackernder Sopran. Nicht vergessen sei endlich 
der verdienstvolle Orgelspieler Wiedermann. 
— Pater Plewka-Plewczynski aus Lemberg, 
ein Schuler Perosi's, brachte sein Oratorium „Res 
ultimae quatuor" zur Urauffuhrung, leider 
mit unzureichenden Mitteln, abgesehen von der 
Mitwirkung des Philharmonischen Orchesters, 
denn der Mozartchor brachte meist nicht mehr 
als die Noten heraus; der von der Russischen 
Oper her vorteilhaft bekannte Bassist Serge 
War j agin, dem die groBte solistische Aufgabe 
zufiel, war ganz offenbar indisponiert, der Tenorist 
Leo Gollanin sang nicht, sondern schrie, die 
Sopranistin W. von Otto endlich, die geradezu 
unleidlich tremolierte, verdarb direkt alles. Es ist 
daher ungemein schwer, dem Werke, dessen Text 
nicht einmal zuganglich war, gerecht zu werden. 
Es ist katholische, nicht gerade sehr kunstvolle 
Kirchenmusik; wie der Text in der Hauptsache 
wool der katholischen Liturgie entnommen ist, 
so knupft die Musik vielfach, besonders im ersten 
Teil, der den Tod behandelt, an die alte litur- 
gische Musik an; die Solisten psalmodieren oft 
geradezu. Dem Orchester sind langere Ein- 
leitungen und Zwischenspiele zugefallen; bevor- 
zugt ist auch derMannerchor vor dem gemischten. 
Neben streng kirchlichen Partieen finden sich 
durchaus opernhafte, die mir besonders gelungen 
erschienen. Manches wirkt recht eintSnig; ge- 
schickt und wirkungsvoll aufgebaut ist jeder der 
vier Teile, aber es fehlt zu sehr die personliche 
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Note. Am meisten Inspiration ist wohl in der 
zweiten Abteilung, die das Letzte Gericht schildert. 
In der dritten, der Holle, geht es verhaltnis- 
mSBig recht zahm zu. GroBe Schonheiten ent- 
hait der vierte Teil, der Himmel, allein die 
Hauptmelodie ist doch wohl zu trivial und sufi- 
lich. Auf Tonmalerei versteht sich der Kom- 
ponist, der ubrigens den Taktstock gewandt und 
richer fuhrte; in der Instrumentation ist er mit- 
unter noch unbehilflich, obwohl er auch hierbei 
im allgemeinen sich auf auBerliche Wirksamkeit 
gut versteht; dad er die langere Totenmesse im 
ersten Teil fortwahrend mit Glockengelaut be- 
gleitet, ist wohl auch nur eine Konzession an 
die groBe Masse. — Das Klingler-Quartett 
brachte auBer Haydns G-dur op. 54 und Beet- 
hovens C-dur Dvorak's As-dur op. 105 zur Auf- 
fuhrung, dieses meines Erachtens mit einem etwas 
zu philistrosen Anstrich. — Karl Flesch begei- 
sterte die ubriggebliebenen Mitglieder des Halir- 
Quartetts zu ausgezeichneten Leistungen, be- 
sonders in Beethovens op. 127 und Tschaikowsky's 
op. 11. — Eine Vorfeier fur Schumanns hundert- 
j3hrigen Geburtstag veranstaltete das Wa Ideraar 
Meyer- Quartett unter Zuziehung der Pianistin 
Emma Koch und des Sangers van Eweyk; 
recht uberflussig erschien mir der Vortrag einiger 
fur Violine arrangierter Klavierstiicke durch den 
Primgeiger. — Alfred Wittenberg stellte sich 
mit seinen Breslauer Quartettgenossen Her- 
mann Behr, Paul Hermann und Josef Melzer, 
die samtlich ausgezeichnete Kunstler und Musiker 
sind, vor und lieB in Quartetten von Haydn, 
Brahms (B-dur) und Beethoven (op. 74) keinen 
Wunsch unbefriedigt. — Wunderbar klar, vollig 
durchgeistigt und zudem hochst klangschon 
spielte das Wiener Ros£-Quartett Beethovens 
cis-moll; unter jubelndem Applaus trug es auBer- 
dem Mozarts C-dur und Haydns g-moll op. 74 
vor. — Einen hochst genuBreichen, von der 
ublichen Schablone abweichenden Sonatenabend 
veranstalteten zwei hier bisher noch unbekannte 
vortreffliche jiingere Kunstler: der Geiger Alberto 
Randegger und der Pianist Mario Paci AuBer 
der Sonate von Richard StrauB, der man immer 
gem begegnet, spielten sie die bedeutend zu 
nennende, auf Einem Thema recht geistvoll auf- 
gebaute Sonate op. 4 von V. Andreae und die 
Sonate op. 15 von Randegger, ein geistspruhen- 
des, vielfach durchaus originelles Werk, das der 
Beachtung empfohlen sei. — Die Geigerin Ilona 
von Regeczy hatte sich wieder zu schwere 
Aufgaben gestellt, hat sich aber gegen das Vor- 
jahr entschieden vervollkommnet und nimmr 
es offenbar mit der Kunst ernst. — Mit dem 
Philharmonischen Orchester konzertierten der 
Geiger Ch. Grigorovitsch,der Beethovens und 
Mendelssohns Konzerte geistlos herunterjagte, 
und der Pianist Arsene Koreschtschenko, 
der mit einem farbenreichen, national angehauch- 
ten und hubsch instrumentierten Konzert und 
kleineren reizvollen Stucken wohlverdienten 
grofien Erfolg hatte. — Der mit der Ge- 
sellschaft der Musikfreunde vereinigte 
Sternsche Gesangverein fuhrte mit Hilfe 
des Philharmonischen Orchesters das Brahms- 
sche w Schicksalslied tt und Beethovens ^Neunte** 
unter Leitung von Oskar Fried auf, ohne 
jedoch besondere Begeisterung zu erwecken ; 
besonders das „Schicksalslied tt klang matt, zu- 
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dem wurde der Allegrosatz so iiberhetzt, daB er 
urn seine Wirkung kam. Dem ersten Satz der 
„Neunten a wurde Fried vollkommen gerecht; 
den D-dur Zwischensatz des Scherzo nahm er 
aber zu langsam; dem Adagio fehlte besonders 
am Anfang Innigkeit und Poesie; recht gelungen 
war der SchluBsatz bis auf ein Versehen bei 
der groBen Kadenz. Das Soloquartett bestand 
aus Emilie Herzog, deren Stimme mitunter 
gar zu scharf klang, Else Schunemann, die 
sich diesmal merkwurdigerweise ziemlich passiv 
verbielt, Leo nor Engelhard, der sich recht 
wacker hielt, und dem vortrefflichen J. v. Raatz- 
Brockmann. — In dem letzten Konzert des 
HoHandischen Trio interessierten die vom 
Bluthner-Orchester unter Georg Schneevoigts 
eindringlicherLeitunggeboteneEs-durSymphonie 
von Mozart und Beethovens groBe Leonoren- 
Ouverture mehr als die Triovortrage (Brahms 
H-dur, Beethoven op. 11). — In einem zum 
Besten der Wagner-Stipendien-Stiftung arrangier- 
ten Konzert hatte Siegmund von Hausegger 
an der Spitze des Philharmonischen Orchesters 
einen groBen Erfolg; herrlich gelang ihm die 
„HoHander u -Ouverture und auch das „Meister- 
singer a -Vorspiel; auch Beethovens A-dur Sym- 
phonie beherrscnte er im allgemeinen sehr gut, 
doch uberhetzte er das Finale dermaBen, daB 
namentlich die Violinfiguren ganz verschwommen 
klangen; auch lieB er die verdoppelten Horner 
oft zu laut blasen. Als Solisten wirkten Lola 
Artot de Padilla mit, die so reizend sang, daB 
man ihr die Wahl von Martini's fur einen Sanger 
berechnetem „PIaisir d'amour" verzieh, und der 
stimmgewaltige Baritonist Baron Sarmiento 
aus Rom. Wilhelm Altmann 

Das zu Gunsten seines Pensionsfonds ver- 
anstaltete 19. Symphoniekonzert des Bluthner- 
Orchesters, ein Beethoven-Abend unter Josef 
Stransky, wurde mit einer gelungenen Vor- 
fuhrung der w Fiinften a eingeleitet; als SchluB 
war die Leonore No. 3 verzeichnet. Arrigo 
Serato's Wiedergabe des Violinkonzerts zeigte 
die Vorzuge des Kiinstlers: seinen weichen, 
warmen Ton und seine rhythmische Belebtheit 
in hellstem Lichte. Lilli Lehmann sang die 
„Ah perfido"-Arie und die Arie „Abscheulicher, 
wo eilst du hin a mit einer GroBzugigkeit in 
stilistischer Hinsicht, besonders im Rezitativ, 
mit einer Kraft des Ausdrucks und einer stimm- 
lichen Frische, daB enthusiastischer Beifall er- 
tonte. — Hoch gingen die Wogen der Be- 
geisterung auch im 20. Konzert, das wieder 
Siegmund von Hausegger am Pult sah. 
Mit Beethoven (Pastorale) und mit Wagner 
(^Hollander"- und „Tannh2user a -Ouverturen, 
„Lohengrin tf -Vorspiel) wuBte er auch diesmal 
das Orchester zu hervorragenden Leistungen 
fortzureifien. Ein Zug von elementarer GroBe 
ist alien Darbietungen dieses Kiinstlers eigen, 
der sich wieder als eine Personlichkeit von 
scharf ausgepragter Eigenart erwies. In der 
Kunst plastischen Aufbauens, wirkungsvollen 
Steigerns und feinsten, dabei nie gesuchten 
Schattierens durften ihm zurzeit wenige gleich- 
kommen. Anton Hekking spielte das Cello- 
konzert von Dvorak mit prachtigem Ton und 
tadelloser Technik. — Im 10. Nikisch-Konzert, 
das an orchestralen Gaben auBer der „Faust a - 
Ouverture Wagners „Tod und Verklarung" 
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von StrauB und Beethovens „Funfte" brachte, 
kamen durch Ludwig HeB die w Glockenlieder u 
von Max Schillings zu Gehor. Mag sein, 
daB Singer und Dirigent an diesem Abend nicht 
zum besten disponiert waren, jedenfalls ver- 
mochten die vier Schillingsschen Gesange, auf 
Dichtungen Karl Spittelers voll pittoresker 
Mischung von Phantastik und Humor, in ihrer 
Gesamtheit hier leider nicht den nachhaltigen 
Eindruck zu hinterlassen, der ihnen anderwarts, 
wie dies ja auch in der „Musik u mehrfach be- 
zeugt wurde, zuteil geworden ist. Die unmittel- 
barste Wirkung erzielten „Die Nachzugler" und 
„Ein Bildchen 14 , aber im allgemeinen ahnte dem 
Horer mehr, was an aparten Stimmungsreizen, 
an subtilen Feinheiten der Farbengebung, an 
geistreichem Detail in der Schillingsschen Musik 
verborgen sei, als daB er durch die Wiedergabe 
davon uberzeugt worden ware. Wenn solch 
feinziselierten Gebilden beim Vortrag nicht bis 
in ihre letzten Windungen und Verastelungen 
sorgsam nachgegangen wird, liegt die Gefahr 
nahe, daB der Horer als gesucht und erzwungen 
anspricht, was in Wirklichkeit Ausdruck hochst- 
entwickelten artistischen Empfindens ist. — 
Zu Anfang des 5. Symphonischen Musik- 
abends des Bliithner-Orchesters unter des 
temperamentvollen Josef Stransky Leitung gab 
es die etwas robust angefaBte, klanglich nicht 
sorgfaltig genug abgetonte Jupiter-Symphonie. 
Den SchluB des Konzerts bildete eine im groBen 
und ganzen gegliickte Auffuhrung von Liszts 
Dante-Symphonie; den Frauenchor im Magnificat 
sang der Berliner Lehrerinnengesang- 
verein (Max Eschke). Dazwischen spielte 
Alexander Petschnikoffin ganz hervorragender 
Weise das unlangst herausgegebene Vioiinkonzen 
G-dur von Haydn, dessen Melodieenreichtum, 
Anmut und Frische das Publikum in die behag- 
lichste Stimmung zu versetzen geeignet ist. — 
Das 24. Symphoniekonzert des Bliithner- 
Orchesters unter der mit Gesten sehr spar- 
samen, aber zielbewuBten und sicheren Leitung 
von Edmund von StrauB bot wohlgelungene 
Vorfuhrungen der „Landlichen Hochzeit** von 
Goldmark sowie des „Siegfried-Idylls" und der 
„Tannhauser**-Ouverture, die von neuem fur die 
Leistungsfahigkeit des Orchesters zeugten. Da- 
zwischen spielte Robert Zeiler das Beethoven- 
sche Violinkonzert; der Vortrag litt am Anfang 
etwas unter allzu groBer Nervosity, zeigte aber 
im ubrigen den Kunstler im Vollbesitz seiner 
ausgezeichneten Eigenschaften. Willy Renz 

Die Cellistin Addle Clement konnte auch 
bei ihrem zweiten Auftreten keinen wesentlich 
besseren Eindruck hervorrufen. Was man lernen 
kann, hat sie gelernt, der Ton ist aber farblos 
und recht trocken. Das sehr verblaBte und ein- 
tonige Konzert von Ph. E. Bach (begleitet durch 
ein aus Philharmonikern zusammengesetztes 
kleines Streichorchester unter Leitung von Otto 
Marienhagen) ist leider durch die zahlreichen 
harmonischen Zutaten und in ganz modernem 
Stil gehaltenen Kadenzen von Griitzmacher arg 
entstellt worden. Auch in einigen neueren 
franzosischen Stucken erhob sich das Spiel der 
Dame nicht iiber das MittelmaB. Die mit- 
wirkende Sopranistin Irma Nordmann ist 
hoheren Anspruchen gleichfalls nicht gewachsen. 
Die flackernde, matte Stimme und der nicht sehr 
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geschmackvolle Vortrag lassen einen Genufi 
nicht aufkommen. — Das Auftreten der Altistin 
Elisabeth Hartmann war etwas verfruht. Das 
machtige Material braucht bessere Schulung. 
Die Tonbildung ist stark kehlig und gaumig. 
Aufierdem ist der Vortrag zu stereotyp. — Der 
Baritonist Hermann Gura war der Solist des 
vierten ^ZelebritSten-Abend" im Mozartsaal. 
Mit seiner gutgeschulten undangenehmen Stimme 
brachte er nur Balladen und Lieder von Loewe 
zu Gehor, die ihm in ihren lyrischen Partieen 
teilweise vorzuglich gelangen, wahrend die dra- 
matisch gehaltenen Stellen seinem Naturell zu 
wenigentsprechen. — Leo Kestenberg hat sich 
zu einem sehr beachtenswerten Pianisten ent- 
wickelt. Sein Anschlag ist gesund und zielbewuQt, 
die recht bedeutende Fertigkeit konnte wohl etwas 
leichtergestaltetwerden. Derdurchdachte Vortrag 
ist nicht gerade grofi. Der Pedalgebrauch, zumal 
bei schnellem Harmoniewechsel, mufite uber- 
legter sein. — Ganz anders geartet spielt Gisela 
Springer. Ihre Technik ist HuGerst flussig, 
dagegen der Ton oft spitz und stechend. Talent 
hat sie in hohem Grade und gestaltet mit 
Klarheit und Empfindung. Das kam den ziemlich 
inhaltlosen Variationen von Ernest Schelling 
zugute. Die Sonate op. 6 von Richard StraufJ 
spielte sie mit dem ganz ausgezeichneten Solo- 
cellisten der Wiener HofoperCorneliusvan Vliet. 
Bei diesem hier bisher unbekannten Kunstler 
finden sich Begabung und Konnen glSnzend 
vereint. Der sehr temperamentvolle, jedoch ab- 
geklane Vortrag geht nicht auf Effekt aus. 
Hervorzuheben sind der modulationsreiche Ton, 
die vorzugliche Bogenfubrung und das vollendete 
Staccato. Sein eigenartiges Programm enthielt u. a. 
eine Sonate von Porpora und kleinere Stucke von 
Mac Dowell und W. Jeral. — Schubertsche Lieder 
liegen Julia Culp wohl etwas ferner, aber z. B. 
in solchen von Tschaikowsky kamen ihre Vor- 
zuge prfichtig zur Geltung, da sang sie mit 
dramatischer Belebtheit wie wenige andere. 
Obrigens hatte sie in Erich J. Wol ff den denkbar 
besten Begleiter. — Josef Frischen brachte 
im 22. Symphoniekonzert des Bliithner- 
Orchesters die vierte Symphonie in d-moll 
von Schumann zu sehr korrekter, wohlklingender 
Wiedergabe. Das Orchester hat sich jetzt so 
trefflich eingespielt, daft es alien Aufgaben ge- 
wachsen ist. Besonders zu loben sind die 
Streichinstrumente. Als Solistin konnte Hedwig 
Holtz mit dem e-moll Konzert von Chopin 
wenig befriedigen. Sie spielt zu maschinell, 
ohne innere Anteilnahme. Des weiteren enthielt 
das Progamm noch „Tod und Verklarung" von 
StrauC und einige Stucke von Berlioz. — Die 
Altistin (nicht Mezzosopranistin, wie sie sich 
auf dem Programm bezeichnete) Kathro Ben- 
tincke hatte sich mit dem Bassisten H. W. 
Tauqua zu zwei Konzerten vereinigt. Sie hat 
eine sehr kraftige Stimme, die in den tieferen 
Lagen jedoch recht roh und flach klingt. Dabei 
beruhrt der einfache, ungekunstelte, frische und 
sangesfreudige Vortrag sehr sympathisch. Das 
einzig Vorteilhafte, cias sich fiber Herrn Tauqua 
sagen ISBt, ist die Konstatierung seines vor nichts 
zuriickschreckenden Mutes, mit dem er sich an 
die schwierigsten Aufgaben heranwagt. — Be- 
deutend Gunstigeres iaBt sich uber die Sopranistin 
Margarete Geller berichten. Sie singt empfin- 
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dungsvoll und mit Temperament, ist im Tech- 
nischen aber noch sehr Anfangerin. — Ernst 
Heine-Heinemann konnte gleichfalls seinen 
schonen Bafibariton besser verwenden. Die 
Stimme klingt wenigstens, ein sehr schatzens- 
werter Vorzug. Aber Konsonanten wie s und r 
bereiten ihm viele Schwierigkeiten.. Auch tnuQte 
er sich mit dem Portamento und dem Spinnen 
des Tones etwas eingehender beschaftigen. 
Einen vorzuglichen Begleiter hatte er in Alfred 
Schroder, der als Solist in einer Sonate von 
Beethoven und Stucken von Chopin aus- 
gezeichnete Eigenschaften zeigte. Er spielt her- 
vorragend intelligent und verleiht seinem Vor- 
trag Farbe. Der Anschlag ist von spezieller 
Weichheit, der Ton rund. Arthur Laser 

Das Hamburger Frauen-Quartett lieB 
sich unter Mitwirkung von Bruno Hinze- 
Re in hold hier horen und erfreute wiederum 
durch die Frische und ansehnliche Kultur seines 
Musizierens. Die Intonation war wieder manch- 
mal ungleich, besonders der erste Sopran muft 
sich davor htiten, zu „hypertonieren a . Bei ihrem 
sonstigen gesanglichen Konnen durfte Kfite 
Neugebauer-Ravoth eine kleine Remedur 
in dieser Hinsicht nicht schwer fallen. — Wladis- 
law Waghalter ist ein solider, nicht tempera- 
mentloser Geiger, der einen kleinen, hubschen 
Ton produziert. Einer von denen, denen man 
gem wieder begegnet. Das A-dur Konzert des 
fruh verstorbenen Mieczyslaw Karlowicz, das er 
u. a. spielte, zeugt von Talent und sicherem 
Konnen. Der mitwirkende Baritonist Adelin 
Fermin ist ein achtenswerter Sanger. Seine 
Vokalisation ist etwas zu dunkel. — Bruno 
Weyersberg, zum zweiten Male an der 
Spitze des Bluthner-Orchesters, verstark- 
te den Eindruck seiner Fahigkeiten gegen- 
iiber dem ersten Mai nicht unwesentlich. Manches 
in der „Eroica* geriet voll Kraft und Geschlossen- 
| heit und war gut nuanciert. Bruchstucke aus 
I w Parsifal u kamen dagegen nicht klangkultiviert 
i genug heraus, namentlich im Blech. Jedenfalls 
kann aus Weyersberg noch ein tiichtiger Kapell- 
meister werden. Elly Ney spielte an diesem 
Abend mit SuBerst delikater Tongebung Mozarts 
B-dur Konzert (No. 15); sie ist eine sehr feine 
Kleinkunstlerin. — Maria Biondi ist dagegen 
noch eine offene Frage. Moglicherweise wird 
sie eine nennenswerte Pianistin. Vorlaufig ist 
in ihrem Spiel bei aller rhythmischen Stfirke 
und trotz einer gewissen manchmal empor- 
lodernden Intensitat des Ausdruckes („Carna- 
val u ) noch zuviel Trokenheit des Tones, 
zuviel Unausgeglichenheit des offenbar ir- 
gendwie gehemmten Empfindens, und ihre 
Technik vertragt auch noch weitere Pflege* 
namentlich bezuglich der Pedalbehandllung. 
— Zwei D e b u s s y-Liederabende von Benita 
le Mar, deren gesangliche Leistung indifferent, 
wenn nicht unzulanglich war, deren Vortragsart 
in ihrer Abstimmung auf das rein Impressioni- 
stische namentlich der Prosavertonungen das 
Wesentliche dieser zumeist im Dunkeln hertim- 
tappenden Art von musikalischer Lyrik deutlich 
unterstrich, fordern eine klare Stellungnahme 
geradezu heraus. Es dunkt mich hohe Zeit, 
gegen diese Pseudogenialitat endlich einmal zu 
protestieren. Was ist in Debussy's „Stil tf eigen, 
selbst gefunden oder unmittelbar aus sich heraus 
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geboren? Die „Ganztone a ? Die stammen doch 
von den Russen, von Puccini und wo nicht sonst- 
wo noch her! Kaum ein ernst zu nehmender 
Komponist hat nicht in dieser Richtung Keime 
geschaffen. Erheben wir diese Keime zum 
Prinzip, tauchen wir alles iibrige in Wagnersche 
Harmonik, und ein „eigener, neuer Stil** 1st im 
Nu fertig. Ein nachahmenswert einfaches Rezept. 
Nun wendet man vielleicht ein: Debussy's Art 
ist eben, nicht anders, sondern nurso zu konnen. 
Ich antworte: dann ist er eben kein Genie. 
Denn Genie ward noch immer die aus sich 
heraus Neues gebarende, nicht die rein 
kombinierende Schaffensart genannt. Die durch 
ungeahnte, nicht schon irgendwie dagewesene 
Ausdrucks- oder Formenelemente wirkliches 
Neuland erschlieBt. Debussy's „Stil a ist durch- 
aus nicht sein Erb und Eigen, er ist in seinen 
Elementen Gemeingut der Kunst, schon lange 
vor Debussy, genau wie es die diatonische Skala, 
wie es gewisse Kadenzarten sind, die jeder an- 
wenden kann, ohne deshalb unselbstandig zu 
sem. Debussy direkt kopieren heiBt Epigone 
schwachlichster Sorte sein; mit Ganztonen, 
harmonischer Stimmungsmalerei gelegentlich 
arbeiten (ich erwShne nur Delius) heiBt aber 
noch lange nicht ein „Debussy-Nachahmer a sein. 
Ich glaube, in dieser Hinsicht wird noch viel 
zu wenig unterschieden. Wo Debussy, wie in 
seinem g-moll Quartett oder einigen seiner Klavier- 
stiicke, unter Anwendung seines harmonisch- 
technischen Rezeptes aus plastischen Gedanken 
kiinstlerisch organische Entwickelungen zu 
schaffen weiB, da akzeptiere und schStze ich 
ihn als Kiinstler; den bloBen verschwommenen 
schwachlichen Stimmungsbrei des groBten Teiles 
seiner Lyrik wie von „Pelleas und Melisande" 
halte ich fur einen nicht ungefahrlichen kunst- 
lerischen Schwindel, einen Bluff, dem anschei- 
nend leider nicht nur der musikalische Snob 
das Stigma kunstlerischer Unwahrheit bisher 
nicht angemerkt hat. — Wallingford Riegger 
ist nach meinem Gewahrsmanne — ich selbst 
war ihn zu sehen und zu horen verhindert — 
eine Dirigentennatur und ein guter Musiker, 
der vorlaufig noch weiterer Ubung bedarf, um 
Ganzes zu geben. Alfred Schattmann 

Anna Graeve besitzt ein prachtiges Stimm- 
material, das aber noch weiterer technischer 
Schulung bedarf, damit ihr Alt neben der pastosen 
dunklen Tongebung auch die Fahigkeit, sich 
Ieichtflussig zu bewegen, gewinnt. Die Sangerin 
klebt auch noch zu sehr an den Noten und halt 
den Kopf vorgebeugt und gesenkt, eine Haltung, 
die weder das Auge der Zuhorer erfreuen kann, 
noch der Singetechnik forderlich ist. Der Vor- 
trag ist belebt und naturlicb, bisweilen iiber- 
zeugend. Sie trat fur einige neue Gesange von 
Hermann Durra und Georg Stolzenberg ein, 
ohne mich fur sie erwSrmen zu konnen. — 
Paul Reimers ist ein Sanger von hervor- 
ragendem Geschmack. Erbehandelt sein schones 
Organ technisch geschickt, verfugt vor allem 
uber ein wunderbares piano, und weiB in seinem 
Vortrage mannigfaltige Stimmungen iiberzeugend 
zu erzielen. Den meisten seiner Lieder konnte 
man mit ungetrubtem Genusse zuhoren. — 
Robert Lortat-Jacob spielte mit dem Phil- 
harmonischen Orchester C. Francks musikalisch- 
leichte Variations symphoniques, ein neues 
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Poeme symphonique von G. Pierne, das ich 
aufierst gehaltlos fand, und Beethovens G-dur 
Konzert. Hier versagte der Pianist besonders 
im letzten Satze, dessen sonniger Humor unter- 
ging in einem nervos uberhetzten Vortrage. — 
Beatrice Day fehlt zum Vortrag eines Klavier- 
konzertes so ziemlich alles. Schumanns schones 
a-moll Konzert erfuhr eine durchaus unzu- 
reichende Darstellung. — Der Schumann-Abend 
von Mary Wurm brachte mehrere seltener ge- 
horte Werke, so das Allegro op. 8 und die 
Variationen op. 46 fur zwei Klaviere, an deren 
Ausfuhrung sich Marie Wieck, die Schwester 
Klara Schumanns, beteiligte. An Stelle des ver- 
hinderten Anton Sistermans trug dann Johannes 
Doebber die „Dichterliebe" vor. Der Sanger 
hat weder ein schones Organ, noch beherrscht 
er es technisch; und wenn man auch sieht, 
dafi er verstandesm§flig den Gefuhlsgehalt der 
Lieder durchaus erfafit, so fehlt ihm doch die 
Gabe, seine Erkenntnisse in eine uberzeugende 
kiinstlerische Tat umzusetzen. Es sind eben 
zwei Dinger ein Kunstwerk selber fuhlen, 
und dieses Fuhlen andere fuhlen lassen. — 
Margit von Ddlnoky besitzt zweifellos ein aus- 
gesprochenes pianistisches Talent. Das konnte 
man selbst beim Vortrage der Appassionata 
merken, trotzdem dieses Werk fur die junge 
Dame technisch und geistig noch viel zu hohe 
Anspruche stellt. Ein Scherzo von Chopin liegt 
ihr jedenfalls weit besser. — Elly Ney spielt 
mit groBer Aufmachung. Das Mimische ist 
gut, das Technische weniger, und das Geistige 
(ich meine das Erfassen und Herausheben der 
Sinngliederungen) befriedigte mich gar nicht. 

Hermann Wetzel 
Dritter Vortrag von Jaques - Dalcroze: 
Die Reform der Tanzkunst. Der Vortragende 
leitet seine Ausfuhrungen durch den Hinweis 
auf die Beziehungen zwischen Musik und Tanz, 
einer Kunst in voller Entwickelung und einer 
Verfallskunst, ein. Der Tanz sei die Kunst, 
Gemutsbewegungen durch korperliche Rhythmik 
Ausdruckzuverleihen,seialsoeineVerschmelzung 
von rhythmischen, seelischen und plastischen 
Bewegungen. Das heutige Ballet sei eine abgetane 
Sache. Da zeige sich der Abgrund zwischen 
Gebarde und Klang, zwischen Ton und Plastik. 
Doch sei mit der bloBen Verwerfung des Ballets 
noch nichts getan. Was muB geschehen, um die 
Tanzkunst ihren natiirlichen Bedingungen zuzu- 
fuhren? Zwei Hauptfehler zeige das moderne 
Ballet: erstens sei die Dauer der Klange viel zu 
kurz; zweitens bemiihten die Tanzer sich nicht, 
ihre Bewegungen mit den Kiangen in Uberein- 
stimmung zu bringen. Diesen Schaden konne 
demnach nur auf folgende naturliche Weise ent- 
gegengearbeitet werden: durch Erziehung der 
Tanzer, daB sie die Musik besser verstehen und 
demgemSB die TonauBerungen nach Dauer und 
Starke plastisch versinnbildlichen, und durch die 
Belehrung der Komponisten, daB sie die Orga- 
nisation des menschlichen Korpers und die Be- 
dingungen des Tanzes kennen lernen. Die 
Tanzer muBten in jedem Takt und Tempo mar- 
schieren lernen; die Theatertanzer kdnnten uber- 
haupt nicht langsam gehen. Darum seien Marsch- 
ubungen das Abe der Erziehung zum Tanzer. 
Auch Staccato, Legato und Sforzato muBten das 
Schreiten beeinfUissen. Jn der Fulle der Aus- 
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drucksmoglichkeiten stehe die choreographische 
Kunst der Musik nicht nach. Dem Arm sei die 
Deutlichmachung der Gemiitsbewegungen zuzu- 
weisen und nicht lediglich, wie bisher, die Er- 
haltung des Gleicbgewichts. Die Neugriechische 
Schule (Duncan u. a.) ube nur Nachahmung; es 
sei nichts Personliches in ihrer Kunst, auch sei 
sie nicht fahig, den Gefiihlen moderner Men- 
schen Ausdruck zu verleihen. Der Gefuhlsaus- 
druck erteile den Gesten einen besonderen 
Charakter Die Gebarde an sich sei nichts, 
nur ihr wahrer Zweck, menschliche Gemiits- 
bewegungen auszudrucken, das sei alies. Der 
Mann und das Mannliche sei aus dem Ballet 
geschwunden; Mut, Werben, Ringen, Sieg, das 
Grofie und Tragische des Daseins konne nicht 
wiedergegeben werden. Der Mann wage es nicht 
mehr, zu tanzen; Herrschsucht und Kampf- 
bedurfnis kommen nicht im Tanz zur Geltung. 
Alles sei erkiinstelt und geziert. Auch Erziehung 
des Nervensystems sei beim Tanzer notwendig. 
Jetzt bewundere man hafiliche kleine Bewegungen: 
Springen wie FroscheundSich-drehenwieKreisel: 
das sei das Ergebnis der heutigen Tanzkunst. 
Diese musse von Grund aus neu gestaltet werden. 
Die Musik konne nur das psychologische und 
realisierende Mittel fur uns sein; spater, wenn 
alle moglichen Rhythmen im Korper ruhen 
werden, werde es vielleicht Tanze auch ohne 
Musik geben. Bis dahin aber moge der Tanz 
die innige Mitwirkung der Musik annehmen. 
Dafi der Tanz Leben werde, darauf musse sich 
unser ganzes Streben richten. Wie sehr Dal- 
croze mit seinen Darlegungen Recht hat, zeigten 
wieder die Vorfuhrungen. Unter diesen schonen 
vornehmen jungen Damen ist keine als hervor- 
ragendes Talent zu bezeichnen. Und dennoch 
diese wunderbare Wirkung! Sie konnte nur zu- 
stande kommen, weil in jeder Schiilerin derGeist 
des Meisters herrschte und sich betatigte. Mogen 
die, die ihn verstanden haben, seine Ideen weiter 
tragen und ihre Krafte in ihren Dienst stellen. 
— Zweiter Abend des Triester Streich- 
quartetts. Das war wieder ein herrlicher 
Genufi, diese Italiener zu horen, die voller 
lebendiger Musik sind. Man vergifit, dafi sie 
auf Instrumenten spielen, so seelisch und so 
naturlich erklingen ihre Tone. Man kann nicht 
sagen, dafi der erste Geiger die iiberragende 
Personlichkeit sei. Sie spielen zusammen, als 
ob sie ein einziges kompliziertes Organ bildeten, 
aus dem Schonheit hervorquillt. Ich glaube nicht, 
dafi noch ein Quartett ihnen das eigenartige 
wundervolle Werk von Debussy nachspielen wird. 
Nach diesem kam Beethoven mit op. 59 No. 2 
zum Wort. Der erste Satz kam zu klein, zu 
modern-italienisch heraus; dafur alles andere aber 
um so eindrucksvoller, vor allem das schier un- 
heimlich schone Molto adagio. — Gustav Adolf 
Henckels eroberte sich auch an seinem zweiten 
Lustigen Liederabend die Gunst des Publikums. 
An Deutlichkeit der Aussprache leistet er das 
Moglichste. Leider ist sein Vortrag von kleiner 
Effekthascherei nicht frei; er versagt es sich 
nicht, die komische Wirkung durch unartikulierte 
Laute und iibertriebene Burschikositat zu steigern. 
— Trude Schmidt-Annaberg sang ziemlich 
mittelmafiig. Ihr piano ist unschon, jedoch ist 
Stimmaterial vorhanden. — Konzert veranstaltet 
von der Vereinigungungarischer Kiinstler 
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in Berlin. Alexander Reschofsky (Klavier) 
spielte nervos, so dafi man keinen rechten Ein- 
druck gewinnen konnte. Die Gesellschafts- 
Stimmung war allerdings nichts weniger als 
dazu angetan, den Mut des Kunstlers zu heben. 
Des Violinisten Josef Szigeti Ton ist schon 
und rein, sein Spiel temperamentvoll, aber etwas 
jugendlich. Rosa von Marschalko sang mit 
kleiner angenehmer Stimme und guter Auf- 
fassung. Ihre feine Art aber eignet sich mehr 
fur den Salon als fur den Konzertsaal. — Lieder- 
und Duetten- Abend von Crete und KlSre 
Kochenrath. Klare: voile grofie Stimme, im 
Klang etwas roh. Die Schulung ist noch nicht be- 
endet. Von ihrer Schwester ist dasselbe zu sagen ; 
etwas weicheres Material. Vortragen konnen beide 
nicht. Wieder einmal ein verfruhtes Auftreten. 
— Dirk SchSfer. Wenn man Kompositions- 
abende neuer Komponisten hort, so hat man 
das betrubende Gefuhl: es ist aus mit der voll- 
wertigen musikalischen Produktion. Schafer mufi 
als gutes Talent bezeichnet werden, wenn man 
sein Geschick, Gedanken zu form en und sie auf 
zwei Instrumente zu verteilen, in Betracht zieht. 
Aber wie sprode und trocken ist alles! Alles 
Geist; von wahrhaftem Erleben kaum die Spur. 
Dabei ist die Arbeit geschmackvoll und nicht 
ohne Steigerungen. Aber Genie und Leiden- 
schaften sucht man in den Sonaten vergebens. 
Die Darbietung durch den Komponisten und 
durch Carl Flesch (Violine) und G6rard 
Hekking-Denancy (Cello) war vortrefflich. — 
Iris deCairos-Rego, eine jugendliche Pianistin, 
spielt temperament- und kraftvoll. Das Drauf- 
gangerische und Unklare wird sie sich abgewShnen 
miissen; fur ein tieferes Erfassen des Gehaltes 
wird bei ihrer naturlichen Beanlagung die Zeit 
schon sorgen. — Margarete Kirch berg hat 
eine Stimme, die verfuhrerisch schon zuweilen 
klingt. Die Detonation ist offenbar auf Nervositat 
zuruckzufiihren, ebenso das Tremolieren. Von 
kunstlerischem Empfinden ist jedoch wenig zu 
merken. Das Liebliche kommt sufilich heraus 
und das Erhabene ohne Verstandnis. Robert 
Erben begleitete, wie immer, mit feiner Kunst. 

— Marga Neufeld (Klavier) und Maximilian 
Ron is (Violine). Die Pianistin erfreute durch 
ihren Vortrag von Beethovens c-moll Konzert 
und des Konzertstuckes f-moll von Weber. Ihre 
Auffassung Beethovens ist im besten Sinne echt 
weiblich: zart, aber nicht kraftlos, prazis-fetn, 
ohne sich ins einzelne zu verlieren. Nicht in 
gleichem Mafie wirkte der Geiger, trotz der 
respektablen Technik. Sein Spiel des g-moll 
Konzerts von Bruch war konventionell und oft 
genug weniger als das. — Elsa Gregory. Ihr 
Material ist gut, die Gesangskunst mittelmafiig 
und der Vortrag aufierlich und stets auf den 
Eflfekt berechnet. Die unsaubere Tongebung 
storte fast unausgesetzt. Eine narrisch-eitle 
Zugabe von eigenen Liedern zur Laute fand bei 
den Verstandigeren die gerechte Mifibilligung. 

— Lilly Kameke (Klavier) und Jacques van 
Lier (Cello) gaben ein Konzert mit drei ziemlich 
belanglosen Nummern. Man darf heute, da die 
Musik in ihrem Ernste und in ihrer ganzen 
Bedeutung mehr denn je erfafit wird, dem Pu- 
blikum keine blofie Unterhaltungskunst bieten. 
Der Cellist spielte das wertvollste Stuck, die 
a-moll Sonate von Grieg, etwas oberflachlich. 
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Daruber konnten die schonsten Gesangsstellen 
nicht hinwegtauschen. Die Pianistin begleitete 
mit Verstandnis und Geschick. Mehr konnte 
man aus ihrem Spiele nicht ersehen. — Letzter 
popularer Kammermusik-Abend von S c h u m a n n - 
Halir-Dechert (fur den verstorbenen Prof. 
Halir: Karl Klingler). Das Programm bot 
drei klassische Werke, eins bedeutender als das 
andere: Trio b-moll von Volkmann, Trio F-dur 
von Robert Schumann und das Quartett 
A-dur von Brahms (dieses mit Kammervirtuos 
A. M tiller). Das schonste Erlebnis des Abends 
war das Poco Adagio von Brahms. Diesem 
Meister ist weniges von so suggestiver Kraft 
gelungen; und so hatte man auch bei diesem 
Satze Gelegenheit, den Ernst und die Kunst 
der Spieler zu bewundern. — Augusta Co ttlow 
envies sich im Technischen als eine beachtens- 
werte Pianistin. Nur schwelgt sie zu sehr im 
Gefuhl und ist innerlich zu unruhig, um ein 
Kunstwerk ohne storendes Beiwerk vorzufuhren. 
Die H5ndel-Variationen von Brahms zumal waren 
ein grolier MiBgriff. — Dagny Grunert ist eine 
ausgezeichnete Sangerin echt romanischen 
Schlags. Ihre Stimme, ein grolier, klingender 
Mezzosopran, ist nach alien Seiten vorzuglich 
geschult. Ihrer Natur entsprechen leichte, phan- 
tasievolle Gesange wie die von Heise („Dyvekes 
Lieder u ). Wer sich ihrer eleganten Kunst hin- 
gibt, erlebt keine EnttSuschung. — Ninon 
Romaine (Klavier) und George Meader (Ge- 
sang). Der Sanger, ein Tenor von weichem, in 
der Mittellage etwas kehligem Klang, nimmt ein 
durch einen leichten, naturlichen Tonansatz und 
durch eine sinngemafie. wenn auch mehr dem 
Salonton zugeneigte Auffassung. Von der Piani- 
stin konnte man sich nur einen undeutlichen 
Begriff bilden, da sie sich in ihrem Programm 
zu leichte und teilweise zu seichte Aufgaben 
stellte. Was sie bot, war schlecht und recht. 

Arno Nadel 
Julia Parody ist eine Pianistin mit ansehn- 
licher Technik und Temperament. Die Mond- 
scheinsonate gelang ihr bis auf den ersten Satz, 
den sie etwas zu schnell und auch zu derb 
spielte, sehr gut; iiberrascht war ich von ihrem 
Chopinspiel, das man als hervorragende Leist- 
ung anerkennen mufl. — Marie Langie-Wy- 
socka gab einen Liederabend, der sehr ver- 
schiedene Eindrucke hinterliefi. Anfangs schien 
es, als habe die Dame iiberhaupt keine Berech- 
tigung ofrentlich aufzutreten, dann sang sie sich 
immer mehr ein, und man wurde gewahr, daft 
sehr gute stimmliche Mittel und auch Vortrags- 
talent vorhanden sind. Ein weiteres Studiurn 
sei jedoch noch dringend geraten, schon um 
die notige Vortragssicherheit zu bekommen. — 
Anna von Jerebtzoff hat eine zu schwache 
und ungeschulte Stimme, um mit Berechtigung 
als Konzertsangerin auftreten zu konnen. Ihr 
Vortrag ist ganz angenehm, reicht jedoch nicht 
aus, um die vorhandenen Schwachen in der 
Stimmbildung vergessen zu machen. — Auf den 
internationalen Volksliederabend lieli Marie Berg 
einen Liederabend italienischer Meister folgen. 
Ihre Stimme klang mir an diesem Abend nicht 
so muhelos wie fruher; mit ihren hohen Tonen 
wuftte sie jedoch sich wieder einen vollen Erfolg 
zu sichern. — Der Kunstgesanglehrer Heinrich 
Hacke hielt einen Vortrag iiber das Thcma: 
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„Streitfragen iiber die gesanglichen Stimm- 
funktionen, praktische Winke fur Gesang- 
studierende". Herr Hacke hat sich aus den 
Aufsatzen bedeutender Stimmphysiologen und 
Mediziner dieses Gebietes einen Vortrag zu- 
sammengezimmert, wie ihn wohl jeder nur 
einigermaften gebildete Gesanglehrer zu halten 
imstande ist. Neue wissenschaftliche oder 
kunstlerische Gesichtspunkte vermochte ich in 
seinem Vortrage nicht zu entdecken. Ich hoffte fur 
den recht uberflussigen, dafiir aber um so langeren 
Vortrag durch die darauffolgenden Gesangs- 
vortrage von Erna Bauer und Alfred Bauer 
entschadigt zu werden, jedoch sah ich mich 
auch hierin getauscht. Die Stimme der Dame 
ist ja ganz nett, aber hieraus auf eine vorzug- 
liche Gesangmethode des Herrn Hacke zu 
schlieften, ware doch etwas gewagt. — Charlotte 
Boeslage-Reyers mufi man unbedingt zu 
unseren ersten Gesangskunstlerinnen zahten. 
Stimme, Tonbildung und Vortrag lieften fast nichts 
zu wiinschen ubrig. — James S. Whittaker 
(Klavier) verfugt iiber eine sehr ansehnlfche 
Technik; da er auch Temperament besitzt, so 
kann vielleicht aus ihm, wenn sein Spiel erst 
personlicher werden wird, ein ganz ausgezeichneter 
Pianist werden. — Die elfjahrige Sonia Fried- 
man n zeigte ihre Fertigkeit auf der Violine sowie 
ihre musikalische Phantasie durch Improvisa- 
tionen auf dem Klavier. Von ihrer weit entwickel- 
ten Technik auf der Violine war ich iiberrascht, 
man kann sie hierin ein „Wunderkind" im wahr- 
sten Sinne des Wortes nennen. Ihre Improvi- 
sationen jedoch waren nichtssagende Spielereien, 
die wohl besser unterblieben waren, denn sie 
schw£chten nur den durch ihr Violinspiel ge- 
wonnenen guten Eindruck ab. Jedenfalls haben 
wir es hier mit einem auBerordentlich musi- 
kalisch begabten Kinde zu tun, das sicher noch 
einmal von sich horen lassen wird, wenn setne 
Kunst eine reifere geworden ist. — Emmy 
Raabe-Burg hinterlieli erfreuliche Eindrucke; 
ihre Stimme ist bis auf die Tiefe, die etwas matt 
ist, voll und wohlklingend; auch fand sie mit 
ihrem anmutigen Vortrag beim Publikum wohl- 
verdienten Beifall. Max Vogef 

Der Schwerpunkt der Darbietungen Else 
Schunemanns liegt in einer stark entwickelten 
Gestaltungsgabe, die bedauern lafit, dafS die sonst 
geschulte Stimme oft nicht mehr frisch genug 
klingt. Die hohe Art, in der sie Wagners r ,(m 
Treibhaus" und „Schmerzen M interpretierte, v^r- 
dient respektvolle Anerkennung. — Ein an- 
genehmes, doch verbesserungsfiihiges Organ 
besitzt Maria Korff, die in dem Bestreben, hohe 
Tone glanzvoll zu gestalten, ihre Stimme gem 
forciert und nicht seiten um einige Schwebungen 
zu hoch treibt. Das piano der Mittellage ist 
schon und der Vortrag verstandig. Alles in 
allem eine Erscheinung, iiber die heute ein 
fertiges Urteil noch nicht zu fallen ist. — Bertha 
Grafin Orssich-Zambon i sang zur Ein- 
fuhrung Beethovens w Ah perfido" in eindrucks- 
voller Manier und iiberzeugte, dafi sie weit ehsr 
auf die Biihne als auf das Podium gehort. 
Dahin verweisen sie auch vornehmlich der dra- 
matisch gefarbte Sopran, das Rassige der Per- 
sonlichkeit und die Kraft der Deklamation, mit 
der sie ein wirksames Spiel der Gesichts- 
muskeln vereint. Schuberts und Schumir.ns 
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Lyrik erschopfte sie nicht ganz, obwohl auch 
hier manches zu Dank geriet. — Von einer 
erblindeten SSngerin Leila S. H olterhoff soli 
nun die Rede sein. Was sonst wohl ein natur- 
liches Mitgefuhl das Zunglein an der Wage der 
musikalischen Kritik beeinflussen mag, — hier 
k6nnen mitieidige Empfindungen ganz aufter 
achf bleiben, denn die junge Dame kann wirklich 
etwas und vermochte schon nach einem Dutzend 
Takte fur sich einzunehmen. Zwar ist die 
Stimme nicht grofi und reicht fiir den Bechstein- 
saal gerade hin, doch laftt das saubere und 
sympathische Singen sowie eine uberaus deut- 
liche. Textaussprache auf umfassende Studien 
schliefien. Im ubrigen gelangten die in leicht- 
gezogenen Linien sich bewegenden Schubert- 
schen Lieder, wie „Schlummerlied", „Liebesbot- 
schaft 44 , w Forelle**, am besten. — Mit dem 
Bluthner-Orchester konzertierte der Geiger Leo 
Strock mit achtenswertem Gelingen. Seine 
respektable Technik, von der Fahigkeit unter- 
stutzt, einen sinnlich - bluhenden Ton zu er- 
zeugen, macht ihn zur Losung virtuoser Auf- 
gaben pradestiniert. Schade, daft er das wenig 
interessante und zerfahrene Konzert in a-moll 
von Glazounow sich erwahlt hatte; dankbarer 
war die seinen geistigen Vater nicht verleugnende 
„S6renade m61ancolique a op. 26 von Tschai- 
kowsky. — Eine Parallelerscheinung zum Vo- 
rigen, doch musikalisch etwas vertiefter, ist der 
Pianist Arthur Rubinstein. Wie er Beethovens 
„Waldstein-Sonate" spielte, dann die beiden 
Brahms - Rhapsodieen absolvierte, das gibt ihm 
die Anwartschaft, bei kunftiger volliger Aus- 
rerfung seiner klavieristischen Potenzen, unter 
die Vorderen eingereiht zu werden. Ein mir 
unbekanntes Werk: Variationen fiber ein pol- 
nisches Thema von K. Szymanowski, bewegt 
sich stilistisch etwa in Liszts Bahnen und inter- 
essiert lediglich durch raffinierte Ausnutzung der 
angehauften Klangeffekte. — In der Reihe ihrer 
Abonnementskonzerte brachten die Herren 
Zajic und Grunfeld diesmal Mozarts wunder- 
herrliches Klarinettenquintett mit Meister Schu- 
bert (Klarinette), Frau Steiner-Rothstein 
(Violine) und Hans Hasse (Viola), und zum 
Schlusse Beethovens Septett, bei dem noch 
Paul Rembt (Horn), A. Fruhauf (Fagott) und 
Max Poike(Kontrabaft) hinzutraten. Dazwischen 
sang Dr. Otto Briesemeister mit lebendigem 
Schwung, doch ohne sonderlich imponierende 
Gesangskunst einige Franzsche GesSnge. — Das 
letzte Abonnementskonzert des Waldemar 
Meyer-Quartetts wies Beethovens op. 130 
und Cesar Franck's bedeutsames f-moll Quintett 
auf,letzteres mit Michael von Zadora am Klavier, 
der seinen Part in uberlegener Weise und mit 
lebendigster Teilnahme zur Geltung brachte. 
Die Altistin Martha Stapelfeldt steuerte 
zwischen diesen Werken einige Liedervortrage 
bei und erntete dank ihrem vortreflflichen Vor- 
trag und ihrem volltonenden, ansprechenden 
Organ lauten Beifall. — Zugunsten ihres Vaters, 
des durch seine Versuche auf dem Gebiet der 
Luftschiffahrt bekannten Konstrukteurs Cans- 
windt, veranstalteten die Tochter Freya und 
Isolde einen Vortragsabend, in dem sich Freya 
mit einigen Stucken von Bach und Chopin 
horen liefi und gute Begabung zeigte. Isolde 
sprach etwas pathetisch und stark unterstreicbend 
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Gedichte von Keller und in Beziehung zu dem 
Schicksal ihres „ungerecht unterdruckten Vaters tt 
Nietzsches grandioses Lied „An den Mistral", 
dem eine Kritik des heutigen Standes der Luft- 
schiffahrtsbewegung folgte. — Einen im all- 
gemeinen recht wohlgelungenen Abend, der ge- 
legentlich zeigte, mit wie geringem Aufgebot von 
Mitteln ein angenehmerund abgerundeter kunst- 
lerischer Gesamteindruck erzielt werden kann, 
bot die Konzertveranstaltong des Putsch'schen 
a cappella-Gesangvereins unter Leitung 
seines tuchtigen Dirigenten Martin G r a b e r t. 
Der kleine, aber sorgfaltig studierende Chor 
sang anfangs Chorlieder seines Fuhrers, der 
sich hierbei, besser noch in einem spater ge- 
brachten Klaviertrio als guter Musiker und 
Komponist zeigte, und weiterhin zwei ChSre 
von Brahms, die uberraschend gut exekutiert 
wurden. Eine wirksame Bereicherung des ab- 
wechselungsreichen Programms bedeutete die 
Mitwirkung von Dora Mo ran, die mit Routine 
und Geschmack Lieder von Mendelssohn, Schu- 
mann, Grieg, Pfitzner zum besten gab und sich 
starken Applaus errang. — Der dritte Lieder- und 
Balladen-Abend Alexander Heinemanns zeigte 
das ubliche GeprSge der fruheren Darbietungen 
des Sangers. Seine lobliche Gewohnheit, Novitaten 
vorzufuhren, gewahrte die Bekanntschaft mit 
Manuskriptliedern Hermann Durras, die bei an- 
standigerFakturzwarwenigNeueszusagenwissen, 
dochimmerhinunterhaltlicheMusikbringen Mehr 
Physiognomie zeigen einige neue Arbeiten Paul 
Ertels, vor allem die krfiftig gehaltene Ballade 
„Jane Grey** und die stille w Abendwanderung 1 *, 
sowie die Vertonung der w Wallfahrt nach Keve- 
laer", ein recht stimmungsvolles, anschaulich- 
ausdrucksvolles Stfick, in dem ein begleitendes 
Streichquartett nebst Harmonium eine zweck- 
entsprechende und wirksame Rolle spielen. — 
July RSssler vermag auf die Dauer nicht ganz 
das Interesse wach zu halten, da es ihr an 
Elastizital des Vortrags und Modulationsfahigkeit 
der sonst sympathischen Stimme zurzeit gebricht. 
Ihr Begleiter am Klavier beteiligte sich solistisch 
mit den F-dur Variationen von Beethoven, einer 
Schumannschen Romanze und den B-dur Varia- 
tionen von Chopin, womit er einen durchschnitt- 
lich befriedigenden Eindruck hinterlieC. — Mit 
reichen Gaben beschenkten uns Therese und 
Artur Schnabel. Diese beiden, von regstem 
musikalischen Leben und echtester Hingabe 
erfullten Personlichkeiten gaben wieder ihr 
Bestes, obgleich nicht verschwiegen werden soil, 
daC Therese Schnabel stimmlich manch leisen 
Wunsch unbefriedigt liefi; aber die vornehm- 
intime Art ihrer Wiedergabe Wolfscher Lieder, 
das still-schlichte Vorsichhinsingen Brahmsscher 
Volkslieder bezwang, wie immer, die Herzen. 
Konta's Ballade w Die Monduhr" gehort nicht in 
dieses Programm. Der ausgezeichnete Klavier- 
kunstler spielte aufier den „Davidsbundlertanzen" 
noch eine bemerkenswerte Neuheit: Oskar C. 
Posa's „Thema, Variationen und Fuge in d-moll u , 
ein Werk, das sich durch Ernst und Gediegenheit 
der musikalischen Arbeit auszeichnet. — Die 
alte Erfahrung, daB Buhnenslnger nur ganz 
ausnahmsweise auch auf dem Podium des 
Konzertsaales zu befriedigen verm6gen, fand 
in dem Balladen-, Lieder- und Duetten-Abend 
Annie und Hermann G uras eine erneute Be- 
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statigung. Das robuste, etwas naturalistische 
Singen Hermann Guras eignet sich fur die so 
fein gesponnenen Gewebe moderner Liedkunst 
fast garnicht, und auch die Sangerin bringt fur 
das Lied wohl ein prfichtiges Organ, nichi aber 
jene verfeinerte Kultur mit, die, unter Verzicht 
mimischer Mittel, im Wesen der Lyrik begrfindet 
ist und einzig durch sich selbst wirkt. — Die 
gesanglichen Tugenden Dorothea Norths gipfeln 
in einer bereits vorgeschrittenen Kehlfertigkeit, 
doch klingt die Mittellage matt und nur in der 
Hone stehen einige glanzvolle Tone zu Gebote. 
Die Aussprache ist vollig vernachlfissigt und in 
Bezug auf Rhythmus und Gedachtnis war nicht 
alles zura besten bestellt. Zu einigen Duetten 
gesellte sich Alexander Heinemann, der mit 
seines Basses Grundgewalt die Sangerin einfach 
erdruckte. — Fur Edmund Sereno Enders 
Orgelspiel habe ich mich nicht begeistern kSnnen. 
Bachs e-moll Praludium und Fuga wurde schlecht 
und recht notengetreu gespielt, nicht viel besser 
Guilmants c-moll Sonate, aus der doch weit mehi 
herauszuholen ist. Der mitwirkende Baritoti 
Archibald Charles Jackson sang mit seinem 
wohlklingenden, etwas weichlichen Organ Kom- 
positionen von Beethoven, Schubert und Schu- 
mann, die unter der Not, die dem Auslander 
die Aussprache des Deutsche^ bereitete, zu 
leiden hatten. — Wenig anregend verlief der 
Abend, den die Pianistin Marie Muehl-Reitsch 
in Gemeinschaft des Berliner Damen-Vokal- 
Quartetts (Emmy Collin, Elisabeth Schulz, 
Else Vetter, Sonja Beeg) veranstaltete. Die 
KlaviervortrSge waren recht trocken, technisch 
nicht einwandfrei, und liefien eine tiefere Be- 
gabung, ein Sichversenken in den Geist der 
wiederzugebenden Komposition kaum erkennen. 
Auch der Quartettgesang Heft ziemlich teil- 
nahmslos; die Exponiertheit der vier Stimmen 
verlangt weit mehr saubres Singen und grossere 
Belebung des Vortrags. — Benedikt J. Fitz- 
Gerald (Klavier) beeintrachtigt die Deutlichkeit 
seiner VortrSge durch unSkonomischen Pedal- 
gebrauch, ein Miftbrauch, der ganze Strecken 
einfach unverstandlich machte. Dazu kommt 
eine unzuverlassige Technik, sowie ein nicht 
genugendes „Uber-der-Sache-Stehen". — Zu 
gemeinsamem Tun vereinigten sich der Pianist 
Paul Schramm und der Geiger Rudolf Weir - 
mann. Auf dem Programm standen Sonaten 
von Brahms, Grieg und Cdsar Franck. Was 
ich horte, machte den Eindruck ordentlichen, 
etwas nuchternen Musizierens, das in Anbetracht 
der Jugendlichkeit der Ausfuhrenden ein etwas 
enthusiastischeres „Drauflosgehen a vermissen 
liefi. — Sehr eindrucksvoll gtstaltete sich ein 
Konzert des Philharmonischen Orchesters unter 
der Leirung Oskar Noe's, der sich, bishtr als 
Singer und Gesangslehrer am Leipziger Kon- 
servatorium bekannt, nunmehr als Dingent vor- 
stellte und sich dabei als umsichtiger, nur etwas 
zu viel taktierender Fuhrer erwies. Zur Auf- 
fuhrung gelangten das Brandenburgische Konzert 
No. 3 von Bach, das a-moll Konzert fur Violine 
und Cello vcn Brahms, die Alt-Rhapsodie des- 
selben Meisters und schliefilich die w Barbarossa tt - 
Dichtung von Hausegger, die dem Dirigenten 
wohl besonders am Herzen lag und aufs wirkungs- 
vollste exekutiert wurde. Nun hat ein janes 
Geschick das Leben dieses hoffnungsreichen 
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und befahigten Musikers ganz unerwartet aus- 
geloscht, und es ist nach dieser Talentprobe 
doppelt zu beklagen, was mit ihm dem Musik- 
leben genommen wurde: ein verstandig-nach- 
schaffender Kunstler mit starker Empfindung und 
ernstem Wollen. Von den Solisten verdienen 
noch besonderes Lob die Damen May und 
Beatrice Harrison (Violine und Cello), die 
begabte Emmi Leisner in der Alt-Rhapsodie, 
ferner der vortrefflich geschulte Chor des 
Lehrer-Gesangvereins. — Der Rixdorfer 
Lehrer-Gesangverein hatte seinem letzten 
Programme das Motto: „DasMeer,einBildunseres 
Lebens" zugrunde gelegt. Die gut disziplinierte 
Korporation unter Leitung ihres umsichtigen und 
gewissenhaften Dirigenten Mitlacher bewahrte 
sich in zwei acappellaGesSngen von Franz Wagner 
und Willem de Haan und spater in dem Hauptwerke 
des Abends, der Nicod6'schen Ode: „Das Meer", 
als leistungsffihige und schatzbare Vereinigung. 
Fur die Lebenskraft dieser letztgenannten grofi- 
zugigen Komposition spricht der Umstand, daft 
sie noch jetzt durchaus modern klingt und kraft 
bluhender Erfindung und bedeutender Be- 
handlung des Stoffes von ihrem fruheren Reize 
bisher nichts verloren hat. Fur die erkrankte 
Frau Plaichinger sang Frau Denera von der 
Koniglichen Oper die Arie der Rezia: n Ozean, du 
Ungeheuer**. Den Instrumentalkorper stellte das 
Bluthner-Orchester, das als Eingangsnummer die 
„Hollander tt -Ouverture spielteund sich hier wie in 
dem anspruchsvollen Part der Ode ausgezeichnet 
hielt. — Eine Veranstaltung des Lektors Hermann 
Wirth sollte Oberblick fiber alte und neue 
niederlandische Satzkunst gewShren. Am 
ersten Abend kamen die alten Meister zu Worte, 
und zwar in einer erdruckenden Zahl ihrer 
Werke. In der loblichen Absicht, ein recht 
vielfaltiges Bild von dem Schaffen jener Zeiten 
zu geben, ging der Veranstalter viel zu weit, in- 
dem er die Aufnahmefihigkeit der Zuhorer 
schon um die Mitte des Programms erschoptte 
und so den Gesamteindruck betrachtlich schfi- 
digte. Einzeln genossen gewift von apartem 
Reiz, ermuden diese kulturhistorisch interes- 
santen Werke auf die Dauer durch die ihnen 
innewohnende Ahnlichkeit des Ausdrucks, ob- 
schon auf klangliche Abwechslung im Programm 
Bedacht genommen war. Hervorgehoben wird 
die gute Einstudierung, das schone Stimmaterial, 
die hingebende Beteiligung der Solisten, von 
denen sich besonders Katharina van Lokhorst 
(Klavier), Frau Prof. Dr. Vogelsang (Geigej 
und der Dirigent Johan Schoonderbeek, der 
in seinen Bewegungen sparsamer sein mufite, 
auszeichneten. Dem zweiten Abend gehorte der 
modtrne Teil. Unter Hinzuziehung der Phil- 
har moniker und eines groBeren Chores wurden 
Kompositionen von Anrooy, Dirk Schafer, 
Wagenaar und B. Zweers zu Gehor gebracht. 
Neuzeitlich in unserem Sinne ist keiner der 
Cenannten, dazu ist ihre Sprache weder melo- 
disch noch haimonisch differenziert genug; 
eine gewisse Bonhommie des Ausdrucks und 
rechtscharTene Biedeikeit der musikaliscben 
GebSrde ist wohl alien eigen. GroBeren Ein- 
druck machten die Fragmente aus Zweers' 
„Gysbrecbt von Aemster, die unter der 
tuchtigen Leitung Schoonderbeek's einen schonen 
Erfolg erzielten. — Alice G. Eld ridge besitzt 
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bereits eine hiibsche Dosis Fingerfertigkeit und 
Temperament, sollte aber vorlaufig groBere Auf- 
gaben, wie sie ein Beethovensches Ronzert auf- 
erlegt, meiden. Auch fehlt ihrem Spiel der 
notwendige Nuancenreichtum, und auch das Ge- 
dSchtnis erwies sich nicht immer als zuverlassig 
genug. Stande Dr. Kunwald nicht am Pult als 
Herr der Situation, — wer weifi, wie die Sache 
geendet hatte. — Eine neue Klaviersonate 
(Manuskript) vermittelte uns der Pianist Simeon 
Maykapar. Dieses Werk aus der Feder Sig- 
frid Karg-Elerts zeichnet sich durch Ernst 
des Gehalts und ausgesprochenen Klangsinn aus. 
Storend ist das oft planlose Ins-Weite Schweifen, 
ein den Gang der Handlung aufhaltendes Phan- 
tasieren, das nicht immer frei von Ver- 
schwommenheit und Exzentrizitlt ist. Maykapar 
spielte das schwere Opus uberlegen und verdient 
schon in mnemotechnischer Hinsicht besondere 
Anerkennung. Auch eigenen Kompositionen, 
reizend gemachten Bagatellen, Novellettes mig- 
nonnes op. 8, war der Pianist ein beredter An- 
walt. — Anregend verlief der Hugo Wolf-Abend 
von IdunaWalter-Choinanus. Die Leistungen 
der SSngerin sind ja bekannt; und so genugt 
es, zu erwahnen, daB sie gut disponiert ver- 
schiedene Stucke aus dem Italienischen und 
Spanischen Liederbuch vortrug und an Kapell- 
meister Friedrich Weigmann einen verstandigen 
und Jeilnahmsvollen Begleiter zur Seite hatte. 
— Uber einen voluminosen Bariton verfugt 
Edmond Servator. So mancher wiiBte mit so 
schonen Mitteln etwas anzufangen. Ist doch die 
Aussprache, die Behandlung des Piano, die 
Atemtechnik recht weit gediehen. Was aber 
der SSngeran Geschmacklosigkeiten, Verzerrung 
des Vortrags, unangebrachtem Gestenspiel zur- 
zeit bietet, lSBt den Wunsch offen, ihn alsbald 
einem unnachsichtlichen Lehrer uberantwortet 
zu sehen, der das gute Material der notigen Reife 
entgegenfuhrt und den Schuler von all den hem- 
menden Untugenden energisch befreit. 

Gustav Kanth 
Neue Kompositionen horte man in dem 
Konzert von Arnold Ebel und Adele Kohne 
(Deklamation). Gedichte mit melodramatischer 
Musik von Ph. Gerlach und O. Straus und eine 
groBe Zahl von Kompositionen Ebels bildeten 
das Programm. Die beiden erstgenannten 
Komponisten kommen fur uns hier nicht in 
Betracht, ihre Musik ist doch zu belanglos. 
Anders liegt der Fall aber bei Arnold Ebel; 
dessen Lieder (ich horte elf Stuck) zeigten 
wenigstens kompositorische Begabung und ent- 
hielten uberdies manche in derCharakterisierung 
gut gelungene Partieen. Trotzdem machte keine 
einzige Komposition einen geschlossenen Ein- 
druck. Es verfluchtete sich vielmehr alles in 
Einzelheiten, in Detailmalerei. Mangelnde Ein- 
heitlichkeit und OriginaIit§t sind die Haupt- 
schwachen seiner Komposition, ganz abgesehen 
von den Stucken, die lediglich in die Gattung 
der „Papiermusik a (Fuge der Orgelsonate) ge- 
horen. Die Kompositionen wurden vom Publi- 
kum nur reserviert aufgenommen. Das ist bei 
den Berliner Konzertbesuchem eigentlich un- 
gewohnlich, mag aber in der schlechten Wieder- 
gabe vieler Stucke seinen Grund haben. — Ein 
eigenes Konzert gab der erste Flotist unserer 
koniglichen Kapelle Emil Prill. Das erste 
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Konzert dieser Saison, das ein Bl&ser allein 
veranstaltete! Das Programm war gut zusammen- 
gestellt, es enthielt sich aller Virtuosenmusik 
und brachte u. a. einige Gelegenheitskomposi- 
tionen unserer Klassiker (Weber, Mozart). Prill 
blies diese Stucke mit groBer Virtuositit und 
Meisterschaft, und der groBe Beifall wird ihm 
wohl gezeigt haben, daB die Tage der Solo- 
musik fur Bl&ser noch nicht gezablt sind. Wenn 
nur die Komponisten, dem Beispiel Regers 
folgend, diese Gattung mehr pflegen wollten! 
Eine willkommene Abwechslung brachten in 
dies Konzert die gesanglichen Vortrftge von 
Clara Senius-Erler. — Ellen Sarsen war an 
ihrem Liederabend auBerordentlich stark indis- 
poniert. Ein abschlieBendes Urteil uber ihr 
Konnen will ich unter diesen Umstanden nicht 
abgeben. — Auch Emil Liepe hatte sich einer 
Indisposition wegen entschuldigt, so daB sich 
das ganze Interesse seiner Konzertpartnerin 
Helene Morsztyn zuwandte, die mit viel 
Temperament, wohl auch mit einiger auBerlicher 
Pose Beethoven, Schumann und Chopin spielte. 
Nur ihr Schumann- und Chopin-Spiel bestfitigte 
mir die gute Meinung, die ich von ihrem fruheren 
Auftreten her in Erinnerung hatte. Beethoven 
vermochte sie dagegen nicht uberzeugend zu 
interpretieren. — An einem ahnlichen Programm 
versuchte sich auch die Pianistin Sophie Da- 
vidson. Wenn ihr Spiel auch hin und wieder 
Spuren pianistischer Begabung erkennen lieB, 
so gewann ich doch nicht den Eindruck, daB 
ihr Konnen fur die gestellten Aufgaben irgend- 
wie ausreichte. — Eine schone, pastose Alt- 
stimme besitzt Franziska Bergh. Das ist das 
einzige Positive, was sich von ihrem Konzert sagen 
lSflt. Im ubrigen ist sie noch ganz Anfangerin. 

— Das Hollandische Trio, das in dieser 
Saison stets mit dem Bluthner-Orchester 
gemeinsam konzertiert, spielte letzthin nur ein 
Trio (op. 63) von Schumann. Das Ensemble 
der Herren Kwast, Petri und van Lier hat 
sich erfreulich gebessert und es steht zu hoffen, 
daB die Leistungen des Trios bald diekunstlerische 
Hohe wieder erreichen, die wir aus den fruheren 
Konzerten derVereinigung noch in der Erinnerung; 
haben. Ferner brachte uns das Konzert eine 
Novitat, ein Klavierkonzert von James Kwast. 
Es ist gediegen gearbeitet und zeigt in der 
Fuhrung des Soloparts eine geschickte Hand. 
Dagegen fehlt dem Ganzen das spezifisch 
schopferische Moment. Es ist w Virtuosenmusik" 

— eine Gattung, die in unseren Tagen ebenso 
aufbluht wie die „KapeIlmeistermusik" fruherer 
Jahre. Das Orchester begleitete unter Georg 
Schn6evoigt recht gewandt, stand aber in der 
F-dur Symphonie von Brahms nicht auf der 
gewohnten Hohe seiner Leistungskraft. — Franz 
Uter besitzt fur den Konzertsaal keine aus- 
reichenden Qualitaten. Seine Stimme bedarf 
vor allem einer groBeren Kultur, um intimere 
Wirkungen erreichen zu konnen. Weit gluck- 
licher war seine Partnerin Frau Reichner-Fei- 
ten, die fur Ethel Peake eingesprungen war. Sie 
verhalf sogar einigen neuen Liedern von Gustav 
Villain zu einem schonen Erfolg. Der schlicht 
naturliche Ton dieser Lieder wirkte recht sym- 
pathisch und tauschte selbst uber die mangelnde 
Originalitfit der Tonsprache hinweg. — Jessie 
Munro debutierte mit einem zu schwer gewahlten 
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Programm. Ihr Spiel zeigte viele Lucken und 
natte beinahe den guten Eindruck verwischt, 
den man immerhin aus ihrem Bcethovenspiel 
gewann. — EinjungerCelIist,Gino Francescon i, 
erweckte Hoffnungen fur seine musikalische 
Laufbahn. Ein schoner, voller und runder Ton 
und musikalisches VerstSndnis sind die Vorzuge 
seines Spiels, denen allerdings auch einige 
Mangel der technischen Ausbildung gegenuber- 
stehen. Georg Schunemann 

Ella Jonas hat es zwar verstanden, sich 
einen Namen als Klavierspielerin zu machen, 
indessen — wenn man von den rein technischen 
Vorzugen oder ihrer gewaltigen Kraft absieht — 
entbehrt ihr Spiel jeder inneren Warme und 
da rum jedes seelischen Reizes. Ihr Konzert 
gewann aber durch die Mitwirkung von Lili 
und Alexander Petschnikoff, mit deren 
Hilfe sie die zweite Serenade fur zwei Violinen 
und Klavier op. 9 von Sind in g aus der Taufe 
hob: ein reizendes, uberaus anmutig melodioses 
Werk, das starken Beifall ausloste. In der 
Grieg'schen Ballade lieB die Konzertgeberin 
selbst ihre Technik im Stich: das war eine ganz 
unzulangliche Leistung. — Lucie Arndt singt 
mit viel Empfindung und gestutzt auf ein schones 
Stimmaterial; aber diese Stimme ist leider mit 
vielen unschonen oder nicht geniigend ge- 
bildeten, d. h. halsigen und gaumigen Tonen 
durchsetzt, so daB es noch heiBer Arbeit bedarf, 
urn die Mangel auszugleichen. — In Alfred 
Schroeder begegnen wir einem wirklichen 
pianistischen Talent, das freilich noch nicht 
immer ganz abgeschliffen ist, oft mit uber- 
mlOigem LSrm, zu viel Pedal, selbst gelegent- 
Hch unsauberer Technik arbeitet — aber doch 
eben ein starkes Talent ist. — Dr. Fery Lulek 
weifl zwar seine Vortrage intelligent zu gestalten 
und dramatisch zu beleben, aber der Ton wird 
infolge der unnaturlichen dunklen Tongebung 
unfrei und kann sich nicht entwickeln. — 
Ema Wolfs thai ist trotz ihrer Jugend bereits 
eine recht tuchtige Geigerin. Sie sollte nur das 
technische Element nicht zu stark bevorzugen; 
ihr warmer Ton, ihre schone leichte Bogen- 
fuhrung befahigen sie schlieBlich noch zu an- 
deren Dingen. — Ludwig Persinger ruckt 
immer mehr in die vorderen Reihen der guten 
Violinspieler ein; neben dem soliden Konnen 
ist es wohl die famose Musikantennatur, die 
seine Vortrage so sympathisch macht. Obrigens 
hatte er sich eine recht undankbare Aufgabe 
gestellt: Lalo's F-dur Konzert mit Klavierbeglei- 
tung! Hatte er nichtin Max Laurisch kus einen 
trefflichen Begleiter gehabt, so hatte die Gefahr 
der gSnzlichen Eindruckslosigkeit nahe gelegen. 

— Margarita Allardice Witt ist noch sehr jung; 
ihr Geigenspiel durfte sich also noch verinner- 
lichen, ihre Technik, die schon sehr respektabel 
ist, sich noch glatten und auch das rhythmische 
Gefuhl sich festigen. — Der Klavierabend von 
Joseph Schwarz bot viele interessanteMomente; 
die Brillanz der Fingertechnik machte einen be- 
sonders giinstigen Eindruck. Dagegen ist der 
Ton nicht eben modulationsfahig, und Bachs 
chromatische Fuge wurde infolge iibermaBigen 
Pedalgebrauchs nicht plastisch genug dargestellt. 

— Leistungen wie die von Jacoba Laute und 
Anton Lampe gehoren nicht in einen Konzert- 
saal. Der begleitende Marcel van Gool spielte 
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— und das war noch das einzige ErtrSgliche — 
Brahms' Rhapsodieen op. 97 brav und tuchtig. 

— Zu einem Sonatenabend hatten sich die 
Pianistin Elly Ney und die Geigerin Eugenie 
Konewsky vereinigt. Da beide gute Musiker- 
naturen sind, bei denen feines Stilempfinden sich 
mit technischer Reife vereint, so kamen hochst 
erquickliche Leistungen zustande. Allerdings 
mufi konstatiert werden, daB die Pianistin die 
Bedeutendere ist. — Wanda Landowska hat 
sich zu einer Spezialistin des Cembalospiels 
herausgebildet. Da sie sich auBerdem in die 
Epochen der Bach, Rameau, Couperin und 
anderer alter Klaviermeister ganz und gar hin- 
eingelebt hat, so interessieren ihre Vortrage, bei 
denen sie ubrigens auch den modernen Flugel 
zu Wort kommen laflt, sehr stark. Der silberne 
Klang des Cembalo umspinnt uns noch immer 
mit eigenem Zauber; freilich ist Bachs c-moll 
Phantasie gerade eins von den Stucken, in denen 
das moderne Klavier vorgeahnt ist, und die sich 
deshalb fur Cembalo weniger eignen, als z. B. 
die Bounce in a-moll. — Louis C loss on inter- 
essierte durch die Klarheit, mit der er das the- 
matische Geader bei Bach bloBlegte. Mozart 
aber spielte er nicht schlicht genug; in dem Be- 
streben, zu farben, setzte er polterndes Forte 
neben sauselndes Piano und verlieB dabei den 
goldenen Mittelweg. — Thomely Gibson verfugt 
fiber ein gutes BaBmaterial und unterstutzt seine 
Vortr3ge wesentlich durch eine gute Aussprache. 
Seine Partnerin Karen Kauri n laBt ziemlich 
kalt. Ihrer Stimme fehlt trotz der tiefen Tone 
das wohligwarme Timbre des echten Alt. 

Max Burkhardt 
ORAUNSCHWEIG: An groBeren Konzerten 
" im Februar sind bemerkenswert: das des 
Cacilienvereins (Robert Settekorn) mit 
der Es-dur Messe von Schubert; ein Abend des 
Vereins fur Kammermusik; das dem An- 
denken Schumanns und Chopin's gewidmete 
letzte Abonnementskonzert der Hofkapelle 
mit Emil Sauer als Gast; ferner das von Erika 
Wedekind mit Prof. Lutter und Frau, ein 
Liederabend von Hans Spies und Hofkapell- 
meister Riedel und der glanzvolle SchluB durch 
Franz von Vecsey. Ernst Stier 

I^REMEN: Die jungsten Orchestergaben der 
" Philharmonie standen auf gewohnter 
Hohe, ohne gerade besondere Uberraschungep 
zu bringen. Neben zwei immerhin hervorragen- 
den Erzeugnissen kunstlerischen Raffinements, 
StrauB' „Heldenleben a und Berlioz' „Symphonie 
Fantastique", gab es im wesentlichen die alten 
lieben Lieder, was ubrigens ohne jeden ironischen 
Beigeschmack verstanden werden moge. Ein 
Brahms-Abend zeigte Ernst Wendel in seinem 
eigentlichsten Elemente und gab zugleich dem 
Philharmonischen Chor Gelegenheit, mit dem 
„Parzengesang" und dem „Schicksalslied tt , sowie 
j der w Rhapsodie u (Hertha Dehmlow) den un- 
langst gepfluckten Lorbeeren noch ein paar 
hubsche Zweige hinzuzufugen. Als Neuheit — 
in Anwesenheit des Verfassers — brachte man 
eine wirklich lustige Lustspielouverture von 
Leone Sinigaglia, die sich mit bestem Grunde 
einer recht warmen Aufnahme erfreute. An 
virtuosen Kraften machten wir die angenehme 
Bekanntschaft von Carl Flesch, der mit 
Joachims Ungarischem Konzerte den vollgultigen 
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Beweis ablegte, daB er — und nicht nur in 
technischer Hinsicht — den hochsten Aufgaben 
gewachsen ist, und von Wilhelm Backhaus, 
der als duftiger Chopinspieler die groBe Mehr- 
heit der Horer hoch entzuckte, wahrend an- 
spruchsvollere Gemuter seinem Spiele allerdings 
ein Mehr an Klangfulle und Energie gewunscht 
batten. Julia Culp errang mit einem im Rahmen 
der Philharmonie gegebenen Liederabend wieder 
glanzende Triumphe. — Einen nicht minder 
sturmischen Erfolg brachte Ernst Wen del 
das prachtig gelungene Fruhjahrskonzert des 
Lehrer-Gesangvereins, in dem er neben 
dem Brahmsschen „Rinaldo a und Schuberts 
„Gesang der Geister fiber den Wassern" eine 
eigene Tondichtung vorfuhrte: „Das Grab im 
Busento", ein mit glanzenden Orchesterfarben 
ausgestattetes Chorwerk, das, wenn auch viel- 
leicht zu reich an kraftvollen Hohepunkten, 
doch in seiner ganzen Haltung einen bedeuten- 
den Eindruck hinterlaBt und als eine wertvolle 
Bereicherung der einschlagigen Literatur gelten 
darf. Eine zweite, uberaus amusante Neuheit 
bildete Arnold Mendelssohns „Der Schneider 
in der Holle", ein hochst drolliger musikalischer 
Scherz, dessen burleske Solopartie dem Tenoristen 
George A. Walter noch gunstiger lag als der 
„Rinaldo a Gustav KiBling 

BROSSEL: Edgar Tinel hatte im zweiten 
Konservatoriumskonzert eine kleine 
Chopin-Feier veranstaltet. De Greef spielte 
ausgezeichnet das f-moll Konzert und mit dem 
vortrefflichen Cellisten Jacobs eine PolonSse; 
Mme. Pacary vom Monnaietheater sang mehrere 
polnische Lieder. Ouverture, Scherzo und Finale 
von Schumann und die Schottische Symphonie 
von Mendelssohn lieBen die hervorragenden 
Eigenschaften des herrlichen Orchesters in 
hellstem Lichte erstrahlen. — Im funften 
Konzert Durant fand der Cellist Hollmann 
mit seinem graziosen Spiel (Konzert No. 2 von 
Saint-SaSns, Andante von Molique) groBe An- 
erkennung. Die zweite Symphonie von Borodine, 
„Tasso a von Liszt und der „Zauberlehrling tt 
von Dukas wurden sehr schwungvoll gespielt. 
— Das funfte Konzert Ysaye dirigierte Otto 
Lohse aus Koln mit durchschlagendem ErFolge 
„Benvenuto Cellini" von Berlioz, „Eroica", „Les 
Preludes" von Liszt und das w Meistersinger*-Vor- 
spiel. Im Schumannschen Konzert und Andante 
spinato, sowie einer Polonase von Chopin erntete 
Cortot mit seinem durchdachten, oft etwas sehr 
reservierten Spiele lebhafte Ovationen. — Im 
vierten Concert populaire spielte Dupuis 
seinen Trumpf aus: StrauB-Wagner: „Tod und 
Verkl§rung a , Monolog aus „Elektra" (Thila 
Plaichinger), „Till Eulenspiegel", Siegfried- 
Idyll, Trauermusik und Finale aus „Gotter- 
dammerung". Orchester wundervoll. Frau 
Plaichinger sang mit unzureichenden Stimm- 
mitteln und auffallendem Mangel an Tempera- 
ment. — Cortot, Thibaud und Casals ver- 
anstalteten eine Schumann-Feier, in der sie 
die drei Trios in vollendeter Weise zu Gehor 
brachten. — Der vielversprechende junge 
ungarische Geiger Szigeti gab seine Visiten- 
karte ab. Er wird wohl noch von sich reden 
machen. Felix Welcker 

BUDAPEST: Der diesj3hrigen Konzertsaison 
" haben wireine schier erdruckende Fulle kunst- 
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lerischer Anregung zu verdanken. Ein hervor- 
stechender Zug der Saison ist die Zunahme der 
Orchesterkonzerte und der kammermusikalischen 
Veranstaltungen, jedenfalls auch ein Beweis des 
Erstarkens der musikalischen Aufnahmefahigkeit 
des Publikums. Das Programm selbst stand vor- 
wiegend im Zeichen der klassischen Symphonie, 
der russischen Tonkunst und der modernsten 
Programmusik. Von Beethoven allein horten 
wir die Symphonieen drei, vier, funf, sechs, acht, 
iiberdies vieles von Bach, Handel, Haydn und 
Mozart. Die Philharmoniker vermittelten 
uns ferner die Bekanntschaft mit je einer Sym- 
phonie von Balakireff und Skrjabin und dem 
c-moll Klavierkonzert von Rachmaninoff. Als 
Novitaten erschienen in jungster Zeit Noren's 
w Kaleidoskop a , das auch hier einschlug, und 
zwei Arbeiten ungarischer Neuimpressionisten: 
Aladfir Rad6's symphonische Nachdichtung von 
Petofl's w Niedre Schank* an Dorfesende*, die 
durch feine Naturstimmung fesselte, und Alexan- 
der Szegheo's kongeniale Venonung einer 
Meisterballade von Arany, „Held Bor a , in ihrer 
bizarrenKuhnheit,dem Reichtum derStimmungen, 
der Phantastik der Formen und dem Kolorit des 
Orchesters eine der interessantesten Erschei- 
nungen tonsymbolistischer Virtuositat. — Aus 
dem Programm des Akademie-Orchesters 
seien als die bemerkenswertesten NovitSten Paul 
Juon's hubsches Tonbild w Die WSchterweise* 
und namentlich DohnAnyi's neue viersStzige 
w Suite" fur groBes Orchester hervorgehoben, 
diese schon aus dem Grunde, weil zu dem hohen 
inneren Adel und der klassischen Abgeklfirtheit 
der Form, die noch das einleitende w Andante con 
variazioni 4 * beberrschen, in den spSteren Satzen 

— zum ersten Mai bei diesem Komponisten — 
ein spekutatives Raffinement auBerlicher Klang- 
kombinatorik tritt, die mehr verblufft als erfreut. 

— Das Wiener Konzertverein-Orchester 
unter Ferdinand Lowe begeisterte durch die un- 
vergleichliche Wiedergabe ebenso von Tschai- 
kowsky's „Pathetisther a wie von StrauB* w Till 
Eulenspiegel" und einer Mozartschen Streicher- 
serenade. — An der Spitze des Tonkunstltr- 
Orchesters erschien in den letzten zwei Kon- 
zerten Felix Weingartner, dessen vornehme 
Kiinstlerschaft namentlich in der Interpretation 
der c-moll Symphonie Beethovens und seiner 
eigenen symphonischen Dichtung „Gefilde der 
Seligen 4 * — wohl der gewinnendsten AuBerung 
seines schopferischen Talentes — in Erscheinung 
trat — Eine stete kunstlerische Entwicklung 
nimmt das von Kun geleitete, junge Landes- 
Symphonieorchester, das uns jungst die 
Bekanntschaft mit C6sar Francks einziger 
Symphonie und der symphonischen Dichtung 
von Loeffler „Der Tod des Tintagiles 44 
(nach Maeterlinck) vermittelte. — Von kammer- 
musikalischen Veranstaltungen verdanken wir 
auBer den heimischen Quartett-Vereinigungen 
Kemeny-Schiffer und Grunfeld-Son an- 
regungsvolle Abende den Brusselern, dem 
Sevfiik- und dem ausgezeichneten Klingler- 
Quartett, dem „Russischen Trio", dem 
Trio Dohn£nyi-Marteau-Reger und dem 
Trio Hubay-Popper- Friedman; Sonaten- 
abende gaben Vecsey-Dohninyi, Marteau- 
Rtger, G6rardy-G6nczy, Kerpely (Cello)- 
Bart6k. — Der Solistenkonzerte gab es eine 
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schier endlose Flut, bloB die Meister der Violine 
schienen heuer Budapest meiden zu wollen. 
Von groBen Geigern horten wir nur Burmester, 
Szigeti (der ein neues hubsches Konzert von 
Hamilton H arty brachte) und Efrem Zimbalist; 
von Pianisten Paderewski (der kiihler liefi), 
Sauer, Friedman, Sapellnikoff, Dohn£nyi, 
Theodor Sz£nto und Emerich Ke6ri-Sz£nto, 
Alice Ripper, Vera Schapir a und Lily M&rkus. 
— Von vokalen Veranstaltungen waren die 
interessantesten ein Kompositionsabend von 
Jeno Hubay, an dem etwa 20 Lieder dieses 
edel begabten Lyrikers zum Vortrag gelangten, 
und ein Liederabend von Valborg SvSrdstrom, 
an dem die Kunstlerin die preisgekronten Werke 
in der von ihrgestifteten2000Kronen-Konkurrenz 
fur ungarische Kunstlieder zu Gehor brachte. 
Von alten lieben Gasten horten wir wieder die 
Culp, Gerhardt und Kurz, von neuen Er- 
scheinungen gefielen besonders die dramatischen 
Kunstlerinnen Leffler-Burckard und Haf- 
green, der Baritonist Franz Steiner und vor- 
nehmlich Frieda Hem pel, obschon die feinst- 
geschliffene VirtuositSt der Diva mehr zu blenden 
als zu erwSrmen vermochte. 

Dr. BeMa Di6sy 

DORTMUND: Bachs h-moll Messe erfuhr 
durch den Musikverein unter Janssen 
eine Auffuhrung von erhebender Weihe Unter 
den Solisten ragte die Altpartie von Else S c h u n e - 
mann besonders hervor. — Neu war „Von den 
Tageszeiten" von Fr. E.Koch. Das musikalisch 
gediegene Werk fand unter Holtschneider 
eine recht lobenswerte Wiedergabe, befriedigte 
aber infolge der mit Ausnahme des „Abend" zu 
gleichmSGig ernsten Stimmung und der langen 
Einzelgesange nicht ganz die gehegten Erwar- 
tungen. — Der Glanz und die kunstlerische 
Schulung von Hiittners Orchester traten in 
einem Wagner-Konzert des Philharmonischen 
Ve reins bei dem „Parsifal a -VorspieI und Bruch- 
stucken anderer Werke von neuem zutage. 
Schutz aus Wiesbaden sang mit sieghafter 
Stimme Szenen aus dem „Ring a . — Helene 
Staegemann-Sigwart erfreute im letzten Phil- 
harmonischen Solistenkonzerte durch den saube- 
ren und gelSuterten Vortrag einer Reihe alter 
und neuer Lieder, und Frl. Laurent machte 
durch die kunstlerische Wiedergabe von Gerns- 
heims Violinkonzert ihrem Lehrer Marteau alle 
Ehre. Zur Urauffuhrung kam die Tondich- 
tung „Zu einem Drama** von Gernsheim. Sie 
baut sich auf zwei Hauptthemen, einem rbyth- 
misch-trotzigen und einem melodisch-versohnen- 
den, auf und steigert sich bei vielen kontra- 
punktischen Feinheiten zu zwingender Gewalt. 
Frei von allem Uberladenen in den Ausdrucks- 
mitteln, gewahrt sie eine klassische Klarheit, an 
der man erkennt, daB dem Autor die Schonheit 
der Form als oberstes Gesetz gilt. Momente 
tiefster Klage und erschutternder Leidenschaft, 
dem Gange eines Dramas entsprechend, wech- 
seln ab und halten den Horer in Spannung. 
Von inniger Schonheit ist die Liebesszene des 
Mittelsatzes in Ges-dur, auf deren Thema sich 
das Finale grundet, gleichsam als Apotheose das 
Werk versohnend abschlieBend, das unter des 
Komponisten Leitung eine begeisterte Aufnahme 
fand. — In einem ruhmenswerten Konzerte des 
Stagers und Pianisten Sc hi rm ft -traten diefe 



Individualitaten in wirksamen Wettbewerb, wah- 
rend die Buhnens§ngerin Toni Seiffert aus 
Kassel die Feinheiten des Konzertgesanges ver- 
missen liefi. Heinrich Bulle 

pvRESDEN: Im 5. Hoftheaterkonzert der 
*-* Serie B gelangte das Phantasiestuck fur 
groBes Orchester „Aus den Garten der 
Semiramis" von Bernhard Sekles zur Ur- 
auffuhrung und erzielte einen freundlichen 
Erfolg. Der Komponist, der sich bei der hiesigen 
Tonkunstlerversammlung 1907 durch seine 
prSchtige „Serenade fur elf Soloinstrumente" 
vorteilhaft bekannt gemacht hatte, hat in seinen 
„Liedern aus dem Schi-King a bewiesen, dafi ihm 
orientalische Stoffe besonders zusagen. Da rum 
ist es begreiflich, dali es ihn als modernen 
Musiker reizen mufite, die sagenumwobenen, 
und als Weltwunder gepriesenen Garten der 
Semiramis, die so viel Pracht und Herrlichkeit, 
Liebe, Hall und Grausamkeit sahen, mit alien 
Farben des neuzeitlichen Orchesters zu schildern. 
Aber er gibt sich dem Stoffe nicht vollst&ndig 
hin; eine gewisse Zuruckhaltung ist allenthalben 
bemerkbar, und man hat den Eindruck, als 
scheue sich der Komponist, den Orient mit 
rucksichtsloser Realistik zu schildern. Er be- 
ginnt mit einer klangschonen Naturszene, die 
das Erwachen des Lenzes darstellen soil; dann 
folgt der Einzug der Kdnigin, ein Tanzfest und 
am Schlusse eine Anbetung der Sonne. Alles 
ist hochst achtunggebietend in Inhalt und Form, 
aber man wird nicht recht warm bei der Sache, 
es mangelt der grofte zwingende Zug im Ganzen. 
Hermann Kutzschbach arbeitete die Neuheit 
mit YOller Hingabe heraus. Solist war der 
Pariser Klaviervirtuose Robert Lortat-Jacob, 
der sich mit dem Vortrag des Grieg*schen a-moll 
Konzerts als ein sehr feiner und vornehmer 
Klavierspieler erwies, aber einen auBergewohn- 
lichen Erfolg nicht erringen konnte. — Der 
Mozartverein unter Max von Hakens Leitung 
brachte in seinem 3. Konzert zwei alte Neu- 
heiten heraus, eine Arie der Kleopatra aus 
„Julius Casar* von Handel, die mehr oratorien- 
mSBig als dramatisch wirkte, obwohl sie von 
Emilie Ulrich (Kopenhagen) mit bedeutendem 
Ausdruck gesungen wurde, und ein Floten- 
konzert G-dur von Mozart, das der Meister im 
Jahre 1777 fur ein Salzburger Konzert seiner 
Schwester dem Flotisten Cosel schrieb. Es ge- 
lang der groBen Kunst Philipp Wunderlichs, 
mit dem Werke einen starken Erfolg zu erzielen, 
obwohl eigentlich nur das Adagio echten Mozart- 
wert besitzt. Der sonore Klang der Boehm- 
Flote, die der Kiinstler spielte, entsprach wohl 
dem Charakter der beiden raschen Satze nicht 
ganz; hier ware eine Flote alten Systems besser 
am Platze gewesen. Den SchluB des genuB- 
reichen Abends bildete die kunstlerisch voll- 
wertige Wiedergabe des Beethovenschen Klavier- 
konzerts Es-dur durch Bertrand Roth. — Das 
Leipziger Gewandhausquartett schloB 
seine diesjahrige Konzertreihe in Gemeinschaft 
mit Emil Kronke so prachtvoll ab, daB man 
nur hoffen kann, die ausgezeichneten Kunstler 
auch in der nachsten Saison hier wieder zu 
horen. — Das Bachmann-Trio verhalf einem 
Klavierquartett d-moll von Dora Pejacsevich 
zur Urauffuhrung; ohne in Erflndung und Aus- 
[druck eigene Per^BJlJcj^ftf^i^erraten, offen- 
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bart das Werk Sinn fur Klangschonbeit und 
Formensinn. Die Sfingerin v. Argasinska 
konnte nur mSBigen Anspriichen genugen. — 
In Dettmar Dressel lernte man einen hoch- 
begabten jungen Violinisten kennen, und Franz 
v. Vecsey bewies, daft er aus dem geigenden 
Wunderknaben ein ausgereifter Kunstler von 
Genie geworden ist, an dem, abgesehen von der 
verbluffenden technischen Meisterschafr, die 
stolze Herbheit des Tones und die rhythmische 
Belebung des Spiels besonders sympathisch be- 
ruhren. — In Leo v. Horgot lernte man einen 
Sanger von seltsamen Stimmitteln kennen, von 
denen es zweifelhaft ist, ob man sie als Tenor 
mit baritonalem oder Bariton mit tenoralem 
Klang bezeichnen soil. Wenn das Organ fest 
und sicher durchgebildet ist und der Sanger 
im Vortrage mehr Individualist entfaltet, 
kann er eine Zukunft haben. — Zwei Klavier- 
abende von Max Pauer zeigten diesen hoch- 
bedeutenden Kunstler auf der Hone seiner 
Kraft; ein Beethovenabend von Laura Rappoldi- 
Kahrer und Adrian Rappoldi schloB die 
zyklische Wiedergabe samtlicher Violinsonaten 
des Meisters in glanzender Weise ab. — Das 
Palmsonntagskonzert der Koniglichen Kapelle 
brachte unter Adolf Hagens Leitung wieder die 
„Neunte** sowie die SchluBszene des ersten 
Aktes und den Karfreitagszauber aus Wagners 
„Parsifal a , seit Jahren das stereotype Programm 
dieses festlichen Musikabends, der vielleicht 
gewinnen wurde, wenn man versuchen wollte, 
zu der „Neunten" eine andere ErgSnzung zu 
finden. Denn wenn Parsifal und Gurnemanz in 
Frdcken auf der Buhne stehen, so entspricht 
dieser Eindruck doch keinesfalls der Weihe, die 
uber Wagners letztem Werke liegt. Das Solo- 
quartett der Beethovenschen Symphonie war mit 
Erika Wedekind, Franziska Bender-SchSfer, 
Johann Sembach undL6on Rains vorzuglichbe- 
setzt. — Die D r e s d e n e r V o 1 k s s i n g a k a d e m i e 
fiihrte unter Leitung von Johannes Rei chert 
^Wanderers Sturmlied" von Richard Straufi und 
die Schumannsche „Manfred"-Musik in der 
Konzert-Bearbeitung von R. Pohl auf und bewies 
damit wieder ihre staunenswerte Leistungs- 
fahigkeit im Chorgesang. — Der Tonkunstler- 
v ere in vermittelte die Bekanntschaft mit einem 
F-dur Sextett fur zwei Violinen, zwei Bratschen 
und zwei Celli von Joseph Lederer, das eine 
sehr beifallige Aufnahme fand. Das noch un- 
gedruckte Werk ist eine sehr schone und wert- 
volle Arbeit, an dem besonders der quellende 
Reichtum einer edlen Melodik angenehm auf- 
fallt. Der zweite Satz, ein Andante in B-dur, 
atmet Wohllaut und innigste Empfindung und 
auch die anderen SMtze zeugen von dem seltenen 
Talent des Tonsetzers, der auch durch aparte 
Harmonik und geschickte Verwendung der 
Instrumente sein tiichtiges Konnen und hohes 
Wollen offenbart. — Eigenartig war die Urn- 
rahmung eines Bach-Abends von Alfred Sittard, 
der mit aufJerordentlicher Feinheit, Klarlieit und 
Charakterisierungskunst eine lange Reihe von 
Praludien und Fugen aus dem „WohItemperierten 
Klavier" spielte, und zwar in dem intimen, nur 
durch Kerzen erleuchteten Saale der Galerie 
Arnold inmitten einer grofien Kollektion von 
PortrSts von Anton Graff. In dieser Umgebung 
diese Musik in so hexvorragenderr Weise zu 
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hdren, bedeutete in der Tat eine stille Stunde 
der Sammlung in dem reichbewegten, lirmenden 
Konzertleben. — Der Klavierabend von Richard 
Burmeister zeigte, dafi dieser bedeutende 
Kunstler sich vom Virtuosentum befreit und in 
erfreulichster Weise verinnerlicht hat. Seine 
Interpretation zweier Beethovenscher Sonaten 
und einer Reihe von Chopin'schen Kompositionen 
liefl ihn auf der Hohe reifer, eigenpersonlicher 
Kunstlerschaft erscheinen. — Auch Telemaque 
Lambrino's Klavierabend verdient lobende Er- 
wahnung. F. A. Geifiler 

CLBERFELD : Im 5. Abonnementskonzert 
*** der Konzert-Gesellschaft zeigte Artur 
Schnabel besonders in Brahms' B-dur Konzert 
alle Vorzuge seines bedeutenden gediegenen 
Konnens, wahrend das Orchester sich nament- 
lich in der Coriolan-Ouverture, der Chor in Ge- 
stagen von Loewe und Kahn auszeichneten. — 
lm 7. volkstumlichen Symphoniekonzert er- 
warb sich Hedwig Scholl durch den tem- 
peramentvollen Vortrag des Lisztschen Es-dur 
Konzerts reichen Beifall. — Im 3. Solisten- 
konzert der Konzertgesellschaft gaben Beet- 
hovens gemeinsam mit Dr. Hans Haym ge- 
spielte Kreutzersonate und kleinere Stucke von 
Handel, Mattheson, Gossec und Tschaikowsky 
Carlotta Stubenrauch Gelegenheit, die wert- 
volle Eigenschaft ihrer Kunst: die gluckliche 
Verschmelzung deutscher Soliditfit und franzo- 
sischer Eleganz, im besten Lichte zu zeigen. 
Arthur van Eweyk licgen und gelangen die 
Schubertschen Liederam besten. — Der Lehrer- 
gesangverein brachte in seinem Konzert 
Chore von Bruch, Schubert und Hegar ebenso 
vorzuglich zum Vortrag wie Volkslieder mit 
Sopransolo von Othegraven. Julius Buths 
(Diisseidorf) und Hans Haym spielten die 
Mozartsche Sonate fur zwei Klaviere und die 
Variationen uber ein Beethovensches Thema 
von Saint-Saens kunstlerisch vollendet, wie aus 
einem Guli. So schon auch das w Nordische 
Vokal-Trio a seine schwedischen, norwegischen 
und deutschen Volkslieder sang, wollte es sich 
doch nicht recht in den Rahmen eines der- 
artigen Konzerts fugen. Als Dirigent und Be- 
gleiter bewfihrte sich Dr. Haym wieder aufs 
beste. Ferdinand Schemensky 

CRANKFURT a. M.: Das vorletzte Freitags- 
* konzert unserer w Museumsgesellschaft** 
brachte uns die mit sehr gemischten Gefuhlen 
aufgenommene hiesige Erstauffuhrung derMah- 
lerschen Siebenten Symphonie, eines Werkes, 
das mit den bekannten technischen Vorzugen 
und Alluren des Komponisten impressionistisch- 
idyllische Reize und larmend-banale Feststim- 
mungen, Geheimnisdunkel und Seelenlichter pa- 
storaler und serenadenahnlicher ^Nachtmusiken^ 
mit „schattenhaft" und schleierlos erfindungs- 
armen Scherzo-Oden und unverhaltnismaBig an- 
spruchsvollen L2ngen zu vereinen sucht. Die 
Symphonie dauert l 1 /* Stunden. Sie fand unter 
Mengelbergs virtuoser Leitung eine Wieder- 
gabe durch unser treffliches Opernorchester, das 
ihren Schwierigkeiten fast stets sich gewachsen 
und erst im SchlufSsatz emige Ermudung und 
Unsicherheit zeigte. Solistin des Abends war 
die amerikanische Geigerin Kathleen Parlow, 
die dem Brahms'schen Violinkonzert zwar nicht 
durchweg-^wjachscpajwaT, ihm aber im lyrischen 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 




191 
KRIT1K: KONZERT 




Ausdruck und in der Kadenz des ersten Satzes 
gut entsprach. Daneben konnte nur noch Webers 
„Oberon tt -Ouverture Platz finden. Sie wurde sehr 
eindringlich zu Gehor gebracht. Romantisches 
war es auch, was uns Mengelberg im letzten 
Sonntagskonzert in Erinnerung brachte: Men- 
delssohns a-moll Symphonie und Schumanns 
„Manfred a -Musik, beides wohlvorbereitet und 
mit ausgezeichneten Solisten. — Eine rein musi- 
kalisch gehaltvollere Novitat brachte Max K a e m - 
pfert in seinem letzten Symphoniekonzert mit 
der zwar etwas eklektischen, aber warm emp- 
fundenen und schon instrumentierten h-moll- 
Symphonie Fritz Volbachs, die lebendige Aus- 
fuhrung und freundliche Aufnahme fand. — In 
der Kammermusik unserer Stadt, die leider 
etwas zersplittert ist, hatten letzthin die prachtig 
eingespielten Romanen Cortot, Thibaud und 
Casals am vorletzten Abend der „Museums- 
gesellschaft" schonsten Erfolg. — Das Ensemble 
der Herren Rehberg, Davisson und Keiper 
brachte uns in wohlabgetontem und verstiindnis- 
vollem Spiel Beethovens Trios op. 1 (Es-dur) 
und op. 97 (B-dur) naher; Dr. Fery Lulek wirkte 
hier, im Vortrag sehr anregend, technisch jedoch 
sehr unausgeglichen, als immerhin vielver- 
sprechender Gesangssolist mit. — Einen aus- 
gezeichneten Geiger und erfreulichen Kompo- 
nisten lernte man in Alberto Randegger 
kennen, der im Verein mit dem gleichfalls sehr 
tiichtigen Pianisten Mario Paci Sonaten von sich 
selbst (op. 15), Volkmar Andreae (op. 4, ein er- 
findungsreiches, fesselndes Werk) und Richard 
StrauB (die musikfreudige, feurige Es-dur-Sonate) 
spielte. — Weniger Erfolg hatte die noch unfertige 
Geigerin Nicoline Zedeler. — Erwahnt sei 
ferner noch die SSngerin Frieda Ham me r- 
schmidt, die Arien und Lieder von Mozart, 
Beethoven, Schumann, Weber, Sulzbach und dem 
Unterzeichneten vortrug. — Im letzten Freitags- 
konzert der „Museumsgesellschaft a brachte 
Mengelberg die „Harold a -Symphonie von 
Berlioz (Solobratsche: Henri Casadesus- Paris) 
und Vorspiel, ^Karfreitagszauber 4 *, Verwandlungs- 
musik und ScbluBszene des ersten Aufzugs von 
„Parsifal" eindringlich und wohlvorbereitet zu 
Gehor. In den „Parsifal a -Szenen verhalfen Mit- 
glieder des „CaciIienverein", sowie die Herren 
Denys, Mahlau und SchulLer mit zu schonem 
Erklingen. — Der „Cacilienverein a brachte am 
Karfreitag wiederum Bachs Matthfius-Passion 
zu wohlgelungener Auffuhrung. Mengelberg 
hatte sie mit lebendigem Ernst erfafit, und von 
den Solisten, die nur einiges verschleppten, — 
Alida Noordewier, Pauline de Haan-Mani- 
farges, Jacques Urlus, Gerard Zalsman und 
Adolf Miil I er, — wurde Gutes geleistet. — Der 
zweite groBe gemischte Chor unserer Stadt, der 
„Ruhlsche Gesangverein" brachte in seinem 
letzten Konzcrt Beethovens Missa solemnis 
unter der temperamentvollen Leitung seines 
jungen Dirigenten Karl Schuricht frisch und 
uberzeugend zu Gehor. Alida Noordewier, 
Alice Aschaffenburg, Paul Reimers und 
Rudolf Moest waren hier die tiichtigen Gesangs- 
solisten; das Violinsolo im „Benedictus a spielte 
Henri Marteau in kunstlerisch nobler Art. In 
all diesen Konzerten hielt sich unser angestreng- 
tes Opernhausorchester ausgezeichnet. — Von 
groBeren Vereiaskonzerten w2re aoch das zweite 
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unseres stimmenstarken „Lehrergesang* 
v ere ins" zu nennen, der unter der umsich- 
tjgen Leitung von Maximilian Fleisch wieder 
Alteres und Neueres (letzteres als Komposition 
ziemlich belanglos) sorgsam abgetdnt zum Vor- 
trag brachte, und in dem Johanna Dietz und 
Max Schwarz solistisch Gutes boten; ferner das 
zweite Konzert des ausgezeichneten „Dessoff- 
schen Frauenchors* mit einem Brahms- 
Abend. — In der letzten Kammermusik der 
„Museumsgesellschaft u sang uns das be- 
wahrte Ehepaar Kraus-Osborne verschiedene 
Lieder und Duette mit meist guter kunstlerischer 
Wirkung, von Felix Mottl vorzuglich begleitet. 
— Ein anderer Lieder- und Duettenabend, den 
Mientje Lauprecht-Lammen und Ludwig HeB 
veranstalteten, brachte ein interessantes Pro- 
gramm mit seltener gehorten Gesangen von 
Schubert, Hugo Wolf, DvoHk und Ludwig HeB 
zu Gehor und hinterlieB tiefe Eindriicke durch 
die Intensitat der Vortrage. — Gehaltvollere 
Klavierabende gaben schliefilich noch Willy 
Renner von hier und Joseph Lh6vinne, ein 
Russe mit weich-poetischer Gestaltungsgabe und 
glanzender Technik, wahrend ersterer mehr 
Kraftnatur zu sein scheint und die herbe Klar- 
heit seines Spiels noch mit mehr Farbe und 
Feinheit ausgleichen sollte. Theo Schafer 

HANNOVER: Die letzten groflen Konzerte der 
Saison waren: das 8. Abonnementskon- 
zert der Koniglichen Kapelle unter Boris 
Bruck (Symphonie mit dem Paukenschlag von 
Haydn und Mozarts ^Jupiter 44 - Symphonie; Pro- 
fessor Riller trug DvoWk's Violinkonzert mit 
groBer Delikatesse vor), ferner die Karfreitags- 
auffuhrung der Matthaus-Passion durch die 
Musikakademie (Josef F r i s c h e n). Die 
Solisten — Tilia Hill, Paula Weinbaum, 
Richard Fischer und Theodor HeB van der 
W y k — standen nicht auf der Hone der chorischen 
Leistung. — Mit einer hervorragend gelungenen 
Wiedergabe des Beethovenschen cis-moll Quar- 
tetts und des Schubertschen C-durStreichquintetts 
beendete das Riller-Quartett seinen dies- 
jahrigen Kammermusik-Zyklus. 

L. Wuthmann 

KARLSRUHE: Im letzten Abonnements- 
konzert des Hoforchesters, mit Leopold 
R e i c h w e i n als Dirigent, erzielte neben Wagners 
„Faust a -Ouverture Max Regers formschone,geist- 
und empfindungsreiche Serenade op. 95 dank 
der stimmungsvollen Ausfiihrung starke Wir- 
kung. — Der Bachverein brachte unter Max 
Brauer in seinen beiden letzten Konzerten 
Handels selten aufgefuhrtes lyrisch-pastoraleis 
Oratorium w Susanna u und Bachs ^Hohe Messe* 4 
eindrucksvoll heraus. — Der Mannergesang- 
verein „Liederhalle a bot unter L. Baumann in 
einem gutgelungenen Karfreitagskonzert auBer 
einigen begleiteten und a cappella-Chorsatzen 
als Hauptnummer Cherubini's Mannerchor-He- 
quiem. — In Solistenkonzerten lieBen sich Lula 
Gmeiner, Burmester, Vecsey, Artur 
Schnabel u. a. erfolgreich horen. 

Franz Zureich 

KASSEL: Die letzten Konzerte der Konig- 
lichen Kapelle brachten auBer Werken 
von Haydn, Beethoven, Schubert, Brahms den 
„Till Eulenspiegel** von StrauB und zum ersten- 
mal die ebenso gehaltvolle r als wirksame h-moll 
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Symphonie von Volbach und Sinigaglia's sonnig- 
klare, graziSse Ouverture „Le Baruffe Chiozotte". 
In allem bewShrte die Kapelle unter Franz Beier 
ihren alten Ruf. Von Solisten horten wir dazu 
W. Miller, A. Schnabel, der mit Brahms' 
d-moll Konzert einen grolSen Eindruck machte, 
Fr. Grutzmacher, R. Hoppen, O. Wein- 
reich und Alexander Petschnikoff. — Von 
zwei Konzerten des Oratorienvereins unter 
C. Hallwachs hatte das eine ein gemischtes 
Programm mit einem Chor aus Beethovens 
„Ruinen von Athen", den Deutschen Tdnzen von 
Schubert-FIitner und dem prachtig dargebotenen 
„Feuerreiter a Hugo Wolfs, wahrend Erika We de- 
kind und A. von Rossel Gesangs- und Klavier- 
soli boten; das andere hatte H&ndels „Messias u 
zum Inhalt, der mit den Solisten Frl. Becker, 
Frl. Oppermann und den Herren Ankenbrank 
und de Gar mo zu schonster Wirkung kam. — 
Mit dem jungeren „PhilharmonischenChor rt 
(Dirigent Nagel) und der Koniglichen Kapelle 
bot Franz Beier eine durchaus wurdige Auf- 
fuhrung von Bachs h-moll Messe. Von den 
Solisten Frl. Bufljager, Emmi Leisner, 
Baldszun und WuzeM errang die Palme die 
durch Stimmittel und Vortragskunst gleich im- 
ponierende Altistin. — Den Herren Hoppen, 
Kruse, Keller, Monhaupt ist aufter vielen 
anderen Genussen die Bekanntschaft mit Dohn£- 
nyi's interessantem Des-dur Quartett zu danken. 
Um ihre Auffuhrungen machte sich wieder ver- 
dient der Pianist Ernst Zutauf, der aufterdem 
rait einem Klavier (Klassiker)-Abend seine zahl- 
reichen Freunde erfreute. — In Begeisterung 
versetzten wieder die Bdhmen, mit denen zu- 
gleich sich Fery Lulek als feinsinniger Lied- 
singer vorstellte, und Willy Burmester, be- 
gleitet von Stefaniai. Dr. Brede 

KOLN: Sinigaglia's neue Serenade fur Violine, 
Viola und Violoncell fand beim 7. Abend 
des Gurzenich-Quartetts eine recht gute 
Wiedergabe, und zumal die starkere Eigenart 
der ersten Haifte sprach allseitig an. Weiter 
horte man das Beethovensche Quartett G-dur 
(Werk 18) und Dvorak's interessantes Klavier- 
quintettet. Zu den Herren Bram Eldering, 
Carl Korner und Friedrich Grutzmacher 
gesellte sich fur Josef Schwartz, der sich an 
der Hand verletzt hatte, als Bratschist der so 
schnell zu besonderer Beachtung gelangte Kolner 
Adolf Busch zu ruhmlicher Ausfiihrung, wah- 
rend Therese Pott den Klavierpart des so recht 
slawisch anmutenden, melodiosen Quintetts ganz 
ausgezeichnet zur Geltung brachte. — Die 
„Deutsche Vereinigung fur alte Musik" 
lieB sich in der Musikalischen Gesell- 
schaft unter Anwendung der entsprechenden 
Saiteninstrumente in Kompositionen des 18. Jahr- 
hunderts vernehmen und wulite immerhin leb- 
haft zu interessieren. — Die Anwesenheit des im 
Gurzenich aufgefuhrten Hans Huber aus Basel 
gab Veranlassung, zwei seiner Kammermusik- 
kompositionen vorzufuhren. Weil man sich so 
gar nicht erklaren konnte, welchem Gedanken- 
gange oder welchen Geschehnissen Huber in 
seinem „Bergnovelle" benannten Klaviertrio 
Ausdruck geben will, lied dieses auch in der 
Ausgestaltung nicht sonderlich interessierende 
Tonstuck die Horer ziemlich kuhl. Die fur 
Klavier und Violine gesetzte^,Sonata lirjca" konnte 
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thematisch und harmonisch weit mehr gefallen; 
moderne Satztechnik und wohllautende Melodik 
ergSnzen sich in gedeihlicher Weise. Als Aus- 
fuhrende bewahrten sich der Zurcher Pianist 
Robert Freund sowie Bram Eldering uni 
Friedrich Grutzmacher aufs beste. — Im 
10. Gurzenich- Konzert horte man Hans 
Hubers n Heroische Symphonie u , die an Be- 
deutung wesentlich verliert durch die Bekannt- 
schaft der Konzertbesucher mit Richard Straufl, 
dessen Art allzu getreulich nachgeahmt erscheint, 
und dessen „Heldenleben a dem wesentlichsten 
Thema Hubers Geist und Oiem gegebsn hat. 
Es ist schade, dali der vielvermogende musi- 
kalische G^stalter sich in solche, zum Teil wohl 
freiwillige Abhangigkeit begeben hat und als 
poetisch empflndender ernster Schaffer sich mit 
halber Individualist begnugt. Fritz Steinbach 
uni das Orchester taten ihr mogliches fur das 
Werk, freilich ohne viel Erfolg. Das erstmalig 
gehorte B Sturmlied" fur Chor und groBes 
Orchester von Robert Kahn erwies sich als ein 
interessant und klangschon gesetztes Werk von 
starkem Stimmungsgehalt. Als Solist feierte Willy 
Burmester Triumphe vor einem begeisterten 
Auditorium. Zu Anfang konnte man sich Philipp 
Emanuel Bachs reizvoller zweiter Symphonie 
ehrlich freuen. — Das ll.Gurzenich-Konzert 
bildete wieder einen der bekannten Steinbach- 
schen ausschlieQlichen Brahms-Abende, die in 
ihrer hauflgen Wiederkehr doch eine etwas ge- 
waltsame Popularisierungsbestrebung darstellen 
und als solche auch unter Verehrern des Ton- 
setzers empfuaden werden. Man horte jetzt aber- 
mals das ^Requiem", ferner die Dritte Symphonie 
und Lieder Fur diese hatte Tilly Cahnbley- 
H i n ke n eine graziose Lyrik, aber nicht genugende 
Charakterisierungsgabe einzusetzen, wahrend ihr 
Sopran fur das „Requiem a , dessen Baritonpartie 
Kurt Ficke von hier recht tuchtig, aber im 
Stile unbedeutend sang, knapp ausreichte. Sehr 
Schones bot Steinbach mit Orchester und Choren. 

— Das auf den Karfreitag entfallende 12. Konzert 
brachte die Matthaus-Passion mit George Wal- 
ter und Maria Philippi als hier wie auswarts 
genugsam bekannten Vertretern des Evangelisten 
und der Altpartie, Thomas Denys als der Weihe 
noch nicht genugend teilhaftigem, rein gesang- 
lich loblichem Christus, Martha Beines von 
hier als hingebungsvoller, sicherer Vertreterin 
der Sopranpartie und Nicolaus Naumouw, der 
bei guten Mitteln in der Wiedergabe der kleineren 
Bafisoli allzusehr aus dem Stile fiel. Die groBen 
Massen der Vokal- und Instrumentalkorper wur- 
den durch Steinbach zu hochst imposanten 
Leistungen und starker Wirkung gefuhrt. — 
In der „Musikalischen Gesellschaft** folgte 
auf Rudolf Ganz und Karl Moskes (Duren), 
die als Pianisten, letzterer mit einem eigenen 
Klavierkonzertc-moll,einmutigen Beifall ernteten, 
die ausgezeichnete Pianistin Hedwig Spielberg 
aus Hamburg mit einem sehr glucklichen Debut. 

— Als Gast des Oper-Streichquartetts bot bei 
Ausfiihrung des Klavierquintetts fis-moll von 
E. Strasser Lazzaro Uzielli als Vertreter des 
Klavierparts eine ungemein fesselnde Leistung. 

Paul Hiller 
I EIPZIG: Dem 19. Gewandhauskonzerte, 
*** das in Anwesenheit des Konigs von Sachsen 
ein zum^jdiau^jtagedes Neuen Gewandhauses 
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komponiertes farbreich-schwunghaftes Festvor- 
spiel fur Orchester von Emil Robert-Hansen, 
vier prachtig erklingende Satze aus Bizet's erster 
„L'Arl6sienne"-Suite, die erwas abgestandene 
e-moll Suite von Franz Lachner und Gesangs- 
vortrage der mehr durch die Stimmhohe und 
Koloraturtechnik als durch Stimmreiz fesselnden 
Eve Simony gebracht hatte, folgte als 20. ein 
Dirigentengastspiel von Dr. Karl Muck, der 
seine reife, ruhig-sachliche Interpretierkunst 
an Bruckners bis zum letzten Satze hin er- 
findungsbegnadeter E-dur Symphonie und an 
Mozarts„Jupiter a -Symphonie beifallerweckend zu 
erweisen vermochte, beim Dirigieren aber der 
von Maria Philippi und dem Thomanerchor 
sehr schon gesungenen, an sich nicht besonders 
wertvollen Bachschen Kantate „Gott soil allein 
mein Herze haben" durch abweichende Tempi 
des die Orgel traktierenden Prof. Karl Straube 
geniert wurde. — Lebhaftem Interesse begegneten 
im 9. Philharmonischen Konzert die 
durch Richard Hag el und seinen jungen Phil- 
harmonischen Chor unter Mitwirkung des 
Winderstein-Orchesters uni der tuchtigen 
solo singenden Aline Sanden, Bertha Grimm- 
Mittelmann und Willy Luppertz anerkennens- 
wert zutage geforderten Erstauffuhrungen von 
Saint-Saens' im tonmalerischen zweiten Teile 
eigenartig fesselnder Kantate „Le D61uge" (Die 
Sintflut) und Carl Bleyles stimmungsgerecht- 
klangschonen,hier und da fast zuBrahmshinuber- 
weisenden Nietzsche-Hymnen „Lernt lachen", 
wogegen in dem wieder von Hans Winder- 
stein geleiteten 10. Konzerte zwischen Cheru- 
bini's „Abenceragen" - Ouverture und den auf- 
geblShten Orchester-Tondichtungen rt Finlandia" 
und ^Fruhlingslied** von Sibelius die an- 
mutvoll gediegene Geigerin Carlotta Stuben- 
rauch mit Beethovens op. 61 und kleineren 
Stucken (darunter eine wirksame w MeIodie auf 
der G-Saite tt von Hans Winderstein) von der 
Leipziger Konzertoflfentlichkeit Abschied nahm, 
und die im Rhythmischen etwas fahrl&ssige 
Pianistin Elsa Rau mit Bronsarts fis-moll Konzert 
vertrauenerweckend in Leipzig debutierte. — 
Das 6. Konzert der „Musikalischen Ge- 
sellschaft" war ein Brahms-Abend und hat dank 
dem vortrefflichen dirigierenden Interpretieren 
des Dr. Georg Gohler, dank vielem schonen 
Vollbringen des Bliithner-Orchesters und 
des Riedel-Vereinschores und dank der 
kunstadligen pianistischen Beteiligung von Alfred 
H oe h n ein fesselndstes Erleben der „Tragischen 
Ouverture", des „Parzengesanges*, des Klavier- 
konzerts in d-moll und der vierten Symphonie 
ermSglicht. — Der gleichfalls von Dr. Gohler 
geleitete Riedel-Verein erfreute in seinem 
unter schStzenswertester Mitwirkung von Marie 
Keldorfer, Paul Schmedes, Carl Lejd- 
strom und der Altenburger Hofkapelle ver- 
anstalteten Bufttagskonzert in der Thomaskirche 
mit sehr wohlgelingenden Erstauffuhrungen des 
jugendfrisch-schonen deutschen „Stabat mater" 
von Franz Schubert und der imposanten f-moll 
Messe von Anton Bruckner. — Die „Leipziger 
Singakademie" deutete unter Gustav Wohl- 
gemuth mit einer recht tuchtigen, solistisch 
vornehmlich durch Emma Tester, Frieda 
Schreiber und Max Rothenbucher ge- 
tragenen Vorfuhrung von Schujnanns „Das 
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Paradies und die Peri" pietfitvoll auf den hundert- 
sten Geburtstag des Meisters voraus. — Der 
von Prof. Paul Klengel geleitete studentische 
Gesangverein „Arion** brachte in seinem Winter- 
konzert einiges Neue von Reinhold Becker uni 
A. von Othegraven. — Im Konzert des von 
Prof. Hans H o f m an n geleiteten „Universitats- 
Kirchenchors** kamen einige Nova von ein- 
heimischen Autoren (Ernst Muller und Walter 
Niemann) zur Auffuhrung. — Der „Kirchen- 
chor Leipzig-Lindenau** feierte unter Kantor 
Wilhelm HeuQel sein funfundzwanzigjahriges 
Bestehen mit der Vorfuhrung der ersten zwei 
Teile aus Liszts „Christus*, und ein unter Max 
Puttmann zusammengetretener „Neuer Leip- 
ziger Mannergesangverein" hat mit einem 
ersten Versuchskonzert debutiert. — Das sieg- 
hafte Brusseler Streichquartett elektri- 
sierte zwischen Mozarts C-dur Quartett und 
Beethovens Sextett mit einer herrlichen Inter- 
pretation des wunderbar-symptomatischen g-mol! 
Streichquartetts von Debussy, und den groQten 
Anreiz der mit Haydns „Kaiserquartett u eroff- 
neten und mitSchuberts„Forellenquintett a ausge- 
leiteten 5. Gewandhaus - Kammermusik 
bildete eine feinsinnige Wiedergabe der Brahms- 
schen „Liebeslieder a -Walzer op. 52 durch Anna 
Hartung, Bertha Grimm-Mittelmann, Karl 
Schroth, Alfred Kase und die am Flugel be- 
gleitendenHerren Max Reger und Paul Aron.— 
In einer von Paul Allen veranstalteten Matinee 
interessierten ein von Allen komponiertes 
h-moll Streichquartett durch verheiBungsvolle 
Ansatze und ein C-dur Quartett seines Lehr- 
meisters Antonio Scontrino durch Eigenart 
der Erflndung und Kraft des Gestaltens. — 
Ein mit Gesangsdemonstrationen seiner Mutter 
untermengter Vortrag des Dr. Ottmar Rutz 
hat mich nicht davon uberzeugen konnen, daft 
die in dem seltsamen Buche „Neue Entdeckungen 
von der menschlichen Stimme** aufgestellten 
Annahmen zutreffen und durch besondere Ein- 
stellungen der Rumpfmuskulatur beim Singen 
andere als Exspirationsveranderungen zu er- 
wirken sind. — Hocherfreuliches im Gebiete 
asthetischer und sanitarer Korperkultur leisteten 
die von Elisabeth Duncan und ihrem vor- 
tragenden Mitarbeiter Max Merz zur Schau ge- 
stellten Schulerinnen der sich nun in Darmstadt 
ansiedelnden Elisabeth Duncan-Schule — , hoher 
hinaus aber, in die Moglichkeitssphare einer Er- 
ziehung zu absolutem Musikalischsein im rhyth- 
mischen Empfinden, im Horen, Singen, Auf- 
fassen und Wiedergeben von Tonen und Ton- 
verbindungen, entfiihrte Emile Jaques-Dal- 
croze ein vielhundertkopfiges Publikum, das mit 
staunender Bewunderung gewahr wurde, wie 
sieben Schulerinnen des Genfer Padagogen und 
Komponisten nahezu unwillkurlich wechselnde 
Rhythmen in Bewegung umsetzten, mit den 
verschiedenen Gliedmalien gleichzeitig mannig- 
faltige Rhyihmen markiercen, von einem Tone 
aus jede beliebige Tonart ausfuhrten, einen be- 
zifferten Baft mehrstimmig absangen und musi- 
kalische Improvisationen ihres genialen Lehr- 
meisters zu durchaus individuell gearteten 
Bewegungsszenen aiisdeuteten. — Von den 
Sangerinnen, die sich hier mit eigenen Lieder- 
abenden vernehmen lieften, sind ausze ichnender- 
weise neben der.-freudigL i^ederbegruftteQ Fein- 
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kunstlerin Susanne Dessoir die stimmhaft- 
edelernste Liederinterpretin Tilia Hill, die 
stimmungsbeweglicher-gesangsgeschmeidige Eli- 
sabeth Ohlhoff und die unmittelbar interes- 
sierende Temperamentssangerin Gita Lenart 
zu nennen. — Sehr klar und formenschon, aber 
auch sehr kuhl erledigte Wilhelm Backhaus 
einen Chopin-Abend, und viel technisches Talent 
offenbarte Leo Si rota, wogegen Paul Schramm 
an seinen etwas zu hoch gegriffenen Liszt- 
Vortragen doch auch viel inneres Begabtsein 
erweisen konnte, und Emma Koch sich als 
gediegene Interpretin des Beethovenschen G-dur 
Konzertes einfuhrte und weiterhin mit der vom 
Komponisten geleiteten hiesigen Erstauffuhrung 
des in seinen Ecksatzen wirklich bedeutenden 
f-moll Klavierkonzertes von Xaver Scharwenka 
auf das lebhafteste interessierte. — Zur Vor- 
feier auf den 100. Geburtstag Robert Schu- 
manns war das 21. Gewandhauskonzert 
bestimmt, und zwischen sehr schonen Inter- 
pretationen der Genoveva-Ouverture und der 
C-dur Symphonie erklangen da fesselnde Lieder- 
vortrfige von Therese Schnabel-Behr und 
eine in den letzten beiden Satzen vorzuglich 
gelingende Wiedergabe des a-moll Klavier- 
konzertes durch Max Pauer. DieTrauerbotschaft 
vom Tode Karl Reineckes, der 35 J ah re lang 
(1860—1895) an der Spitze der Gewandhaus- 
konzerte gestanden hatte, war gerade in dieser 
Schumann-Feier verbreitet worden, und dem 
Andenken an den Entschlafenen huldigte man 
im 22. Gewandhauskonzerte mit der Vor- 
fuhrung von Reineckes op. 128 „In Memoriam". 
Den zweiten Teil dieses letzten Saisonkonzertes 
bildete aber nach altem, durch eine Stiftung 
festgelegten Brauche eine Wiederauffuhrung der 
„Neunten", die dank der inspirierten und in- 
spirierenden Leitung Arthur Nikischs und 
dank dem begeisterungsvollen Mittun des Ge- 
wandhausorchesters, des durch Mitglieder 
des Lehrer-Gesangvereins verstSrkten Ge- 
wandhauschores und eines aus Tilia Hill, 
Berta G rimm-Mittelmann, Karl Schroth 
und Alfred Kase bestehenden tuchtigen So- 
listenquartetts zum schonen Weiheakte geriet. 
— In der 6. Gewandhaus-Kammermusik 
feierte man Schumann mit einer schonen Re- 
produktion seines Es-dur Klavierquartettes durch 
Max Reger, Edgar Wollgandt, Karl Herr- 
man n und Julius Klengel; vorher aber kamen 
zwei noch lebende Leipziger Tondichter mit 
neuen Werken erfolgreich zu Gehor: Max Reger 
mit seiner ziemlich lichten, im ersten Satze 
besonders schonen Klarinettensonate op. 107 
(Klarinette: Heinrich Bading) und Stephan 
Krehl mit seinem trefflich gearbeiteten, me- 
lodisch-eingangigeren und in einem sehr wirk- 
samen Scherzoteile gipfelnden D-dur Klaviertrio 
op. 32. — Der Mittelpunkt des von Hans 
Winderstein und seinem Orchester hoch- 
achtbar mit der Eroica eingeleiteten und von Dr. 
Waldemar Staegemann mit einer trefflichen 
Rezitation des „Hexenliedes" beschlossenen 11. 
Philharmonischen Konzertes bildete eine 
sinnig-schone Gedenkfeier an Karl Reinecke, 
bei der nach dem auch hier erklingenden op 128 
(„In Memoriam") das suB-romantische Vorspiel 
zum funften Akt der Oper ^Manfred" zu dem 
mit vielen Einzelheiten fessejnden C-dur Klavier- 
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konzert op. 144 uberleitete, als dessen fein- 
sinniger Interpret ein Lieblingsschuler des Ver- 
storbenen, der einheimische Pianist Fritz von 
Bose willkommen zu heifien war. Dem Solisten 
des 12. Konzertes, dem kernig-tiefgrundigen 
Meisterspieler Conrad Ansorge, hatte man fur 
eine musikalisch-bedeutende Wiedergabe des 
Beethovenschen Es-dur Konzertes und fur eine 
technisch und klanglich gleich vollkommene 
AusdeutungderWanderer-Phantasie von Schubert- 
Liszt zu danken, und was Hans Winderstein 
und die tuchtigen Windersteiner in diesem letzten 
Philharmonischen Konzerte darboten, gehorte 
mit Ausnahme der inmitten des Programms 
gespielten funf Wiener T2nze von Beethoven 
dem Bereiche edler Programmusik an: „Die 
Moldau" von Smetana und „Les Preludes" von 
Liszt. — Mit Liederabenden kamen und er- 
freuten der Hugo Wolf mit hubschen Stimm- 
mitteln und betrachtlicher Ausdruckskunst vor- 
tragende Baritonist Eduard Erhard, die diesmal 
in der Wiedergabe exotischer Volkslieder (nach 
Georg Capellens Bearbeitung) und franzosischer 
Gesange exzellierende Feinkunstlerin Helene 
Staegemann-Sigwart und die immerdar inter- 
essierende und mit ihren schonsten Vortr2gen 
entzuckende Julia Culp. — Auch Sven Scho- 
lander kehrte, enthusiastisch gefeiert, abermals 
in Leipzig ein. — PietStvolle Aufnahme fand 
der 73 Jahre alte Joseph Wieniawski, der mit 
immer noch respektabler Spielgewandtheit uns 
eigene, zum Teil an Hummel, zum anderen Teil 
an die Salonmusik der sechsziger und siebenziger 
Jahre erinnernde Kompositionen zum Vortrag 
brachte — und mit Hochachtung hatte man der 
gleichfalls nur Selbstgeschaffenes (eine Klavier- 
suite, eine Geigensonate op. 16 und einzelne 
Klavierstucke und Konzertetuden) vorfuhrenden 
herzhaft gediegenen Pianistin Adele aus der 
Ohe zu begegnen, aus derenkunstfertiggesetzten, 
Bachschen, Brahmsischen und Rubinsteinschen 
Vorbildern nacheifernden Kompositionen neben 
manchem Anempfundenen auch vieles Selbst- 
erfundene wirksam hervortont. Als tuchtigen 
Sonatenpartner brachte die Komponistin Bernhard 
Dessau mit sich. — Sehr freudig uberraschend 
wirkten zwei Begegnungen mit dem noch von Anton 
Rubinstein geschulten Petersburger Pianisten 
Eugene Holliday, in dessen Spiel sich auf 
heutzutage selten gewordene Art technische 
Meisterschaft mit feinster Klangkunst verbindet, 
und mit einem Beethovenabend zu volkstum- 
lichen Preisen fuhrte Frederic Lam on d als 
berufener Gedankeninterpret des Meisters unzah- 
lige begeisterungsvoll Zuhorende durch die 
wunderbare Hohenwelt des „Einzigen". — Der 
temperamentvolle TechnikerJamesS.Whittaker 
imponierte mit seiner virtuosen Ausfuhrung 
eines auf BalakireflFs „Islamey u hinauslaufenden 
Konzerprogramms, wahrend in einem von B. 
Kantorowitz als Direktionsversuch unter- 
nommenen und respektabel durchgefuhrten 
Orchesterkonzert neben dem sich an Volkmanns 
d-moll Serenade bestens bewahrenden Gewand- 
haus-Violoncellisten Max Kiesling der junge 
Pianist Herbert Lilienthal mit sehr subtil- 
klangfeinen Darbietungen des Schumannschen 
a-moll Konzertes und der Beethovenschen 
Chorphantasie Aufsehen erregte. Im stadtischen 
Kaufhaus^en^Utenf die Konzerte dieser Saison 
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mit einem sehr schonen Vortragsabend des 
wirklich innenmusikalischen Geigenkunstlers 
Alexander Schmulier und des ihm auf 
feinsinnigste Art assistierenden Klaviermusikers 
Leonid Kreutzer, denen man fur eine hiesige 
Erstvorfuhrung der in ihren ersten beiden Satzen 
wahrhaft schonen Sonate op. 30 von Ludwig 
Thuille und fur treffliche Reproduktion des 
Goldmarkschen Violinkonzertes, der wunderbar- 
Bacbischen zwei Satze „Praludium** und „Aria** 
aus Max Regers a-moll Suite op. 103 und 
mehrerer Ungarischer Tfcnze von Brahms- 
Joachim zu danken hatte. — Am Karfreitag 
wurde in der Thomaskirche wie alljahrlich, so 
auch diesmal wieder zu wohltatigem Zwecke 
die Matthaus-Passion aufgefuhrt, und Karl 
Straubes liebevolle Leitung, das sehr schone 
Singen von Tilly Cahnbley-Hinken, Agnes 
Leydhecker, Dr. Roemer, Alfred Kase und 
Willy Luppertz und die begeisterungsvolle 
Beteiligung des durch die Thomaner und 
andere Schulercbore verstarkten Bach-Vereins 
und des von den Tasteninstrumentalisten Max 
F est und Heinz Bert ho Id flankierten Gewand- 
hausorc hesters ermoglichten ein ganz be- 
sonders feierliches Herabtonen des ewigen 
Werkes. — Eine Reinecke-Gedachtnisfeier 
im kleinen Gewandhaussaale, bei der Fritz 
von* Bose, Damen des Gewandhauschores, 
Anna Hartung, das Gewandhaus-Streich- 
quartett und das Ehepaar Josef und Maria 
PembaurKompositionendesJungstverstorbenen 
zur Vorfuhrung brachten, hat mit der zum Teil 
unglucklichen Programmaufstellung und der nicht 
eben besonders gliicklichen Wiedergabe mehrerer 
Programmnummern nur den Eindruck einer gut- 
gemeinten, aber weniger gutgelingenden Ver- 
legenheitsveranstaltung hervorrufen konnen. 
Als Kompositionen vermochten neben dem alt- 
bekaiinten zweiklavierigen „Alpenfee**-Impromptu 
und den oftgehorten SologesSngen : Rom^nze aus 
„Konig Manfred** und w Abendreih'n a nur einige 
kanonische Gesange fur drei weibliche Stimmen 
mit Klavierbegleitung, ein Andante con variazioni 
aus der g-moll Klaviersuite op. 169 und die zwei 
mittleren Satze (Adagio und Allegretto) aus einem 
nachgelassenen g-moll Streichquartett lebhafter 
zu interessieren. — Ein Fruhjahrskonzert des 
vonMoritz Geidel kunsteifrig geleiteten MSnner- 
gesangvereins „Concordia a brachte zwischen 
wobleinstudierten, stimmhaft vorgetragenen 
Choren fertige, tonfesselnde Violinvortrage der 
schon herangereiften einheimischen Geigerin 
Katharina Bosch und wirksam virtuose Klavier- 
soli des hiesigen Konservatoriumslehrers Oswin 
Keller. — SchlieBlich aber debiitierten noch die 
zu einem Leipziger Vokal -Quartett zu- 
sammengetretenen Damen Margarethe F r i t s c h e , 
Elisabeth Grundmann und die Herren Paul 
Siegenbach und Arno Gelbe mit einem 
Konzert, in dem neben respektablen a cappella- 
Vortragen Schumannscher Quartette, alter Madri- 
gale und deutscher Volkslieder auch die Violon- 
cellosoli von Clemens Colditz recht freundlich 
anmuteten. Arthur Smolian 

I ONDON: Das jungste Konzert des London 
*-' Symphony Orchestra unter Dr. Hans 
Richters Leitung brachte zwar kein neues 
Werk, gestaltete sich aber zu einer hochinter- 
essanten Darbietung, da der gefeierte Dirigent 



jedem Werke (zur Auffuhrung kam en einBranden- 
burgisches Konzert von Bach, Brahms' „Erste**, 
die Burns-Rhapsodie von Mackenzie und DvoraVs 
Symphonische Variationen) seinen besonderen 
Stempel aufzudrucken wufite. — Das 6. Konzert 
der Philharmonischen Gesellschaft 
brachte unter Signor Manci nelli's Leitung 
zwei Werke, die man schon fruher in Queen's 
Hall gehort hatte: Holbrooke's „Queen Mab u 
und Rimsky-KorssakofFs reizende Weihnachts- 
suite. Perceval Allen sang Isoldens Erzahlung 
aus dem ersten Akt von „Tristan" und Emil 
Sauret spielte das Beethovensche Violinkonzert. 
— Das Queens Hall Orchester (Henry 
Wood) eroffnete sein letztes Symphoniekonzert 
mit der Leonoren-Ouverture No. 2 und lieB 
Beethovens Symphonie in c-moll eine wunder- 
volle Wiedergabe angedeihen. In demselben 
Konzert trat nach langerer Pause wieder ein- 
mal Moriz Rosenthal auf und erntete enthu- 
siastischen Beifall. — Das bedeutendste Er- 
eignis war das Erscheinen von Richard Strauft 
als Konzertdirigent in Queen's Hall. Er 
hatte „Don Juan**, w Tod und Verkiarung" so- 
wie die Jupiter- Symphonie von Mozart ge- 
wahlt, und man hatte der Darbietung mit 
um so grofierem Interesse entgegengesehen, 
als sich aus irgendeiner triiben Quelle hier 
die Ansicht verbreitet hatte, Straufi sei kein 
guter Orchesterleiter. Die Zweifler sind wohl 
alle eines Besseren belehrt worden, denn die 
Auffuhrung der genannten drei Werke mufi 
als eine mustergiltige bezeichnet werden. Am 
meisten wurden die Besucher durch die 
Interpretierung des Mozartschen Werkes 
uberrascht; man wufite grofitenteils nicht, 
dafi Straufi ein eingeschworener Mozartver- 
ehrer ist. Das Orchester folgte den Inten- 
tionen des Meisters mit einer Leichtigkeit, 
wie sie eben nur von einem Tonkorper von 
der anerkannten Gute des Queen's Hall- 
Orchesters zu erwarten ist. — Das Residenz- 
Orchester aus dem Haag gab unter Dr. H. 
Viotta's Leitung ein Konzert. Es kam auch 
ein holiandisches Werk zur Auffuhrung: 
Rezitativ und Arie aus „Iphigenie auf Tauris** 
von Manita. Obschon ihm gewisse lyrische 
Schdnheiten nicht abzusprechen sind, so gab 
es Leonie Viotta doch nur wenig Gelegenheit, 
ihren schSnen Mezzosopran zur Geltung zu 
bringen. Mendelssohns Violinkonzert wurde 
von May Harrison mit guter Technik gespielt. 
In Bachs „Brandenburgischem Konzert** No. 3 
konnte das Orchester sein Tonvolumen be- 
sonders zur Geltung bringen. Die Auffuhrung 
von Beethovens Funfter Symphonie lieG an 
tieferer Empfindung zu wiinschen ubrig. 

F. A. Breuer 

MANNHEIM: Die beiden letzten Akademie en 
brachten einen Brahms-Abend (Variationen 
iiber ein Thema von Haydn und die erste Sym- 
phonie) und einen russischen Abend, den aller- 
dings orchestral Tschaikowsky allein bestritt. 
Leonid Kreutzer spielte mit Bravour das 
Klavierkonzert in c-moll von Rachmaninoff; 
Maria Phi lip pi sang Brahmssche Lieder. — 
Der Lehrer-Gesangverein gab einen Schu- 
mann-Abend, dessen umfangreichstes Chorwerk 
die Motette „VerzweifIe nicht im Schmerzens- 
tal** war; Vally~.Fredri,cii-H6ttges sang mit 
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groftem Erfolg eine Serie Schumannscher Lieder 
und Hedwig Marx-Kirsch spielte aufter 
„Carnaval u und der F-dur Novellette einige 
kleinere Stucke mit bestem Gelingen. 

K. Eschmann 
1MOSKAU: Glelch zu Beginn des neuen Jahres 
1Vi traten Kunstler von Weltruf auf: Pablo 
Casals, Eugene Ysaye, Jan Kubelik, Julia 
Culp, Josef Hofmann, Harold Bauer, Felix 
Mottl, Oskar Fried, Oskar Nedbal, Emil 
Mly narski u. a., die alle voile Wurdigung fanden 
und rauschende Triumphe feierten. — Aber auch 
die Veranstaltungen unserer einheimischen Kunst- 
ler bedeuteten Hohepunkte. Scriabine-Tage 
waren im Februar fur Moskau angebrochen : Oskar 
Fried (Konzert Kussewitzky) hatte auf seinem 
Programm Scriabine's dritte Symphonie „Poeme 
Divin a , die unter ihm in ihrer ganzen Pracht 
erstand. Im nfichsten Konzert dirigierte Kusse- 
witzky in glanzender Weise Scriabine's „Erste a 
und „Vierte" („Ekstase a ), eine Zusammenstellung, 
die die gewaltige Entwickelung des Tondichters 
klar zeichnete. Scriabine trug eigene Klavier- 
kompositionen vor, denen rauschender Beifall 
zuteil wurde. — Rachmaninow's Auftreten 
als Pianist mit seinem Konzert No. 2 in der 
Philharmonie unter A. Siloti war ein kunst- 
lerisches Erlebnis. — Wassili Safonoff's zweiter 
Besuch als Gastdirigent bedeutete ein erfreu- 
liches Ereignis in unserem Musikleben. Straufi' 
„Tod und Verklarung" und Tschaikowsky's Man- 
fred" wurden kraftvoll dargestellt. Vera Scriabine 
trug ihres Mannes Klavierkonzert No. 1 mit 
schonem modulationsfahigen Anschlag und 
virtuosem Schwung vor. Die lyrischen Episoden 
gelangen ihr vortrefflich. — Die „B6hmen" 
erregten mit ihrer Vorfuhrung samtlicher Quar- 
tette Beethovens (an fiinf Abenden) allgemeine 
Bewunderung. — Handels „Samson tt und Mozarts 
„Requiem a wurden von der Symphonischen 
Kapelle unter W. Bulytschew gediegen vor- 
gefuhrt. E. von Tidebohl 

MURNBERG: In einem kurzen Bericht uber 
*^ die zweite Haifte der Wintersaison seien 
vor allem die Konzerte des Philharmonischen 
Vereins erwahnt: im ersten dirigierte Ferdinand 
Lowe das „Meistersinger"-Vorspiel, die achte 
Symphonie von Beethoven und die dritte Bruck- 
nersche, namentlich letztere mit kolossalem 
Erfolg, der aber bei einer vermehrten Zahl von 
Proben vielleicht noch grofter gewesen ware; 
im zweiten spielte Max von Pauer das Brahms- 
sche Klavierkonzert in B, ganz im Stil und im 
Geiste des Meisters, und im dritten sang Felix 
von Kraus Lieder von DvoHk und Hugo 
Wolf, gleich wundervoll an Stimme wie an Vor- 
trag. — Der Privatmusikverein sah als 
Gaste zuerst das BohmischeStreichquartett 
und ein andermal den Cellisten Heinrich 
Kiefer. — An grofien Chorauffuhrungen gab 
es im Verein fur klassischen Chorgesang 
— Dirigent Hans Dorner — die „Legende der 
heiligen Elisabeth** und vom Further Lehrer- 
gesangverein unter Karl Hirschs Leitung 
die „Jahreszeiten tt . Aus einer Anzahl weiterer 
Konzerte, die nicht einzeln aufgefiihrt werden 
konnen, sei das der drei Schwestern Stocker 
hervorgehoben, die als Pianistin bzw. Sange- 
rinnen viel Beifall sich errangen. 

-,Dr. Steinhardt 
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OSNABROCK: Die dieswinterliche Konzert- 
saison unseres Musikvereins bot uns 
Modernes neben bewahrtem Alten in schoner 
Auswahl. Besonders klangschon fuhrte uns 
Robert Wiemann im ersten Konzert Beet- 
hovens D-dur Symphonie und Wagenaars Ouver- 
ture zu „Cyrano von Bergerac" vor. Sodann 
erfreute uns Maria Philip pi mit ihrem herr- 
lichen Alt. Das zweite Konzert brachte uns E. 
Bossi's „Verlorenes Paradies". Das Werk fand 
eine schwungvolle Wiedergabe, die einen nach- 
haltigen Eindruck machte. Als Solisten trugen 
zum Gelingen viel mit bei die Damen: Geyer- 
Dierich und Schaum (Frankfurt) sowie die 
Herren SuQe und Gopel (Dortmund). An der 
Orgel wirkte P. Oeser von hier. Das dritte 
Konzert gestaltete sich zu einem Liszt-Wagner- 
Abend. Die w Faust**-Symphonie von Liszt, deren 
glanzende Wiedergabe durch das verstarkte 
Orchester einen grofien Eindruck machte, ge- 
langte im Verein zum ersten Male zur Auf- 
fuhrung. Von Wagner kam das Vorspiel zu 
„Parsifal a zum Vortrag. Der Heldentenor vom 
hiesigen Stadttheater, Buttner, sang die Grals- 
erzShlung und Stolzings Werbelied in vorzug- 
licher Weise. Wilhelm Backhaus zeigte sich 
im vierten Konzert als brillanter Virtuos durch 
den Vortrag des G-dur Konzerts von Beethoven 
und durch die glanzende Wiedergabe mehrerer 
Werke von Chopin. Tschaikowsky's Symphonie 
path^tique wurde mit groBer Verve gespielt und 
erregte starken Beifall. Der Chor sang zwei 
kleine Chore von Schubert. Im letzten Vereins- 
konzert fanden die Auffuhrungen durch eine 
tadellose Wiedergabe des „Elias a einen gl&n- 
zenden Abschluli. Hervorragend zeigten sich 
die Solisten: Frau Wyft (Zurich), Frl. Diefen- 
thaler (Neuwied) und die Herren Kohmann 
(Frankfurt) und Sufie (Dortmund). Auch Chor 
und Orchester leisteten Vorzugliches. 

Hoffmeister 
DRAG: Im Philharmonischen Konzert hat sich 
* Paul Ottenheimer fur Gustav Mahlers 
hochinteressantes Chorwerk „Das klagende Lied tt 
eingesetzt, aber leider nur einen Achtungserfolg 
damit erzielt. Das Publikum wullte nichts Rechtes 
mit dieser Komposition anzufangen und begei- 
sterte sich lieber an den leeren Koloraturpassagen 
der Wienerin Hedwig Franzillo-Kaufmann. 
Eine andere Wienerin, die Franzosin Lucille 
Marcel, trat im Juristenkonzert fiir die Lieder 
Felix Weingartners ein. Da wird wieder einmal 
edles Material an abgegriffene Musikphrasen ge- 
wendet. Weingartners Kompositionen nehmen 
jetzt in den Konzertprogrammen einen breiteren 
Raum ein als ihnen vermoge ihres inneren 
Wertes zukommt. — Im Kammermusik-Verein 
brachte das strebsame Fitzner - Quartett in 
Verbindung mit dem tiichtigen Pianisten 
Paul Weingarten das Klavierquintett des 
Prager Universitatsprofessors Heinrich Rietsch, 
eine uberaus wirkungsvolle, melodisch hervor- 
ragende und satztechnisch ungemein fesselnde 
Komposition, der eine weitere Verbreitung 
sicher sein musste, wenn die Quartettver- 
einigungen sich die Zeit nahmen, wertvolle 
Schopfungen moderner Komponisten einzustu- 
dieren. — Interessant war das Zusammentreffen 
derKlaviertitanen. Kurz nacheinander traten An- 
sorge, Rcj^en^a^^dowsky und Lamond 
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auf. — Der Durerbund feierte Hugo Wolfs 50. Ge- 
burtstag durch einen Liederabend mit Hans 
Robert aus London, der, von dem Wiener 
A. Ernst ausgezeichnet begleitet, 16 Lieder 
Hugo Wolfs mit tiefstem Eindringen in die 
Eigenart der einzelnen Lieder sang. Im Durer- 
bund kam auch Theodor Streicher wieder ein- 
mal zu Wort. Von Agnes Bricht-Pyllemann 
und A.J. Boruttau aufs wirksamste unterstutzt, 
fuhrte er 16 Lieder aus „Des Knaben Wunder- 
horn a vor, die das Profll Streichers am deut- 
lichsten zeigen. Die Holzschnittmanier seiner 
Kunst und die volkstumlichen Wunderhornsange 
verbinden sich da zu Kunstgebilden, deren Ein- 
dringlichkeit man sich ergeben muB. — Streichers 
temperamentvolle Chorballade „Die Schlacht bei 
Murten" hat der Deutsche Volksgesang- 
ve re in, an dessen Spitze der strebsame Dirigent 
Josef Seifert steht, unter der personlichen 
Leitung des Komponisten aufgefuhrt. Das an- 
spruchsvolle Werk fand starken Beifall. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
O10 GRANDE: Das einzige bemerkenswerte 
** Konzert in dieser Saison gab ein Kunstler, 
der vor Jabrzehnten seine Triumphe in Berlin, 
Paris und London feierte: Arthur Napoleon, 
der gleichzeitig einer jungen Geigerin von nicht 
gewdhnlicbem Talent dabei die Ruhmesbahn 
offnete, der 17j5hrigen Brasilianerin Paulina 
d'Ambrosio. Napoleon spielte trotz seiner 
67 Jahre mit einer erstaunlichen Bravour, groC- 
zugig in der Auffassung und SuBerst subtil in 
der Ausfuhrung eigene Kompositionen, die 
14. Rhapsodie von Liszt und Weike von Mosz- 
kowski. Die Geigerin erfreute durch vollen 
Ton und reine Intonation bei dem Vortrag von 
Schopfungen Bachs, Sarasate\sWieniawskfs u. a. 

F r. K 5 h 1 i n g 
DOSTOCK: Zum Andenken an Wagners 
** Todestag veranstaltete MusikdirektorSchulz 
ein wohlgelungenes Wagnerkonzert. Ein zweites 
Wagnerkonzert war durch die Mitwirkung 
Briese meisters ausgezeichnet, der mit Rien- 
zis Gebet, den Tristanliedern, Loges Erzahlung, 
Siegmunds Lenzlied und der Gralerzahlung in 
ursprunglicher, unverkurzfer Fassung auBer- 
ordentlich gefiel. Weiterhin brachte Schulz 
zum ersten Male die „Kolumbus tt -Ouverture. 
Von grofieren Orchester- und Chorwerken seien 
Haydns „Scb6pfung* und Brahms' „Deutsches 
Requiem" erwahnt, sowie „Tod und Verklarung" 
von Richard StrauB. Im Requiem und durch 
Liedervortrage errangen Kate Neugebauer- 
Ravoth (Alt- na) und Alexander Heinemann 
(Berlin) warmen Beifall. — In der Singakademie 
sang das Hamburger Frauenquartett. — 
Solistenkonztrte gaben Burm ester (Violine), 
Koczalski und Eisenberger (Klavier). — Auch 
die Kammermusik fand durch Musikdirektor 
Schulz an zwei Abenden Pflege. — Usa Laura von 
Wolzogen erfreute durch ihre Lieder zur Laute 
an einem im Verein mit ihrem Gatten gegebenen 
Abend. Prof. Dr. Wolfgang Golther 

CT. PETERSBURG: An neueren und neuesten 
^ Orchesterwerken brachttn die letzten drei 
Siloti-Konzerte die B-dur Symphonie von 
Chausson, eine Suite von Roger- Ducasse, 
„Catalonia" von Albeni/, „Feuerwerk u , Scherzo 
von Strawinski. „Hyrcus Nocturnus" von 
Wassilenko (unter Leitung des Komponisten). 
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Eugene Y s a y e (Konzerte von Viotti und 
Brahms*, Pablo Gasals (Konzert von Schu- 
mann, Melodie und Serenade von Glazounow) 
und Rachmaninow (c-moll Konzert und 
mit Siloti seine Suite No. 2 fur zwei Kla- 
viere) waren wie ublich gefeierte Solisten. — 
Auch die Kaiserlich Russische Musikgesell- 
schaft ist mit ihrem winterlichen Pensum zu 
Ende gekommen. Von den Solisten waren Julia 
Culp und Harold Bauer (a-moll Konzert von 
Schumann) neue Erscheinungen. GroBen Erfolg 
hatte der junge Efrem Zimbalist (Laureat 
des Petersburger Konservatoriums), von dem 
man das Violinkonzert von Glazounow und die 
Schottische Phantasie von Bruch als meisterliche 
Leistungen zu horen bekam. Unter Oskar Fried 
erstanden Wagners „Faust-Ouverture a und 
Skrjabin's „Divin Poeme a in aller Schonheit und 
GroOe. Kussewitzky's Dirigententalent er- 
weckte auch bei seinem zweiten Auftreten leb- 
haftes Interesse. Das letzte Konzert dirigierte 
N icolaus Tscherepnin und brachte Glazounow's 
siebente Symphonie, Podme 6pique von Wassi- 
lenko und Andante aus dem dritten Quartett 
von Tschaikowsky, fur Streichorchester gesetzt 
von Glazounow. — Von grSBeren musikalischen 
Veranstaltungen traten sonst noch in den Vorder- 
grund ein Symphoniekonzert unter Leitung von 
Leonid Kreutzer, dessen Schwerpunkt in einer 
vollendeten Wiedergabe der zweiten Symphonie 
von Skrjabin ruhte. Der anwesende Komponist 
wurde sturmisch gerufen. — In einem interessan- 
ten Orchesterkonzert mit W. Safonow am Diri- 
gentenpult wirkten auserlesene Schopfungen von 
Mozart, Tschaikowsky und Wagner in erster 
Linie durch Schwung und Eigenart in der Auf- 
fassung. Vera Skrjabin erwarb sich reichen 
Beifall mit der virtuosen Ausfuhrung des fis-moll 
Klavierkonzerts ihres Gaiten. — Liapounow 
leitete ein Festkonzert anlaBlich der lOOjShrigen 
Wiederkehr des Geburtstages Chopin^, und 
brachte seine symphonische Dichtung „Shel jasowa 
Wolja" (der Name des Dorfchens, in dem Chopin 
das Licht der Welt erblickte) zur Auffuhrung. 
Joseph Hofmann, der vergStterte Liebling RuB- 
lands, spielte beide Konzerte von Chopin, das 
e-moll Konzert mit der neuinstrumentierten 
Orchesterbegleitung von Balakirew. — In einem 
auBerordentlichen Siloti -Konzert wurde Felix 
Mottl mil aufrichtigem Jubel empfangen. Das 
Programm war zusammengesetzt aus Webers 
„Oberon a -Ouverture, Beethovens w Siebenter a , 
Liszts „Tasso tt und einigen Vorspielen von 
Wagner. — Den vielen Festkonzerten zu Ehren 
C^sar Cui's folgte noch ein groBes Musikfest, 
das von der Hofopernsangerin Marie Dolina 
veranstaltet wurde. Vier deutsche Gesang- 
vereine, das Orchester des Grafen Schere- 
metew, Auer, Wierczbilowicz, der Bassist 
der Pariser Oper Katschenowski (ein aus- 
gezeiebneter Sanger) und noch viele andere 
Kunstler wirkten mit. An der Spitze des Ganztrn 
stand der treffliche Dirigent Dr. M Golden- 
blum. — Des Weiteren lieBen sich noch horen 
der amerikanische Geiger Albert Spalding 
gemeinschaftlich mit Raoul Pugno, die Sangerin 
Marie 1 en in-d' Alheim, der Komponist 
und Pianist Nicolaus Medtner (Moskau), das 
Bohmische Streichquartett und viele ein- 
heimische Kunstler. Bernhard Wendel 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




198 
DIE MUSIK IX. 15. 




CTRASSBURG: Allmahlicbes Abflauen der 
^ Saison:Tonkunstlerverein,Kammermusik und 
Trio machten SchluB, ersterer mit einem unter 
dem irrefubrenden Namen w Brusseler" auf- 
tretenden, mit dem beruhmten nicht identischen 
Quartett (eigentlich „unlauterer Wettbewerb"). 
Die stadtischeVereinigung brachte in Besetzung A 
(s. den vorigen Bericht) u. a. ein in seiner Zer- 
rissenheit wenig ansprechendes Quartett von 
Tschaikowsky heraus und machte uns mit dem 
groBen und glanzenden Sopran von Frau 
Kampfert bekannt; in Besetzung B erschien 
ein neues, stark hypermodernes und fremdartig 
klingendes, doch teilweise (Scherzo) nicht un- 
interessantes Trio von Julius Weismann. Die 
Triovereinigung Stennebruggen spielte mit 
Erfolg als Novitat ein klangvolles, nur an er- 
heblichen Langen leidendes und stellenweise 
manieriertes (zuviel Unisoni) Werk von Rach- 
maninoff. — In den Abonnementskonzerten 
VI und VII (Pfitzner) horte man des doch 
vielfach uberschStzten Bruckner d-moll Sym- 
phonie, die sehr interessante und prachtig ge- 
arbeitete, wenn auch nicht ganz unmittelbar 
wirkende „Tragische Symphonic" des allzu ver- 
nachlassigten Draeseke, eine ziemlich auBer- 
liche Ouverture „Champagne a von BauBnern, 
als Solisten Ernest Schelling mit seiner be- 
kannten und pikanten „Phantastischen Suite" und 
Jaques Thibaud mit Bach und Lalo. — Das 
zweite Chorkonzert enthielt Beethovens C-Dur 
Messe (mit der „SoIemnis a nicht zu vergleichen), 
Bruckners etwas unfreundliches „Tedeum a und 
als Glanzpunkt Mozarts unsSglich schones „Ave 
verum" (von dem „Berliner Vokalquartett" 
herrlich gesungen). — GroBe Fortschritte hat 
der, manchem Berufsorchester nahekommende 
Orchesterverein unter Frodls Leitung ge- 
macht (Raffs Symphonie „Im Walde"). — An- 
sprechende Liederabende gaben A. v. Manoff 
(Opembariton) mit H. Stennebruggen und 
die hiesige Mezzosopranistin Frau Adels- 
von Munchhausen mit Pfitzner am Klavier. 

Dr. G. Altmann 

STUTTGART: Max Schillings hat in den 
drei letzten Abonnementskonzerten der Hof- 
kapelle noch eine Fulle von Wertvollem ge- 
boten. Im ersten, das mit der ersten Symphonie 
von Brahms begann und nach dem a-moll Konzert 
von Schumann (Backhaus) und einem von 
S. de Lange komponierten und dirigierten 
Orchester-Scherzo in Klaviersolostucken stillos 
ausmundete, verfielen wir wieder etwas in die 
Buntheit der alten Konzertprogramme. Um so 
geschlossenerundeinheitlicherwirktendiebeiden 
folgenden Konzerte, die neben den stark wir- 
kenden hochkunstlerischen Darbietungen von 
Margarete Preuse-Matzenauer („Fidelio a -Arie 
und Lieder von Brahms und Wolf) die „Egmont u - 
Ouverture, das Vorspiel zum zweiten Akt der 
„Ingwelde w von Schillings, die Wiederholung der 
achten Symphonie von Bruckner und als letzten 
groBen Aufschwung neben fein ausgefeilten Auf- 
fuhrungen der „Hebriden"-Ouverture und der 
poetischen, farbigen Chorstucke „Elfenlied" und 
„Feuerreiter tt von Hugo Wolf zum erstenmal 
fur Stuttgart die zweite Symphonie von Mahler 
brachten, die mit starkstem Beifall aufgenommen 
wurde. AuBerdem Werk und dem Leitergalt dieser 
auch den ausgezeichneten Leistungen des Or- 
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chesters, der Solisten Erna Ellmenreich und 
Luise Tornauer-Hovelmann und des Hof- 
theater-Singchors, der sich auch den hoheren 
Aufgaben des Konzertsaals wieder vollkommen 
gewachsen zeigte. — Das Wendling-Quartett 
brachte unter Mitwirkung von Max Pauer, Hans 
Pfitzner und der Blaser der Hofkapelle auBer 
dem Oktett von Schubert und dem Quintett in 
Es-dur op. 44 von Schumann interessantes und 
stark kunstlerisch wirkendes Neues in dem 
Quintett in C-dur op. 23 von Pfitzner und in 
den Streichquartetten g-moll op. 10 von Claude 
Debussy und e-moll von Max Schillings. — Ein 
Brahms-Abend des Frankfurter Trio (Willyr 
Rehberg, Walther Davisson und Hermann 
Keiper) ist mit zu den schonsten Erhebungen 
der Saison zu rechnen. — An groBeren Chor- 
auffuhrungen sind noch zu nennen: die des 
Oratoriums „Moses* von S. de Lange durch 
denVerein fur klassische Kirchenmusik, 
mit der zugleich mit der Feier des 70. Ge- 
burtstages dieses um das Stuttgarter Musik- 
leben hochverdienten Mannes der Abschied aus 
seiner Dirigentenstellung erfolgte, und einigc 
groBere Veranstaltungen des Goethebund 
(„Messias tt und ein Konzert mit Massen-Manner- 
choren). — Die luckenlos fortlaufende Reihe 
von Lieder- und Klavier- und Violinkonzerten 
brachte manche gute Ernte. Ich nenne nur die 
Abende von Lula Mysz-Gmeiner, Ludwig 
HeB und Max von Pauer, Willy Burmester, 
Otto Freytag, Therese Pott, Luise Tornauer- 
Hovelmann, Wilhelm Backhaus, Hilde 
Saldern, Hedwig Schmitz-Schweicker. In 
zwei Morgenkonzerten loste der hiesige Violin- 
kunstler Otto Schapitz die hohe technische Auf- 
gabe des Vortrages der Paganini-Capricen und 
einigerWerke von Spohr in hochst beifallswurdiger 
Weise. Zwei Stuttgarter Komponisten kamen 
auBerdem zu Wort: Hermann Keller, dessen 
innerlich kraftvolle Lieder und Klavierstucke in 
wirksamer Wiedergabe durch Meta DiesteU 
Ludwig Feuerlein und den Komponisten selbst 
am Klavier reichen Beifall fanden, und der 
Schreiber dieser Zeilen, aus dessen Oper 
„Jodocus der Narr" der Verein w Freie Buhne* 
acht Szenen zur Auffuhrung im Konzertsaal 
brachte. — Die letzten Abonnementskonzerte 
der Hofkapelle in der jetzt verebbenden 
Konzertzeit brachten unter Max Schillings* 
Leitung u. a. ausgezeichnete Auffuhrungen eines 
„Konzertante-Quartett" fur Oboe, Klarinette, 
Horn und Fagott mit Orchesterbegleitung von 
Mozart und der Ouverture zu „Benvenuto Cellini" 
von Berlioz. — Unsere Kammermusikvereinigung 
Pauer-Wendling stellte ihre reife Kunst in 
den Dienst klassischer Meisterwerke und wert- 
voller Neuerscheinungen. — Der „Neue Sing- 
verein u botunterderLeitungvonE. H.Seyffardt 
eine wohlgelungene Auffuhrung von „Fausts 
Verdammung" von Berlioz, der „Li ed er kranz" 
unter Foerstler gut ausgeglichene Minnerchor- 
leistungen in Schumannschen Gesangen und der 
Apotheose des Hans Sachs aus den „Meister- 
singern" in der Bearbeitung von Cyrill Kistler, 
und kunstlerisch wertvolle solistische Gaben der 
S&ngerin Dora Moran und des jungen Pianisten 
Alfred Hoehn. — An sonstigen groBeren Ver- 
anstaltungen sind noch zu nennen : die ^Johannes- 
Passion" von Bach als Karfreitagsfeier des 
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Vereins fur klassische Kirchenmusik, | 
ein Beethovenabend des Orchestervereins 
unter Leitung von Hugo Ruckbeil und eine 
musikhistorische Delikatesse: „Eyn Musikabend 
am Hofe des Herzog Carl Eugen" mit Orchester- 
satzen und Arien von Jommelli, Ludwig Dieter, 
Liedern von Zumsteeg, Daniel Schubart und 
Ludwig Abeille, Balletauffuhrungen a la Noverre 
mit Musik von Florian Deller, alles stilgerecht 
von Mitgliedern des Hoftheaters und einer 
MilitSrkapelle in Zeittracht ausgefiihrt. 

Oscar Schroter 
WfARSCHAU: Chopin's 100. Geburtstag 

w feierte Warschau am 22. Februar mit einer 
Messe in der Kreuzkirche (wo sein Herz ein- 
gemauert liegt) 1 ) und mit einem Galakonzert 
im grofien Saal der Philharmonic Es war ein 
uberaus ergreifender Moment, als nach der Er- 
offnungsrede des Unterzeichneten alle Teil- 
nehmer sich erhoben und unter den Klangen 
der A-dur Polonase unter G. Fitelbergs 
Leitung 30 Delegationen die Kranze vor der mit 
Grun geschmuckten Buste Chopin's nieder- 
legten. Das Programm enthielt das e-moll 
Konzert und ein paar Solostucke, durch Henryk 
Melcer vorgetragen, Lieder gesungen von 
H. Brzezinski und ein Gedicht von C. Norwid 
(zur Zeit Chopin's lebender Dichter und Kunst- 
asthetiker), gesprochen durch den bekannten 
Schauspieler Tarasiewicz. — Von anderen 
Konzerten sei nur noch der grolie Erfolg Wanda 
Landowska's erwahnt. H. v. Opieriski 
'W^EIMAR: Die beiden letzten Abonnements- 

w konzerte des Hoftheaters waren Liszt, 
Straufi und Bruckner gewidmet und gaben un- 
serem temperament- und verstandnisvollen Leiter 
Peter Raabe aufs neue Gelegenheit, seine 
Dirigentenqualitaten im besten Lichte zu zeigen. 
Soerfuhren der „Orpheus a , die „Faust-Sympho- 
nie a , „Ein Heldenleben" und des Wiener Meisters 
unvollendete „Neunte a mit dem angehangten 
w Tedeum" eine vorziigliche Wiedergabe. 
Zwischen den beiden Lisztschen Werken spielte 
Elisabeth Bokemeyer das Es-dur Konzert von 
Liszt in recht zufriedenstellender Weise, wenn 
auch hie und da die notige Kraft des Anschlags 
mangelte. — Einen recht gunstigen Eindruck 
hinterlieft das Rebner-Quartett mit Brahms' 
op. 51 No. 1, Beethovens op. 132 und Spohrs 
op. 84. — Von unserer, jetzt unter der Fuhrung 
von R. Reitz stehenden Quartettvereinigung 
horten wir Brahms' op. 51 No. 2 und Dvoraks 
op. 81. Den Klavierpart in dem letzten Werke 
spielte Mark Gunzburg (Dresden) gewandt, 
aber ausdruckslos. Noch weniger befriedigte 
er als Begleiter der von B. Haberl gesungenen 
Schubertschen Lieder. — In geradezu kongenialer 
Weise vermittelte Edouard Risler Werke von 
Schumann und Chopin, begeisterten Applaus der 
mitfortgerissenen Zuhorer entfachend. — Unsere 
heimische Pianistin Lilly Hollatz wuflte durch 
die von ernstem Streben zeugende Wiedergabe 
von Werken Bachs, Beethovens, Chopins, Brahms' 
und einiger recht poesievoll vorgetragener Kleinig- 
keiten von Mac Dowell ein sparliches, aber urn 
so dankbareres Publikum zu interessieren. 

Carl Rorich 



*) Vgl. die Abbildung im crsten Chopin-Heft der 
„Musik a (Jahrg- VIII, Heft 1). Red. 
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WIEN: Es gibt eine Art „gesinnungstuch tiger** 
Symphonik. „Tapfer, deutsch und weise" 
in ihrem Aufbau, grundehrlich in ihrer Erfindung, 
die gleichsam Jagerwasche anhat und mit stram- 
men Waden in dicken Wollstrumpfen zur Hone 
steigt, zu der sie im Rucksack das motivische 
Material hinaufschleppt. Eine Gattung, die aller- 
orten heimisch zu sein scheint, die in einzelnen 
Exemplaren sogar sympathisch sein kann, aber 
in ihrer Haufung verstimmt, weil sie bei all 
ihrer Biederkeit, ihrem korrekten Ernst und ihrer 
achtenswerten, fleifligen Redlichkeit doch wenig 
zu geben vermag. Gerade in diesem Jahre hat 
es bei uns eine ganze Reihe dieser symphoni- 
schen Arbeiten gegeben und neuerdings hat man 
wieder zwei derartige Werke — von der sym- 
pathischen Art — gehort: eine Symphonie von 
GrSdener und eine von Guido Peters. Beide 
durchaus vornehm in der Intention, tadellos in 
ihrer Technik, ernsthaft in ihrem von allem 
Flunkern und alien willkurlichen Effekten ab- 
gewandten Wesen, aus ehrlichem Konnen heraus 
gebildet. Weniger aus stromender Eingebung, 
aus einem zwingenden Mufi; beide auch eigent- 
lich nicht so recht aus dem Geist des Orchesters 
heraus gedacht, sondern nachtraglich „instru- 
mentiert 1 *, — bei Peters zumeist zu dick, auch 
zu gleichformig in den Steigerungen; bei Gra- 
dener oft sehrwirkungsvoll in einzelnen Partieen, 
im ganzen zu sehr auf die Streicher gestellt. 
Als Konzeption steht mir das Werk von Peters 
in seiner weltabgewandten, trotzigen und milden 
Vertraumtheit naher (obgleich die Bezeichnungen 
der einzelnen Themen — edel, feurig, heroisch 
usw. — eine Kluft zwischen Intention und Er- 
fullung verraten); als Werk einesstarken Konners 
das von GrSdener. Beide sind vom Tonkunst- 
ler-Orchester, das eine unter Nedbal — dem 
jungst Bruckners w Dritte a sehr schon gelang — 
das andere unter Bruno Walter vortrefflich 
gespielt worden. — Ein Sprung zum andern 
Extrem: zu Anton von Webern, der in seiner 
Musik die Konsequenzen der letzten Arbeiten 
seines Lehrers Schonberg zieht. Bei allem Ver- 
standnis fur sturmisches Suchen und aller Ab- 
neigung gegen das blofi w Normale tf : hier kann 
keiner mehr mit, der nicht gleichzeitig Beethoven 
und Bach, Wagner und Brahms, und was immer 
uns teure Musik war, als solche aufgibt. In 
Weberns Streichquartett, dessen einzelne Satze 
durchschnittlich zwei Minuten dauern, ist keine 
Spur mehr von Motivierung und von Rhythmus, 
und die Dissonanz ohne Auflosung, der Mangel 
an jeglicher Tonalitat wird zum Prinzip erhoben. 
Was vor allem gegen diese Kunst spricht, die 
einen Stimmungsbrocken (welcher Art immer) 
hinwirft und es dem Horer iiberlafit, die Ergan- 
zung und Erfullung zu finden, ist dies, daft sie 
das Wesen der Musik aufhebt, das ja gerade in 
der Entwickelung, im organischen Ausbau der 
Thematik liegt. Nicht der Motiveinfall ist das 
Wesentliche, sondern das, was aus ihm wird, 
— die Moglichkeiten, die in ihm determiniert 
sind, und die erst aus ihm in einheitlichem Wuchs 
hervorbluhen. Was Webern gibt (vom martern- 
den Mifiklang seiner Musik ganz abgesehen, an 
den sich das Ohr vielleicht gewohnen mag), ist 
nur die Urzelle zu einer Welt, die im Tondichter, 
nicht im Horer entstehen sollte, in dem sie gar 
nicht entstehen kann. Bedenklich ist auch der 
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Umstand, wie sehr Webern in seinem von Frau 
Winternitz-Dorda (der musikalischesten 
Sangerin, die man sich denken kann), vorgetra- 
genen Liedern die Texte miBachtet, die er trotz 
aller Verschiedenheit der Stimmungen in mono- 
tones, pessimistisch-trubselUes Grau in Grau 
taucht. Interessant mogen all diese Experimente 
sein; aber vor allem sind sie gefahrlich, weil 
jeder Pfuscher sie nachahmen kann — ein ent- 
setzlicher Gedanke, gegen den der an die Meyer- 
Hellmund-Versuche der bisherigen Dilettanten 
wie eine bezaubernde Lockung wirkt. Wobei 
aber ausdrucklich betont werden muC, daft We- 
bern eine ungemeine Begabung ist, die unbe- 
dingt ihrer Uberzeugung folgt, und die von jedem 
unlauteren Gedanken himmelweit entfernt ist. 
Ob er ebenso komponieren wurde, wenn er bei 
Bruno Walter oder Karl Weigl, deren Lieder 
am gleichen Abend starken Eindruck machten, 
studiert hatte? Die Frage ist nicht zu beant- 
worten. Aber in ihr liegt das Entscheidende 
uber diese Musik. — Einige Konzerte: Lucille 
Marcel hat an einem Liederabend ihre Horer 
wieder in das Silbernetz ihrer schmeichelnden, 
flirrenden Stimme eingesponnen; John Powell 
hat am Klavier wieder durch seine scbone 
Innerlichkeit und sein intensives, alles rings um 
sich vergessendes Musikmachen sehr gewirkt 
und Martha Schmidt hat durch die Wandlung 
uberrascht, die die einstige Leschetitzki-Jungerin 



durchgemacht hat, die jetzt aus wirklicher see- 
Iischer Fulle heraus musiziert, ihrer tonenden 
Welt leidenschaftlich hingegeben und gerade 
dadurch alle mitreiftend. — Das Schonste der 
letzten Tage: Regers „100. Psalm a im Gesell- 
schaftskon zert, ein machtvoll gesteigertes, 
besonders durch dynamische Wucht packendes 
Stuck von grofiem Wurf, in strengstem Stil und 
unerhorter polyphoner Meisterschaft. 

Richard Specht 
YWIESBADEN: Von hervorragenden Solisten 
™ lernten wir hier in letzter Zeit noch kennen: 
die temperamentspruhende Pianistin Alice 
Ripper, die exotische Sangerin Susan Metcalfe 
— meines Erachtens ein forciertes Talent, das 
den vollen Befahigungsnacbweis fur deutschen 
Liedergesang schuldjg blieb — , den noch mit 
manchen virtuosen Aufterlichkeiten prunkenden 
Pianisten Alfred Hoehn, und den spanischen 
Geiger Joan Manen, der beim Publikum fabel- 
haftes Furore machte. — Affcrni brachte im 
Kurhaus u. a die selten gehorte symphonische 
Phantasie „Aus Italien" von Strauft; Steinbach 
als Gastdirigent nur Brahms; MannstSdt im 
Hoftheater das „Requiem a von Berlioz mit allem 
I dazugehorigen Apparat: riesigem ad hoc zu- 
sammengestelltem Chor, verstarktem Haupt- 
orchester und vier Nebenorchestem. Auch hier 
grofter Erfolg. Otto Dorn 



ANMEKKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Zur Erinnerung an den 70. Todestag von Nicolo Paganini bringen wir sein Portr2t 
nach einer Zeichnung von Fr. Hahn, die uns die charakteristischen Zuge des groftten und ge- 
feiertsten \ iolinvirtuosen aller Zeiten: die hone Siirn, das dichte Haar, das eingefallene Gesicht 
mit den scharf vorstehenden Backenknochen, den schmalen Lippen und dem spitzen Kinn 
lebendig veranschaulicht. Paganini pflegte bekanntlich mit grofter Vorliebe auch das Gitarrespiel 
und schrieb fur dieses Instrument eine Reihe von Kompositionen. Das Autograph de9 
Titelblatts einer Sonate fur Gitarre und Violine, mit einer Dedikation an eine Dame, 
zeigt das folgende Faksimile. 

Einer der namhaftesten danischcn Tonsetzer der Gegenwart ist August Enna, der am 
13. Mai seinen 50. Geburtsrag feiert. In seinen Adern fiieftt italienisches und deutsches Blut: 
sein aus Italien stammender Croftvater, Soldat unter Napoleon, heiratete eine Deutsche und 
siedelte spater nach I anem-rk uber. August Enna's Vater war Schuhmacher und hatte den Sohn 
zum selben Handwerk bestimmt, der sich indessen autodidaktisch zum Musiker bildete. Seine 
Kompositionen erwcckten das Interesse Gades fur den jungen Kiinstler; er verschaffte ihm ein 
Stipendium zum Studium in Deutschland. Durch seine erfolgreichen Opern ^Die Hexe a (1892 in 
Kopenhagen) und w Das Streichholzmadel" (1897 in Kopen 1 agen) wurde Enna auch im Ausland 
weiten Kreisen bekannt. Von seinen iibrigen Buhnenwerken gingen w Aucassin und Nicolette**, 
w Heifie Liebe a und ^Kleopatra* 4 glekhtalls iiber eine Reihe von deutschen Buhnen. Enna schrieb 
ferner noch ein Chorwerk „Mutterliebe a und Lieder 

Die nachsten Blfitter sind dem AndenVen an drei jungstverstorbene schaffende und 
ausubende Kiinstler gewidmet, deren in der .Torenschau" der Hefte 12, 13 und 14 ausfuhrlich 
gedacht worden ist: Albert luchs 15. Februar), Leopold Demuth (4. Marz) und Edouard 
Colonne (28. Marz). 

Zu Schlufi ubtrreichen wir unsern Lesern das Exlibris fur den 3. Quartalsband des 
9. Jahrgangs (Band 35). 



Nachdruck nur mit ausdrlicklichcr Erlaubnis des Vcrlages gestattet. 

Allc Rcchrc, lnsb« sondere das dcr Obersctzung, vorbchalten. 

Fur die Zurlicksendung unverUngter odvr nicht angcmcldetcr Manuskriptc, falls ihncn nicbt geniigend Porto 
beiliegt, libcrnimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer Icserliche Manuskriptc werden ungepriift zurOckgesandt. 

Verantwonlu her Schrihlt iter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W S7, BulowstraBe 107 1 
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NJCOLO PAGANINI 

f 27, Mai 1840 

Nach einer Zeictinung von Fr, Habn 
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AUTOGRAPH DES TITELBLATTES EIN;ER SONATE FUR 
GITARRE UND VIOLINE :Y'0K : " NuGOLO PAGANINI 



Google 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 





IX. JS 



AUGUST ENNA 
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f IS, Februar 1910 



* :-• :. 



$le 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




£. Blebcr, Hamburg, phot. 




IX* 15 



LEOPOLD DEMUTH 
f 4, MIrz 1910 
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f28.Nl&Ti 1910 
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9. TONKONSTLERFEST-HEFT 



Wenn man dem echten Genius der Musik treu bleibt, so hat auch 
die neueste Tonkunst mit alien ihren raffinierten instrumentalen 
Vorzugen keinen andern Sinn als die Flote Tubalkains, des ersten 
Blasers, als der Dudelsack des ersten Sinesen, als der Jodel des 
Alplers, als der Psalm des Monchs, das Deckelschlagen und Bambus- 
schwingen der Neger, als Cacilias Orgelchen, Paganini's Geige, 
Mozarts Oper . . .: namlich die Aufgabe, in einer andern Sprache 
als der wortlichen oder der malenden oder der architektonischen, 
in der Sprache der Tone von Seele zu Seele zu reden. 

Franz Liszt 



IX. JAHR 1909/1910 HEFT 16 

Zweites Maiheft 
Herausgegeben von Kapellmeister Bernhard Schuster 
Verlegt bei Schuster & Loeffler 
Berlin W. 57, Biilowstrasse 107 
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Ernst Wolff 

^Reform der Stimmbildtmg* von David C. Taylor 

Autorislerte Obereettting aus dem Englitcbtn 

von Dr. Friedrtcb B. Stubenvoll 

Wolfgang Golther 

Zwei ncue Vagner-Scbrilteo 

Anmerkungen zu unaeren Beilagen 

Kunstbeilagen 

Mueikbeilagen 

Nachricbren (Neue Opern, Opera repertoire, Koiuerte, 

Tageschronik, Totenschau, Aus dem Verlag, Elngelaufeno 

Neubeitea) und Anzeigen 

DIE MUSI K ei-ccfadnt menatllcu nrelrotl. Abonue- 
memapreis far di* Quartal 4 Mart* Abotntemeot*- 
prela fllf den Jthrgtng 15 Mirk. Prela dee etazetaen 
Hefte* 1 Mark, ViertelJabreetabanddeckeD a 1 Mark, 
Sammelkutea far die Kuaatbellifleti del giazea Jabr- 
gangs 2*50 Mark* Abonaemetiu dtircb |edo Bach- 
nad Muaikaltenhiiidiung, (flr ktcine Plltao ohne 
Bucbhlndler Being duieh die Poet 



Generalvertretuitg fQr Frankreicb, Belgien tind England: 

Albert Giitxnann, Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alteinlge bucfchlndleriscbe Vertretung fOr 

England Had Kolonleen: Brcitkopf At Hartal, London 

54 Great Marlborough Str. 

ffir Amerika: BreEtkopf & Hlrtel, New York 

fur Frank retch: Coatallat & Co, Parii 
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r m Laufe des 19. Jahrhunderts haben die musikalischen VerhBlt- 
nisse in der Scbweiz, wo am Ende dieses Monats zum drittemnal 
dasTonkiinstlerfe&t des Allgemeinen Dcutschen Mu&ik- 
_ vereins stattflndet, else so bedeutende E&twickelung und 
Umgpstaltung erfafaren, daO eine sttmmarische Darstellung dieses Werde~ 
gauges bis zur Gegenwart am Platze erscheint und namcntlich die Besucher 
der kommenden Tonkunstlerversammlung in Zfirich interessieren dQrfte. 

Die Grnndlage der eirrigen Musikpfiege, die ungeHhr mit Beginn 
des letzten Sikulums in der Scbweiz einsetzt, bildeten fSr die katholiscben 
Landesteile baaptsScbllcb die Stifts- und Kloster&cbulen, ana denen von jeber 
zahlreicbe tiicbtige Cbordirigenten, Singer and In&trumentalisten bervor- 
gegangen varen, fur die reformierten Gegenden die sogen. Collegia musica, 
d. h. jene spieHb&rgerlicb angehauchten, aber fest organisierten Dilettanten- 
vereinigungen, deren Entstehang bis ins erste Viertel des 17- Jahrhunderts 
zuriickreicht und deren musikalischen Hauptstoff zuerst die Goudimel'schen 
Psalmen bildeten, bis aUmfthlich das weltlicfae Lied und die In&trumental- 
musifc mebr hervortraten. Die weltumgestaltende Bewegung, die die franzS- 
sische Revolution von 1789 einleitete, und die sicb bald auch auf den Boden 
der Scbweiz verpBanzte, hatte die Auflosung jener zopBgen, mit den gesell- 
schaftlichen Anscbauungen der fHhereo Zeit verwaebsenen Korporadonen 
zur Folge; aber die Lust und Liebe zur Ausik, die sie in den bfirgerlichen 
Kreisen geweckt und gen&brt batten, ging ebensowenig zugrunde als die 
unter ibrem EinfluQ entstandenen Institute, vie namentlich die Subskriptions- 
konzerte der St&dte; and bei detn starken As&oziationstrieb, der sicb mit 
Beginn der neuen Zeit in der Eidgenossenschaft auf alien Kuttargebieten 
geltend machte, entstanden auch neue musikaUscbe Gesellschaften mit frei- 
tinnigeren, dem Zeitgeiste entsprechenden Statuten* 

An der Spitze der volkstiimlicben Bewegung, die mit der Jabrhundert- 
wende auf mnsikalischem Gebiet began a, stebt Job an n Georg Nigel i 
(1773 — 1836), den man mit Recht ate den Vater des schveizerischen Yolks- 
gesanges bezeichnet hat. Im Pfarrhaus jener zOrcheriscben Gemeinde Vetzikon 

f 14 » 
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geboren, wo musikbegeisterte und schopferisch begabte Manner, wie Pfarrer 
Johann Schmidlin, Johann Heinrich Egli und Johann Jakob Walder, in der 
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts zuerst eine groflere Singschule ins Leben 
gerufen und vorbildlich geleitet hatten, lernte Nageli als Jiingling schon die 
erhebende, geist- und gemiitbildende Macht des Chorgesanges kennen. In 
der Lichtwelt der Kunst, so lautet einer seiner Kardinalsatze, bleibt, vom 
erzieherischen Standpunkte aus betrachtet, am wesentlichsten und bildendsten 
das in schoner Tonform gesungene Wort, und darauf fufiend rief der Feuer- 
eifrige, der 1791 in Zurich eine Musikalienhandlung gegriindet hatte, 1805 
daselbst ein Singinstitut, d. h. einen Gemischten Chor, ins Leben, fur den 
er selbst durch die Komposition von Motetten und Liedern geeigneten 
Ubungsstoff schuf. Wenige Jahre spater (1810) rief Nageli den ersten 
schweizerischen Mannergesangverein ins Leben, dem er bis 1836, d. h. bis 
zu seinem Tode, vorstand, und fur den er als Seitenstuck zu der gemeinsam 
mit seinem Freunde, dem treff lichen Lenzburger Seminardirektor Traugott 
Pfeiffer, redigierten „Gesangsbildungslehre nach Pestalozzischen Grund- 
satzen" ein ahnliches Lehrmittel fur Mannerstimmen sowie das Allgemeine 
Gesellschaftsliederbuch fiir vierstimmigen Mannerchor herausgab. Die Be- 
griindung des schweizerischen Mfinnergesanges fallt demnach zeitlich mit 
der Entstehung der Berliner Liedertafel, d. h. des ersten fest organisierten 
deutschen Mannerchors, ziemlich genau zusammen. Von der Zelter- 
schen Schopfung unterscheidet sich die NSgelis aber dadurch fundamental, 
daO sich jene und die ihr nachgebildeten deutschen Liedertafeln auf 
eine kleinere Zahl musikalisch geschulter Sanger aus den gebildeten 
biirgerlichen Kreisen beschranken und kunstreicher geformte Kompositionen 
pflegen, wShrend Nageli von vornherein bestrebt ist, das ganze Volk zur 
Pflege des unbegleiteten vierstimmigen MMnnergesanges heranzuziehen, und 
erklart: „Damit alles recht wirksam werde, miissen die Noten von so vielen 
als moglich gesungen werden . . . a „Daher ist unser hochster Kiinstler- 
wunsch, es mochten sich unsere Manner zu moglichst grofien Choren ver- 
einigen, und wenn irgendwo, statt 40, 400 Sanger unsere Chore auffiihren, 
so diirften wir uns eine nicht bloC mathematisch berechnet verstarkte 
Wirkung versprechen." Damit war aber auch die Forderung schlichten, 
sangbaren Tonsatzes, sowie einfacher, wiirdiger, alles Kraftlose und SUBliche 
vermeidender Texte verbunden. w Denn die Worte machen den Text lebendig", 
und es soil daher nichts in Tone umgesetzt werden, was des Lebendig- 
machens durch Musik unwert ware. Welchen Anklang die von Nageli selbst 
nach diesen Prinzipien geschaffenen, allem Volk verstandlichen Chorlieder 
fanden, beweist die Tatsache, daD die Liste fiir die 1826 von ihm publizierte 
Sammlung „Schweizerischer Mannergesang" in Helvetiens Gauen allein 
iiber 4000 Subskribenten fand. 
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In den zwanziger Jahren dea 18. Jahrhunderts sollte sich der von 

NIgeli fur das MInnercborwesen gestreuto Simcn zu reichster BlQte ent- 

ffclten, 1824 wurde dorch den musikkundigcn Pfarrer Weifibaupt in Wald der 

Appenzelliscfae SSngerverein mit nahezu 200 Mifgliedern ins Leben 

gerufen, und nach seinem Muster entstanden beaondera in den d6utsch- 

achweizeriachen Kantonen und Stldten fifanliche Verdniguogen, so Im Kanton 

Zurich dcr.Stngerverein des Limmattals* und der,See$Sngerverein*% 

an dessen Spitze Hans Ulrich Wehrli, der SchOpfer des Sempacherliedes* 

stand und dessen alljihrlicbe Feste aich gleich einem farbenreichen Kranz 

bis in unsere Tage fortachlingen. In der Stadt ZBrich wurde 1820 der 

.Zurcber MSnnercbor* gegrQndet, der aich nach mancherlei Waudlungen 

unter Karl Attenhofers rousterhafter Leituog zu einem der hervorragendsten 

Kunatgeaangyereiae gestalten sollte, wihrend die Eutstehung des zweiten 

groBen MInnergesangverelns der Stadt, der »H a r m o n i e Z a r I c h* , dem Mlnner 

wie Franz Abt» Ignaz Hejin, Gastav Weber, Gottfried Angerer als Dlrigenten 

voratanden, vom Jahr 1841 datiert. — So war, als die politiach Sturm- und 

drangvollen vierziger Jahre kamen und die schweizerischen MlnnerchSre 

fast durchweg zu TrSgern der freisinnigen, fortschrittlichen Ideen wurden, 

der Boden fur einen engeren Zuaammenschlufl, fur eine Verelnigung der 

Slngergescllschaften, geebnct, und am Auffahrtstage des Jahres 1842 wurde 

in Aarau der ,Eidgen9ssische SHneerverein 1 bepuiidet, desaen erstea 

Feat am 25. und 26. Juni 1843 die Zurcher * Harmonic" Yeranstaltete* Scbon 

bier wurden neben der Gesamtauffiihrung VettgesSnge der elnzelnen Vereine 

angeordnet und Ebrengaben an die Sieger verabfolgt, da man hierin das 

geeignetste Mittel zur Entfachung eines edlen Wetteifers unter den be- 

teiligten Gesellschaften erbllckte. Wihrend dem »Eidgen33sischen Singer- 

verein" im Griindungajahr nicht viel Qber 500 Singer beitraten, hatte die 

Zahl der betelligten Vereine bereits bis zura Singerfeat in St. Gallen von 

1856 so zugenommen, daB man sich zu elner Trennung der wettaingenden 

Gesellachaften in zwei Abtcilungen, eine far den Kunstgeaang und eine 

far den Volkagesang, veranlafit fand und dadurch den kfeineren Vereinen 

die MBglichkeit gewBhrte, aich mit gleicber Aussicbt auf Erfolg beim 

Wettkampr zu beteiligen wie die knnatgeflbten Gesellachaften der grSBeren 

St&dte. Am schfinsten aber bewlbrte sich die ideale Macht dea MBnner- 

gesanges immer wieder bei den allea IndEviduelle im Strom dea Gesamt- 

klangea auflSsenden Hauptauffahrungen, wie denn beim erwflbnten St. Gaiter 

Fest Carl Maria von Webers .Schwcrtlied* *mit wahrhaft Gberirdischer 

Gewalt* auffiammte und stannisch da capo verlangt wurde. AnlBfllich des 

Berner Featea von 1864 kam zum eratentnal eine grdfiere vaterlZndische 

Kantate, Eduard Alunzingera .Schwur im RatH* fur MSnnerchor, Soli und 

Orchester, zu erfolgreicher Auffuhrung; ihnliche Werke, wie Gustav 
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Arnolds, des trefflichen Luzerner Musikdirektors, preisgekronte „Siegesfeier 
der Freiheit" (eine Verherrlichung der Sempacher Schlacht) und Ernst 
Reiters „Schlacht bei St. Jakob", schlossen sich bei den Festen in Luzern 
und in Basel von 1873 und 1875 an. Schon beim Neuenburger Fest von 
1870 waren auch die Mannercbore der franzosischen Schweiz auf den 
Plan getreten, nachdem die Pflege des MSnnergesangs hier gleichfalls 
immer starkere Verbreitung gewonnen hatte und im Waadtland schon 1853 
ein ruhriger Kantonalgesangverein ins Leben getreten war. Besondere 
Bedeutung gewann das Wettgesangskonzert beim St. Galler Fest von 1886, 
indem daselbst zum erstenmal von den groflen Stadtziircher Kunstgesang- 
vereinen „Mannerchor a und „Harmonie a zwei der genialen tonmalerischen 
Chorkompositionen Friedrich Hegars vorgetragen wurden: „Totenvolk" und 
„Schlafwandel a (nach Gedichten von Josef Viktor Widmann und Gottfried 
Keller), die mit ihrer farbensatten , ans Symphonische streifenden und 
doch das Leistungsvermogen der Mannerstimmen nirgends iiberschreitenden 
Darstellung, mit ihrer illustrativen Kiihnheit und Stimmungsgewalt hin- 
reiCend wirkten und eine neue Ara auf dem Gebiet des Mannergesangs 
erdffnet haben. Wesentliche Neuerungen brachte das Baseler Fest von 
1893, mit dem der Eidgenossische Verein die Jubelfeier seines 50jahrigen 
Bestehens beging, und wo man die Wettgesange in die vier Kategorieen 
^einfaches Volkslied", „volkstiimliches Lied", „einfaches Kunstlied a und 
„ausgebildetes Kunstlied" schied und einen obligatorischen Chor als neuen 
Konkurrenzfaktor beifiigte. Das letzte Eidgenossische Sangerfest, an dem 
iiber 6000 Sanger teilnahmen, und wo man beim Wettgesang der Abteilung 
fur schwierigeren Kunstgesang zum erstenmal den Versuch mit einem 
sogenannten Stundenchor machte, fand 1905 in Zurich statt. Karl Atten- 
hofer, dem die Schweiz eine Menge der schonsten volkstumlichen 
Mannerchorlieder verdankt, und der 1909 verstorbene Dirigent der 
„Harmonie a , Gottfried Angerer, leiteten die Gesamtauffuhrungen der 
deutsch-schweizerischen, Charles Troyon, der Lausanner Tenorist und 
Chordirigent, die der welsch-schweizerischen Vereine, wahrend beim groD- 
angelegten w BegriiBungskonzert a der Ziircher Gesellschaften, das u. a. die 
Bachsche Kantate „Nun ist das Heil und die Kraft a , Satze aus dem 
Berlioz'schen B Requiem a und den Richard Straufischen w Taillefer" mit 
Begleitung eines 130 Mann starken Orchesters und unter solistischer Mit- 
wirkung von Frau Emilie Welti-Herzog, Ludwig Hefi und Theodor Bertram 
brachte, Volkmar Andreae, der ausgezeichnete Dirigent des Gemischten 
Chores, sowie nunmehr der Abonnementskonzerte der Tonhalle-Gesellschaft 
und des Mannerchores Zurich, mit starker Hand das Zepter fiihrte. 

Wie sich im Eidgenossischen Sangerverein, der 1912 sein 22. Fest 
in Neuenburg abhalten wird, das Mannergesangwesen der Schweiz kon- 
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zentriert, so bildete wfihrend der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts, resp 
bis in die 60er Jahre hinein, ein Mhnliches zentrales Institut, die „Allgemeine 
Schweizerische Musikgesellschaft", den Mittelpunkt der TStigkeit 
auf dem Boden der Musik fiir gemischten Chor und Orchester. 

Die Grundung dieser fiir die Entwickelung der schweizerischen Ton- 
kunst hochst bedeutsamen Gesellschaft erfolgte im Jahre 1808, also wenige 
Jahre, nachdem Johann Georg Nageli sein Singinstitut in Zurich geschaffen 
hatte, und die Personlichkeit des Zurcher Musikers spielt auch bei der 
Schwesterassoziation eine Hauptrolle. Da am Anfang des 19. Jahrhunderts 
die helvetische Regierung in Luzern residierte, war man bestrebt, ihr den 
Aufenthalt in der Leuchtenstadt moglichst angenehm zu machen, und es 
nahm infolgedessen auch das dortige musikalische Leben einen starken 
Aufschwung, indem die bestehende Musikgesellschaft regelmafiig Konzerte 
gab und, um moglichst viel neuen Stoff dafiir zu beschaffen, jedes Mitglied 
statutarisch verpflichtete, wenn es heiratete oder taufte, der Soziet3t ein 
Notenwerk zu schenken. Nachdem in verschiedenen StSdten unter Zuzug 
von Musikbeflissenen aus der Umgegend Haydns „Sch6pfung" mit gutem 
Erfolg zur Auffuhrung gelangt war, lud die Luzerner Gesellschaft die 
Musikfreunde der gesamten Schweiz auf den 27. und 28. Juni 1808 zu 
einem gemeinsamen Konzert und zur Grundung einer„Allgemeinen Helve- 
tischen Musikgesellschaft" ein. Mehr als 80 Musikliebhaber folgten dem 
Ruf. Man organisierte sich unter Annahme ausfuhrlicher Statuten, fiihrte 
in der Jesuitenkirche Bruchstiicke aus der „Schdpfung", sowie die C-dur 
Symphonie op. 91 von Haydn auf und beschlofi die Zusammenkunft mit 
einem solennen Ball, wie er von nun an den regelmafligen SchluCakt der 
Vereinigungen bilden sollte. So trat jener „in seiner Art einzige Bund* 
ins Leben, wie ihn das Gerbersche Lexikon nennt, der im wesentlichen 
den Charakter eines aus Liebhabern zusammengesetzten Orchestervereins 
an sich trug, aber von Anfang an unter Zuzug der gemischten Chore des 
jeweiligen Festortes sowie von Gesangskraften benachbarter Orte auch 
kleinere und grofiere Chorwerke in seine Programme aufnahm. Dabei 
bestanden allerdings langere Zeit erhebliche numerische MiDverhaltnisse 
zwischen Chor- und Instrumentalkraften und auch in der Orchesterbesetzung 
als solcher, wie denn beispielsweise beim zweiten Fest in Zurich 1809 der 
Chor 100, das Orchester 114 Mitwirkende zahlte, und bei der Zurcher Auf- 
fuhrung des Mozartschen Requiems von 1812 in dem 199 Mann starken 
Orchester u. a. 18 Floten, 12 Horner und 10 Fagotte figurierten. Ubrigens 
befanden sich unter den beteiligten Dilettanten zahlreiche tiichtige Blaser, 
weil damals das Klavier, das heutige Madchen fiir alles, noch wenig ver- 
breitet war, dafiir aber Streich- und Holzblasinstrumente um so eifriger 
gepflegt wurden. Schon 1810 wurde die Dauer der alljahrlichen Gesell- 
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schaftsfeste auf drei Tage ausgedehnt und ein regelmaOiges Solistenkonzert 
eingefuhrt. Konnten auch die Auffuhrungen, naraentlich was das Instru- 
mentale betrifft, strengeren kunstlerischen Anforderungen unmoglich ent- 
sprechen, so bezeichnete doch ein Musiker wie Carl Maria von Weber, 
der, gleich seinem Studiengenossen Meyerbeer, dem Fest in Schaffhausen 
von 1811 beiwohnte, die Wiedergabe der Beethovenschen C-dur Symphonie 
als B recht brav fur ein so grofles Orchester, das aus alien* Enden der 
Schweiz zusammenkommt und mit einer Probe dies leisten muB a . Freude 
bereitete es dem deutschen Meister, „den echt republikanischen Geist und 
die Einigkeit zu sehen, die da herrscht". Von den aufgefiihrten Kompo- 
sitionen erregte sein besonderes Interesse ein Vokalquartett „Das Grab ist 
tief und stille" (Gedicht von Salis), komponiert von dem Luzerner Xaver 
Schnyder von Wartensee, der bekanntlich spater in Frankfurt a. M., wo 
er 1868 starb, die einfluCreichste Tatigkeit als Lehrer, Theoretiker und 
Tondichter entfalten und wie sein Landsmann, der kiirzlich erst verstorbene, 
lange Zeit in Paris tatige Unterwaldner Mathys Lussy, zu hohem Ruf ge- 
langen sollte. Auch der strenger urteilende Ludwig Spohr, der noch beim 
Fest der Schweizerischen Musikgesellschaft in Freiburg im Uchtland i. J. 
1816 das Orchester „bedenklich u gefunden hatte, nannte wenigstens den 
Chor „gut eingeiibt, kraftig und rein" und konstatierte nach dem Musikfest 
in Luzern von 1841, als sein Oratorium „Des Heilands letzte Stunden" 
zur Auffiihrung kam, daB die Chore „vortrefflich gegangen" seien und das 
Orchester „durchaus Annehmbares" geleistet habe. Wie segensreich der 
Einflufi der Helvetischen Musikgesellschaft fur das Musikleben der deutsch- 
schweizerischen Stadte war, zeigt u. a. die Musikgeschichte Basels, wo die 
Feste von 1820, 1840 und 1860 fur die Konzentration der Chorkrafte ent- 
scheidende Impulse gaben und auch das standige Engagement tiichtiger 
Fachmusiker herbeifiihrten. 1820 machte die Auffiihrung der Haydnschen 
„Jahreszeiten a unter der trefflichen Leitung L. Tollmanns so groCen Ein- 
druck, dafi schon 1821 ein „Musikalischer Ubungsverein a ins Leben trat 
und bald darauf (1824) unter Ferdinand Laurs Direktion der „Basler 
Gesangverein" gegrundet wurde, der sich unter des letzteren Nach- 
folgern Ernst Reiter, Alfred Volkland und Hermann Suter allmahlich zu 
einer Chorgesellschaft ersten Ranges entwickelte. Beim Musikfest von 
1840 bildete den Grundstock des Orchesters die Fuldaer-Gesellschaft der 
Gebriider Lang, die man als festen Instrumentalkorper fiir die ordentlichen 
Winterkonzerte gewonnen hatte, und die sehr gute Blaser in sich schloB, 
und 1860 verfugte die Rheinstadt bereits iiber so zahlreiche Fachmusiker, 
daD man neben Handels „Jephta a die Beethovensche Neunte Symphonie 
ins Festprogramm aufnehmen und zu wiirdiger Darstellung bringen konnte. 
Schon beim Berner Fest von 1851 hatte die Musikgesellschaft Richard 
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Wagner, der zwei Jahre vorher in Zurich sein Asyl gefunden, in Wiirdigung 
seiner Verdienste um die Regeneration der dramatischen Musik zu ihrem 
Ehrenmitglied ernannt, und beim Fest in Sitten von 1853 sollte der Meister 
die Hauptauffiihrung leiten, fand sich indes bei der Probe, zu der er er- 
schienen war, von den zur Verfiigung stehenden Kraften dermaBen ent- 
tauscht, daB er unverrichteter Dinge wieder abreiste. Auch die damaligen 
unter Franz Abts Leitung stehenden Ziircher Abonnementskonzerte be- 
zeichnete Wagner in vertraulichen Mitteilungen an Liszt als „erbarmlich", 
liefi sich aber doch herbei, in dem Konzert vom 15. Januar 1850 Beethovens 
A-dur Symphonie, sowie anfangs 1851 die in c-moll und die Eroica zu 
dirigieren, woruber der damals als Kapellmeister am St. Galler Theater 
funktionierende Hans von Biilow schrieb, Wagner habe Wunder gewirkt. 
„Ich habe die Symphonie so nirgends gehort! GroBartig und hinreiBend 
und das Orchester folgte — genial im Parieren." DaB sich mit den in 
Zurich vorhandenen musikalischen Mitteln unter einem hervorragenden 
Fiihrer bereits etwas machen lieB, bewiesen vollends die Auffiihrungen 
eigener Kompositionen, die Richard Wagner Ende 1851 veranstaltete, und 
fur die er einen Chor von 150 Sangerinnen und Sangern und ein Orchester 
von 72 Mann besaB, in dem allerdings zahlreiche auswartige, zum Teil aus 
Deutschland zugereiste Fachmusiker mitwirkten. Der Meister horte dabei 
zum erstenmal das Vorspiel und Bruchstiicke seines w Lohengrin a und empfing 
davon einen so ergreifenden Eindruck, daB er sich nach seinen eigenen 
Worten „stark zusammennehmen muBte, um ihm standzuhalten 4 *. Auch 
die Ziircher Solosangerin Frau Emilie Heim, die ebenso stimm- und kunst- 
begabte wie bliihend schone Gattin des Musikdirektors Ignaz Heim, die 
die Sentaballade vortrug und spater bei einer Privatauffuhrung der „Wal- 
kiire" in Wagners Wohnung seine erste Sieglinde war, befriedigte den 
Komponisten in hohem MaB. DaB sogar kleinere schweizerische Stadte in den 
fiinfziger Jahren bereits leistungsfahige Kapellen besaBen, zeigte das kiihne 
Unternehmen in St. Gallen, wo Musikdirektor Sczadrowski an der Spitze 
der Abonnementskonzerte stand und wo man auf seine Veranlassung im 
Spatherbst 1855 Richard Wagner und den bei ihm zu Besuch weilenden 
Franz Liszt zur Leitung eines Konzertes mit Kompositionen Liszts ein- 
lud. So dirigierte dieser am 23. November genannten Jahres im St. Galler 
Bibliotheksgebaude seinen ^Orpheus" und seine „Pr61udes tt , worauf Wagner 
bei Beethovens „ Eroica 14 das Szepter fiihrte 1 ) und freilich „unsagliche Miihe 
hatte, das Orchester bis zu der ihm geniigenden Hohe fortzureiBen 4 *, aber 
von der Wirkung der Tondichtungen seines Freundes im Innersten ergriffen 
und <erhoben wurde. 



2 ) Eine Faksimilewiedergabe des Erinnerungsblattes an dieses denkwiirdige 
Konzert findet der Leser unter den Kunstbeilagen dieses Heftes. Red. 
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Das letzte Fest der Schweizerischen Musikgesellschaft fand vom 13. bis 
16.Juli 1867 in Zurich start, wo sich unterFriedrichHegars musterhafterLeitung 
ein Chor von 600 Sangerinnen und Sangern beteiligte und auch das Orchester 
Treffliches leistete. Die veralteten statutarischen Vorschriften derGesellschaft, 
wonach jedes aktive Mitglied zur Mitwirkung berechtigt war, hatte man dabei 
freilich fiber Bord geworfen und das 101 Mann starke Orchester wesentlich 
aus den stehenden Kapellen von Zurich und Basel zusammengesetzt, wobei 
nur eine beschrankte Zahl gut ausgewiesener Dilettanten mitspielte. Da 
inzwischen fast in alien groOeren Schweizerstadten aus Fachmusikern zu- 
sammengesetzte Kapellen, die sich immer mehr zur Reproduktion der be- 
deutendsten Tonwerke befShigt erwiesen, neben die grofien Chorgesangvereine 
getreten waren, hatte es keinen Sinn mehr, musizierende Dilettanten aus 
alien Gegenden der Schweiz zu gemeinsamen Konzerten zusammenzuberufen. 
Nach langerer Passivitat loste sich die Schweizerische Musikgesellschaft 
1891 de jure auf; ihr zirka 25000 Fr. betragendes Vermogen wurde zu 
einem schweizerischen Stipendienfonds fur Musikstudierende umgewandelt, 
aus dem bereits eine stattliche Zahl tuchtiger junger Musiker des Landes 
unterstiitzt worden ist. 

DaB man, um Musikfeste groOen Stils wurdig durchzuffihren, keiner 
zentralen Genossenschaft mehr bedurfte, wie es die mit ihren teilweise 
aristokratischen Satzungen ohnehin veraltete Helvetische Musikgesellschaft 
gewesen war, das bewies das groOartige Musikfest, das Zurich im 
Sommer 1874 durchfuhrte, und wobei unter Mitwirkung eingeladener ge- 
mischter Chore aus anderen Schweizerstadten das Brahmssche „Triumphlied a 
(vom Komponisten personlich geleitet), der dritte Teil der Schumannschen 
„Faust"-SzenenundBeethovensNeunteSymphonie zuvorzuglicherAuffuhrung 
gelangten. Und ebenso bedeutende Leistungen vollbrachten der Gemischte 
Chor Zurichs und das durch Mitglieder der Hof kapellen von Stuttgart und 
Karlsruhe verstMrkte Orchester anlaOlich der Tonkunstlerversammlung des 
Allgemeinen Deutschen Musikvereins in der Limmatstadt vom 9. bis 
12. Juli 1882, bei der in Gegenwart der Komponisten Liszts „Heilige 
Elisabeth", Albert Beckers b-moll Messe ynd die Saint-Saens'sche Kantate 
»La lyre et la harpe" eine ausgezeichnete Wiedergabe fanden und nicht 
weniger als 34 moderne Tondichter zum Worte kamen. 1886 folgte, um 
blofi noch einige Hdhepunkte aus dem Musikleben Zurichs im abgelaufenen 
Jahrhundert anzufuhren, das dreitMgige Bach- und Hdndelfest zur Feier des 
200. Geburtstages der beiden Heroen mit der „Matthauspassion a und dem 
„Messias* als Hauptwerken, November 1888 die Jubelfeier zum 25jShrigen 
Bestehen des Gemischten Chores, 1890 das Hegar-Jubilium mit Hdndels 
„ Israel in Agypten", vom 19. bis 22. Oktober 1895 endlich das Fest zur Ein- 
weihung der neuen Tonhalle am Alpenkai, bei dem Johannes Brahms zum 
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zweitenmal sein „Triumphlied" leitete und Beethovens Neunte Symphonie, 
sowie sein Violinkonzert, von Joachim gespielt, hinreifiend wirkten. 

Nicht weniger glanzend als in Zurich entfaltete sich wahrend der zweiten 
Halfte des 19. Jahrhunderts das Musikleben zu Basel, wo man 1870 unter 
Ernst Reiter wesentlich mit eigenen Kraften eine des Meisters wurdige Ge- 
dachtnisfeier zur 100. Wiederkehr des Geburtstages von Beethoven abhielt 
und wo, nachdem 1875 Alfred Volkland als Kapellmeister und Chorleiter 
berufen worden war, besonders die Werke Joh. Seb. Bachs eifrigste Pflege 
fanden. Hatte man in der Rheinstadt doch schon 1861 die Johannes- 
passion" zu Ehren gezogen, der 1865 und 1870 die ersten schweizerischen 
Auffuhrungen der „Matthauspassion a folgten, wahrend Zurich 1872 die 
dritte Wiedergabe des erhabenen Werkes veranstaltete. 

Ebenso kraftig entwickelte sich das musikalische Leben der Bundesstadt 
Bern, wo der treffliche Solothurner Karl Munzinger seit 1869 die „Lieder- 
tafel* leitete und nach Alexander Reichels Tod 1884 auch die Direktion des 
„C8cilienverein" und der Abonnementskonzerte iibernahm, um mit diesen 
Korporationen die bedeutendsten Tonwerke sowohl der Klassiker und alteren 
Romantiker als der Neuzeit zu lebensvoller Darstellung zu bringen. 

Von entscheidendem EinfluB auf die immer intensivere Pflege und 
Ausgestaltung der Tonkunst in der Schweiz wurden die Musi kschulen, die 
wahrend der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts fast in alien grofleren 
Stadten des Landes entstanden und zur natiirlichen Folge hatten, dafl sich 
immer mehr junge Leute dem musikalischen Fachstudium zuwandten. So 
wurde schon 1866 die BaselerMusikschuleins Leben gerufen, an deren 
Spitze bis zu seinem 1896 erfolgten Tod der tiichtige Padagoge Selmar 
Bagge stand, und deren artistische Leitung dann Hans Huber, der aus dem 
Kanton Solothurn stammende vielseitig gebildete Musiker und phantasie- 
reiche Komponist, iibernahm. 1875 folgte die Griindung der Ziircher 
Musikschule, deren Leitung bis zur Stunde Friedrich Hegar besorgt, 
und an der von Anfang an ausgezeichnete Lehrkrafte t£tig waren, wie der 
Ziircher Gustav Weber, der allzufriih (schon 1887) zu den Toten gegangene 
Schuler Tausigs und Schopfer einer Reihe hochpoetischer Tonwerke, ferner 
Robert Freund, der hervorragende Pianist, Lothar Kempter, der bewMhrte 
Kapellmeister der Ziircher Oper, u. A. Von Anstalten ahnlicher Art, die 
alle neben der Abteilung fur Dilettanten auch eine solche zur allseitigen 
Ausbildung von FachkunstlenuumschlieBen, sei noch das schon 1836 ent- 
standene, gegenwfirtig weit iiber 1000 Schuler zahlende Genfer Konserva- 
torium erwShnt, an dem Franz Liszt zeitweilig tatig war, und dessen 
kunstlerische Direktion lange Jahre Hugo von Senger, dann der vorziigliche, 
nun am Hochschen Konservatorium zu Frankfurt a. M. tatige Pianist 
Willy Rehberg in Handen hatten, wahrend gegenwMrtig Bernhard Staven- 
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hagen an der Spitze steht, und der erste Violinlehrer, Henri Marteau, nun 
Nachfolger Joachims an der Hochschule in Berlin, durch Felix Berber 
ersetzt worden ist. 

Dank den erwahnten Bildungsstatten hat sich seit etwa 30 Jahren 
die Zahl der autochthonen Berufsmusiker auCerordentlich gesteigert, 
und wahrend in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts fast fiberall 
auslandische, namentlich deutsche Tonkiinstler die grofleren Vereine und 
musikalischen Institute auf Schweizer Boden leiteten, finden wir nun auch 
in den Grofistadten hauptsachlich Eingeborene als Dirigenten und Musik- 
lehrer tatig. So liegt, um nur einige der Bedeutendsten namhaft zu 
machen, die Leitung des „Gesangvereins a , der „Liedertafel a und der 
Abonnementskonzerte zu Basel seit einem Jahrzehnt in den Handen des 
Aargauers Hermann Suter, der sich beim dortigen Fest der deutschen und 
der schweizerischen Tonkiinstler vom Juni 1903 glanzend bewahrt hat und von 
dem das Programm des diesjahrigen Festes ein poesiereiches Streichquartett 
aufweist. In Zurich werden der „Gemischte Chor", der „Mannerchor tf und 
die groCen Konzerte der Tonhalle-Gesellschafr, bei denen das Orchester 
aus 90 Mann (lediglich Fachmusikern) besteht, von dem hochbegabten 
jungen Berner Volkmar Andreae geleitet, der sich als genialer Dirigent 
auch im Ausland einen Namen gemacht und kiirzlich erst in Barcelona 
wahre Triumphe gefeiert hat. In Bern endlich, wo bis zum letzten Frfihling 
der bereits von uns genannte Karl Munzinger den Kommandostab fiber 
die namhaftesten musikalischen Korperschaften fuhrte, ist diesem als 
Leiter des „Cacilien-Verein a , der w Liedertafel" und des Orchesters der 
gleichfalls sehr tfichtige Luzerner Fritz Brun gefolgt. 

In ebenso hohem MaBe wie die schopferischen Talente und Dirigenten 
haben sich seit einem Menschenalter die ausiibenden schweizerischen Ton- 
kiinstler auf vokalem und instrumentalem Gebiet vermehrt. Wahrend hervor- 
ragende Berufssanger aus der Schweiz, wie der Aargauer Dr. Karl Schmid, 
der langjahrige stimmgewaltige Bassist der Wiener Hofoper, bis fiber die Mitte 
des 19. Jahrhunderts hinaus vereinzelte Erscheinungen waren, sind seither 
eine Menge vorzfiglicher Sangerinnen und Sanger aus dem Alpenland hervor- 
gegangen. Wir nennen von ersteren nur die ausgezeichnete Sopranistin 
Frau Anna Walter-StrauD in Basel, die Zfircher Altistin Frau Albertine 
Hegar-Volkart, die 1896 verstorbene erste Gattin Fr. Hegars, ferner 
die in Paris lebende Marcella Pregi (Corrodi), gleichfalls eine ge- 
borene Zfircherin, die aus dem Thurgau stammende, auf alien Gebieten 
der Gesangskunst erprobte Berliner Hofopernsangerin Frau Emilie Welti- 
Herzog, die nach 30jahriger ruhmreicher Tatigkeit nun in den Ruhestand 
tritt, die gleichfalls zu europaischem Ruf gelangte Koloratursangerin Frau 
Erika Wedekind und die namentlich als Bachsangerin hochangesehene 
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Baseler Altistin Maria Philippi, sowie die junge Genfer Sopransangerin 
Frau Debogis-Bohy, von SSngern den gleichfalls aus Basel stammenden 
Tenoristen Robert Kaufmann, einen der besten Vertreter des Evangelisten 
in den Bachschen Passionen, den Waadtlander Tenoristen Charles Troyon 
und die in neuerer Zeit weiteren Kreisen bekannt gewordenen, mit schonen 
Baritonstimmen begabten Hans Vaterhaus von Zurich und Dr. Alfred 
Ha filer aus Aarau. Noch zahlreicher sind die zu weitreichendem Ruf ge- 
langten Instrumentalkiinstler aus der Schweiz, von denen hier nur hervor- 
gehoben seien die treff lichen Lisztschuler Bert rand Roth in Dresden und 
der Glarner Fritz Blumer in StraBburg, dann der allzufriih verstorbene 
geniale Pianist Otto Hegner, der in Basel tatige Gottfried Staub und 
die in Berlin lebenden Rudolf Ganz aus Zurich und Emil Frey von 
Baden, endlich die Geigerin Anna Hegner in Basel und die nun in 
Nordamerika verheiratete Luzerner Cellistin Elsa Ruegger. 

Mit der wachsenden Fiille produktiver und ausubender Talente machte 
sich denn auch das Bediirfnis nach engerem Zusammenschlufi unter den 
schweizerischen Fachgenossen, insbesondere nach einer starkeren Ver- 
bindung zwischen den Musikern der deutschen und der franzosischen 
Schweiz immer mehr geltend. Auf Anregung des Waadtlanders Ed. 
Combe organisierte sich im Friihjahr 1900 nach dem Vorbild des All- 
gemeinen Deutschen Musikvereins der „Schweizerische Tonkiinstler- 
verein", der von einem neungliedrigen Vorstand geleitet wird und gegen- 
wartig etwa 200 Mitgiieder zahlt. Das erste seiner Feste, die einander all- 
jahrlich folgten, fand anfangs Juli 1900 in Zurich statt, wobei man der Vereins- 
tendenz, die einheimische Produktion moglichst zu fordern, entsprechend 
fast ausschliefilich Werke schweizerischer Abkunft zu trefflicher Auffiihrung 
brachte. Intensiv wurde schon in Zurich wie auch bei den folgenden Ton- 
kiinstlerversammlungen die junge Schule der franzosischen Schweiz beriick- 
sichtigt, die sich durch einen realistischen Zug, eine Vorliebe fur kraftige 
Charakteristik und dementsprechend kecken Farbenauftrag kennzeichnet 
und namentlich auch bestrebt ist, nationale Elemente, heimatliche Weisen, 
Eindriicke der schweizerischen Bergwelt zu verwerten. An der Spitze 
dieser welschschweizerischen Gruppe stehen der am Genfer Konservatorium 
tatige, vielseitig begabte Waadtlander E. Jaques-Dalcroze, dessen schopfe- 
rischem Talent wir bereits eine stattliche Zahl geistvoller und grazioser 
Chor- und Orchesterwerke verdanken und dessen Methode einer rhyth- 
misch-musikalischen Gymnastik gegenwartig Epoche macht, der gleichfalls 
aus dem Waadtland stammende, in Paris lebende Gustave Doret, 
dessen dramatisch bewegtes Oratorium „Les sept paroles de Christ * 
beim Genfer Tonkiinstlerfest von 1901 packend wirkte, und der jetzt in 
Munchen wohnhafte Waadtlander Pierre Maurice, dessen kurzlich auch 
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in Zfirich aufgefiihrtes lyrisches Drama »AHs6 Bran" beim letztjihrlgen 
Deutscfcen Tonkunstlerfest in Stuttgart Aufeehen erregto. GleJchhlls zu 
den ihrigen zihlt die Gruppe der Welschschweizer den Luzcrner Josef 
Lauber, der linger© Zelt in Ncuenburg wirkte nnd nun Lehrer am Genfcr 
Konservatortam 1st, einen reichbegabten Tonsetzer, der ffir Cbor ttnd 
Orchester ebens© Beacbtenswertes gescfaalfen bat wie anf dera Gebiet der 
Kammennnsik, nnd dessen Baritonballade mit Orchesterbegleltnng „Die 
Trommel des Ziska* zum Besten zihlt, was bei der letzten Schweize- 
rischen TonkSnsderversammlung In Wintertbur zur AufRthrttng kam. 

Den hervotragendsten dentschschweizerischen Komponlsten: Friedticb 
Hegar, Gnstav Weber, Hans Hnber, deren wir bereits gtdacht haben, vlren, 
urn nur nocb wenige Namen zti nennen, anznreihen: Otto BarbUn, der 
als Lehrer und Organist in Genf tfitige ansgezefchnete Bflndner, and von den 
jfingsten der schon genannte Volkinar Andreae, der sich als-Tondlchtcr 
namentllch dnrch else farbenprlchtige, symphoniache Pbantasie und ver- 
schiedene Kammermnsikverke hervorgetan bat, sowie der als Lieder- 
komponist rascb in weiteren Kreisea faekannt gewordene Schwyzer Otbmar 
SchSck* 

Diese knrzen Notlzen dfirften genflgen, urn darzutttn, dalt die 
Schweiz seit zirka 100 Jahren auf tausikalischem Gebiet elne reiche Eot- 
wickelungsgeschicbte durchgemacht bat and gegenwlrlig auf achtbarer 
kilnstlerischer Stufe steht, dafl iosbesondere ihre grdBeren Stldte fiber 
bedeutende cborische and orchestrate Mittel verfugen t und dafl von dem 
Fest, das Ende Mai die Mitglieder des Allgemeinen Dentscben Masikvereins 
in Zfirich vereinigen soil, hinsichtlich der DarcbNUtrang des mnsikaliscben 
Programing das Beate erwartet wenden darf. 
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ZUM 46. TONKUNSTLER-FEST 

DES ALLGEMEINEN DEUTSCHEN 

MUSIKVEREINS IN ZURICH 






Das [diesjahrige jTonkiinstlerfest des Allgemeinen Deutschen 
Musikvereins findet~vom 27. bis 31. Mai in Zurich statt. 

Das Programm lautet, mit Vorbehalt etwa noch notig werdender 
Anderungen: 

Mittwoch, den 25. Mai 

abends 8 Uhr: KonzertmaBige Hauptprobe fur das I. Orchesterkonzert. 

Donnerstag, den 26. Mai 
abends 8 Uhr: KonzertmaBige Hauptprobe fur das II. Orchesterkonzert. 

Freitag, den 27. Mai 

nachmittags 3 — 5 Uhr: Rendezvous der Gaste in der Tonhalle (Garten 

oder Pavilion). Offizieller Beginn des Festes. 
Abends 6 1 /* Uhr im groBen Tonhallesaal: 

1. Orchesterkonzert. 

(Samtliche Orchesterkonzerte unter Leitung des Festdirigenten: Volkmar 
Andreae. Festorchester: das Konzertorchester der Tonhalle Zurich. 

Programm: 

1. Arnold Mendelssohn (Darmstadt): w Pandora a -Ouvertiire fur Orchester 

(unter Leitung des Komponisten). 

2. Otto Lies (Goes, Holland): Drei Gesange fur eine Singstimme mit 

Orchesterbegleitung. 

a) Elfenkind; b) Melodie; c) Liebe Worte (Urauffiihrung). 
Sopransolo: M. L. Debogis-Bohy (Genf). 

3. Theodor Blumer jun. (Altenburg): Karnevalsepisode fiir Orchester 

(unter Leitung des Komponisten). 

4. Hans Huber (Basel): Drittes Konzert fiir Klavier und Orchester 

(D-dur, op. 113) (unter Leitung des Komponisten). Solist: Rudolph 
Ganz (Zurich). 

20 Minuten Pause. 
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5. Max Reger (Leipzig): „Der 100. Psalm" fur gemischten Chor, Or- 
chcster und Orgel, op. 106, 

Chor: Die Damen des Gemischten Chores Zurich, 
Damen des Hausermannschen Privatchores, 
Herren des Mannerchors Zurich und des Lehrergesang- 
vereins Zurich. 
Abends 9 Uhr: Offizieller Empfang und BegruBung im Tonhallepavillon. 
Abendessen, den Mitgliedern des Allgemeinen Deutschen Musikvereins 
und des Schweizerischen Tonkiinstlervereins dargeboten von der Ton- 
hallegesellschaft. 

Samstag, den 28. Mai 
vormittags: Besuch des neuen Kunsthauses und des Landesmuseums (die 

Tonkunstler haben hierzu freien Zutritt). 
Generalversammlung des Vereins schweizerischer Tonktinstler 

vormittags 9 Uhr in den Ubungssalen der Tonhalle. 
Nachmittags 3—5 Uhr: Besuch des Rietberges (Villa Wesendonk, Be- 

sitzerin: Frau Rieter-Bodmer). 
Abends 672 Uhr: im groCen Tonhallesaal: 

II. Orchesterkonzert. 

Programm: 

1. Frederick Delius (Paris): „Brigg Fair" fur Orchester (Erstauffiihrung 

fur Deutschland und Schweiz). 

2. Siegmund von Hausegger (Miinchen): Zwei Gesange fiir eine Tenor- 

stimme mit Orchesterbegleitung. 

a) Der Nachtschwarmer. b) Sturmabend. (Urauffiihrung unter 

Leitung des Komponisten). 
Tenorsolo: Paul Seidler (Zurich). 

3. B61a Bartok (Budapest): Rhapsodie fur Klavier mit Orchesterbegleitung, 

op. 1 (Erstauffiihrung fur Deutschland und Schweiz). 
Solist: Der Komponist. 

4. Ludwig Hess (Miinchen): Die verlassene Ariadne (Epilog des 

zweiten Aktes) und Dionysische Reigen (Beginn des dritten Aktes) 
aus „Ariadne", op. 33. 

20 Minuten Pause. 

5. Karl Weigl (Wien): Symphonie in E-dur (Urauffiihrung). 

Nach dem Konzert: Vereinigung der deutschen und schweizerischen 
Tonkunstler in der Villa Parkhaus (Parkring 40) als Gaste von Herrn und 
Frau Arthur Scholler. 
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Sonntag, den 29. Mai 
vormittags lO 1 /^ Uhr im grofien Tonhallesaal: 

I. KammermusikauffOhruug. 

Programm: 

1. ZoltfinKoddly (Budapest): Streichquartett: (Erstauffiihrung fur Deutsch- 

land und Schweiz). 

Das Ziircher Streichquartett: Willem de Boer, Paul Essek, Joseph 
Ebner, Engelbert Rontgen. 

2. Walther Lampe (Weimar): Vier Klavierstiicke, op. 8 (Urauffiihrung). 

Klavier: Der Komponist. 

3. Richard Mors (Miinchen): Vier Lieder fur eine Tenorstimme mit 

Klavierbegleitung. 

a) Morgenstandchen. b) In der Nacht. c) Zu Pferd! Zu Pferd! 

d) Im Entschlummern. 
Solist: Ludwig Hess (Miinchen); am Klavier: Der Komponist. 

4. Julius Weismann (Freiburg i. Br.): Sonate fur Violine allein. 

Solist: Anna Hegner (Basel). 

5. Robert Heger (Barmen): Trio in f-moll fur Klavier, Violine und Violon- 

cello (Urauffiihrung). 

Das Leipziger Trio: Otto Weinreich, Edgar Wollgandt, Julius Klengel. 

Nachmittags 3*/ 2 — 9 Uhr: Seefahrt. Abendessen in einer Ortschaft am See. 

(nachmittags 4 ! / 2 Uhr: KonzertmaBige Hauptprobe fur das 

III. Orchesterkonzert.) 

Abends: Festabend fur samtliche Tonkiinstler und Mitwirkende in der Ton- 

halle. Uferbeleuchtung. Ball. 

Montag, den 30. Mai 
Hauptversammlung des Allgemeiuen Deutschen Musikvereins 

vormittags 10 Uhr im kleinen Tonhallesaal. 
Abends 6V a Uhr im groDen Tonhallesaal: 

II. Kammermusikaufftihrung. 

Programm: 

1. Emil Frey (Berlin): Sonate No. 3 in D-dur fur Klavier und Violine. 

Klavier: Der Komponist; Violine: Willem de Boer (Zurich). 

2. Vier Lieder fur eine Altstimme mit Klavierbegleitung 

a) Richard Trunk (Miinchen): Auf der Brucke (Urauffiihrung). 

b) Richard Trunk (Miinchen): Im Volkston (Urauffiihrung). 

c) Heinrich Sthamer (Hamburg): Lied des Harfenmadchens. 

d) Heinrich Sthamer (Hamburg): Die Nachtigall. 

Altsolo: Maria Philippi (Basel); am Klavier: Die Komponisten. 
IX. 16. 15 
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3. Hermann Suter (Basel): Streichquartett No. 2. Das Ziircher Streich- 

quartett. 

4. Bernhard Sekles (Frankfurt a. M.): Vier Lieder fur eine Bariton- 

stimme mit Klavierbegleitung. 

a) In Meeres Stillen. b) Wenn ich zu Walde geh'. c) In der Lufte 

Blau. d) Epilog. (Urauffuhrung). 
Solist: Hans Vaterhaus (Frankfurt a. M.); am Klavier: Der Komponist. 

5. Max Reger (Leipzig): Klavierquartett op. 113 (Urauffuhrung). 

Klavier: Der Komponist; Violine: Willem de Boer; Viola: Joseph 
Ebner; Violoncello: Engelbert Rontgen. 
Nach dem Konzerte: Bierabend. 

Dienstag, den 31. Mai 
vormittags: Fahrt auf den Utliberg. Mittagessen auf dem Utliberg (in- 

offiziell). 
Abends 6V 2 Uhr im groCen Tonhallesaal : 

III. Orchesterkonzert. 

Programm: 

1. Charles Martin Loeffler (Boston): „Pagan Poem" fur Klavier und 

Orchester (Erstauffiihrung fiir Deutschland und Schweiz). 
Klavier: Rudolph Ganz (Ziirich). 

2. Max Schillings (Stuttgart): Konzert fiir Violine und Orchester. 

Solist: Felix Berber (Genf) (unter Leitung des Komponisten). 

3. Friedrich Klose (Miinchen): „Die Wallfahrt nach Kevelaer (Heine)" 

fiir Deklamation, drei Chore (Knaben-, Frauen- und Mannerstimmen), 
Orgel und Orchester (Urauffuhrung). 
Deklamation: Paul Seidler (Zurich). 

4. Walter Braunfels (Miinchen): Offenbarung Johannis, Kapitel VI, fiir 

Tenorsolo, Doppelchor und Orchester, op. 17 (Urauffuhrung). 
Tenorsolo: Ludwig Hess (Miinchen). 

Chor: Die Damen und Herren des Gemischten Chores Zurich. 
Die Damen des Hausermannschen Privatchores. 
Herren des Sangervereins Harmonie Zurich. 
Nachher freie Zusammenkunft in der Tonhalle. 

Schlufl des Tonkunstlerfestes. 
Das Bureau des Tonkunstlerfestes befindet sich in der Tonhalle und 
ist in der Woche (wMhrend des Festes auch Sonntags) tSglich geoflfnet von 
9 — 12 Uhr vormittags und 3 — 6 Uhr nachmittags. 
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ouvertOre ZU „PANDORA" 

von Arnold Mendelssohn 

Die Ouverture zu „Pandora a bildet die Einleitung zu einem grofieren Chorwerk. 
Obgleich bei itarer Vorfuhrung als selbsta*ndiges Konzertstuck mancbes in seiner auf 
das Folgende zielenden Bedeutung dunkel bleiben wird, scheint bei der sehr einfachen 
Struktur des Stucks eine musikalische Analyse dennoch uberflussig. 

Arnold Mendelssohn 



DREI GESANGE MIT ORCHESTER 

von Otto Lies 

Instrumentation: 3 Floten, 2 0boen, 1 Altoboe, 2 Klarinetten, 1 Baftklarinette, 
2 Fagotte, 1 Kontrafagott, 4 Horner, 2 Trompeten, 3 Posaunen, 1 Tuba, Pauken, Tri- 
angel, Kastagnetten, Tamburin, Becken, groBe Trommel, Celesta, Harfe, I. u. Il.Violine, 
Bratsche, I. u. II. Celli, Kontrab&sse. 

Diese Gedichte („Elfenkind a , „Melodie a und „Liebe Worte a aus „Hinter dem 
Leben", Gedichte von Kaete Cajetan-Milner) deuten vieles nur an und uberlassen 
uns die Ausdeutung, gewifl zum Vorteil und zur Erhohung einer poetischen Stimmung. 
„ El fen kind" und „ M e 1 o d i e a sind Sommeridyllen weitdraulien im sonnigen Naturreiche. 

Das erste eine poetische Liebelei: eine kaum erwachsene Jungfrau mit TrSnen 
ersten Schmerzes; ein in an mu tiger TSndelei trostspendender Jungling. — Das zweite 
Gedicht eine Art Fortsetzung: die gereifte, selbstgeffillige Jungfrau und der sie nun- 
mehr nur noch aus sehnsuchtiger Entfernung anschmachtende Jungling. 

Das episodenhafte Motivchen: 

Holzbl. Celesta. Str. pizz. 

I 



i 



izi: 



H 1 •- 



t 



sowie das Hauptthema des zweiten Gedichts: 
Str. Celesta __ _ 



J-i« JT3 




Altoboe 
un poco mf 



ill UJ 



Celli, 8 1 

Kontrabfisse pizz. 

verbinden beide. 

Im Gegensatze zu diesen w Episoden" ist das dritte, „Liebe Worte", ein kleiner, 
sehr vertiefter Liebesroman; aus dem iiberschwenglich ausbrechenden Hauptmotiv: 

15* 
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Altoboe 



J -22: 




poco mf espr. molto ^ 

Str., Horner, | 
BaBkl., Fag. 



J LJ, I C 
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(col 8 V » basso) 

entwickclt sicb alles, sowohl die sich wieder beruhigenden Verlangerungen, als auch 
der, ein gut Teil Tragik vorausahnende Schlufi, der der vorangegangenen innig- 
z art en Liebesstimmung erst den hoheren Wert verleihen soli. Otto Lies 

KARNEVALS-EPISODE, OP. 22 

von Theodor Blumer jr. 

Instrumentierung: Drei groBe Floten, zwei Oboen, zwei Klarinetten, zwei 
Fagotte, vier Horner, drei Trompeten, drei Posaunen, Pauken, Glockenspiel, Tamburin, 
Triangel, Becken, kleine Trommel, Tamtam, Harfe, Streicher. 

Durch die StraBen, durch die Gassen 

Zieht ein wogend, ISrmend DrSngen, 

Kaum daB Weg und Bahn kann fassen, 

Stromen sie, die tollen Mengen. 

Immer neu in Lust und Scherzen, 

Neu in jubelnden Akkorden 

Ziebt mit spitzen Narrenworten 

Freude in die vollen Herzen. 

Obiges Motto moctate man als Uberschrift und Charakteristik des Werkes setzen; 
gleichsam auch zur Motivierung der vollig freien Form des Stuckes. 
Ubermutig beginnen die Geigen (in D-dur): 

1, 
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Nach einem „Halt a setzen die Celli und Bratschen ein 



fl|£||@^ 



trt 



Wieder ein „Halt a — jetzt der eigentliche Anfang (Des-dur): 
3. 

Fagotte u. N IN N h N N p"! ^— i 

Horner ijl jljl| 1 j 7 $ n ±-±1 .QJ 



^r^ 




Viol. 
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Ein etwas ruhigeres Zeitmaft setzt ein: 



4. 




sn 



^^^^^^ 



Oboen 



Doch rasch kehrt das alte Tempo wieder, sich nach kurzem auch noch 
steigernd; ein plotzltches Piano: elfenhafte, duftige Gestalten scheinen aufzutauchen: 

5. 

Flote 




riri^bfff : 



grazios und duftig 
Lustig trailert die Trompete: 



6. 



i 



* 



^ 



p 

espress 



f^f^ 



Das Tempo wird lebhafter — Verwendung von 5a, la, 3a — ein Scherz jagt 
den andern — ein aufsteigender Lauf in den HolzblSsern, ein atemloses Stocken — 
etwas ganz Besonderes scheint in Erwartung — die Harfe und Horner erklingen wie 
in leisem Erstaunen: 



7. : 



8 v * s 



Harfe Horner 
Die Bratschen setzen ein — im getragenen ZeitmaBe singt die Klarinette 



^ ^ m ^^i^r^^ ^m 



molto espr 



Flote 



Es bewegt etwas das Herz, die Gedanken haben die tollen Sinne abgestreift; 
das Auge ergluht in Sehnsuctat. 
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TSndelnd, kokett tont's zuruck in den Bratschen: 

9. 
espr. ____--- r =r:=J ~ 



p^^iifej^p^^ii|^^ 



3 



Das lockende Bild entschwindet, leise mahnt es noch einmal; die Erinnerung! 
Beinahe scheint es Webmut zu sein . . . 

Die Solovioline bringt 8, jedoch anders fortgefuhrt; ganz zart schliefit der Teil: 



10. 
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Flote und Horn 

Ein Ruck, und das Ohr vernimmt den Trubel, das Lachen, das Wogen und 
Drangen. — Den Becher auskosten, nun erst recht! — Verwendung von la, 3a, 5a 
(groCe Steigerung, voiles Orcbester). In voller Wucht setzen die Horner, Fagotte und 
Klarinetten ein: 



11. 
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. . . Neu in jubelnden Akkorden 
Zieht mit spitzen Narrenworten 
Freude in die vollen Herzen . . . 
Herz und Gedanken sind fast betaubt von der Fulle des Eriebten. Nur Ruhe, 
einen Augenblick nur ein stiller Fleck zur Rast . . . 

Entfernter hort man's kichern und jauchzen (chromatische GSnge von Streichern 
und Biasern, gestopfte Horner). Die Lust erwacht von neuem: 

12. Celli und Bratschen 



3£E^ 



fa± 



zztz 



mm^ 



13. 



.' Viol. 

Zu freudig ist das Herz doch, aus tausendfachem Sprudel fliefit hier reiche Lust: 
„Karneval, du Narrenprinz, sei uns willkommen! a 



Horner 
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H6rner 
15. (aus la) 



^^q gBE 



I^^bI 



Glockenspiel 
Zuletzt ein pldtzlicher Halt: 
16. 

4 



— — fa g — i_ %=d 



I3F 



Tromp., Horner, Holzbiaser 
u. Harfe 



Dann so fort brillanter Schlufi: 
17. 



ife^S? 




3 Trompeten, 
Harfenglissando, 
voiles Orchester 



The odor Blumer jr. 



KLAVIERKONZERT, OP. 113 

von Hans Huber 

Das Stuck ist schon im Jahre 1898 entstanden infolge einer Beteiligung an 
einem Preisausschreiben des Wiener Tonkunstvereins; Sieger wurde damals Dohnanyi. 

Nachher spielte Robert Freund das Stuck als Manuskript im gleichen Jahre in 
Zurich und Basel; in diesem vergangenen Winter brachten es Herr Lochbrunner in 
London und mein Schuler Ernst Levy in Basel zur Wiederauffuhrung: also ein 
alter Knabe! 

I. Satz: Introduktion in Form einer Passacaglia fiber den Bafi des Hauptthemas im 

letzten Satze: 



Allegretto molto moderato ±. 

^ *jlJ_s 




te 



m^lmkim 



m 



[j-::i :i,t:c! ::-, v C iOOQIC 
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II. Sttz: 



AlUgris&tma 
Them* I 



i 



S 



EI 



H 



fiBB 



& 



tlpr 



El^r 



H* 



&=Hj ±>Jjfc£??f Sf 




CT«W. 




T * * I t -- *. "tF» ■T» 



III, Satz: (Intermezzo) 



Adagio (tut dtm Them* det II. Sttzes) 
TheiQA I 



\ ty~ t: J"J J t} JXn £J Etf: 



Them* II 



te £ £*£*te £ 






IV. Silt; (FfntleJ 




^ff I ^ y Jnj M tff gf I (j^ 



II 



* 



^p ^HM-i^Vfj I JT 3 l j -i ij p g^ 



Nflch der ScbluBktdenz steigert sich die Coda itxr VJedertafhafame det 
Pttstcaglitthemtt and schMcBt dimJt tb* Htnt Huber 
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DER 100. PSALM 

fur Chor, Orchester und Orgel, op. 106 
von Max Reger 

Die Worte des Psalms werden jedem, der nicht Haremsbesitzer ist, geiauflg sein. 
Ob meine Komposition dieses Psalms Themen enthait, weiB ich nicbt; daruber werde 
ich durch die Kritik belehrt werden. Tonart D-dur absolut streng festgebalten. 
Man sagt, der Psalm gliedere sich in drei Teile; vor einigen ganz bosartigen Orgel- 
punkten wird entsprechend gewarnt. Das vielleicht gelegentlich horbare Hauptthema 
des ganzen Werkes heiBt: 




Max Reger 



„BRIGG FAIR" 

EINE ENGLISCHE RHAPSODIE 
von Frederick Delius 

„Brigg Fair a basiert auf dem hier folgenden altenglischen Volkslied gleichen 
Namens: 

Brigg Fair 

Es war wohl mitten im Sommer, 

Das Wetter schon und klar, 

Nach Brigg Fair wollf ich zur Kirchweih, 

Sehnsuchtig mein Herze war. 

Ich stand fruh auf mit der Lerche, 
Gar eigen bewegt mir die Brust, 
Ich dachte: dein holdes Liebchen 
Du endlich dort finden muBt. 

Schaut' fiber die linke Schulter, 
Wen mocht* ich da wohl sehn? 
Ich erblickte mein liebes Schatzchen 
Mir ISchelnd entgegengehn. 

Ich ergrifF ihre weiBen Hande, 
Ihr Herze schlug so sehr! 
Und nun wir uns endlich begegnet, 
Nun scheiden wir nimmermehr. 

Sichfinden ist lauter Wonne, 
Und Scheiden macht betrubt; 
Doch wer in Liebe treulos ist, 
Ist schlimmer, als ein Dieb. 

Alle Blatter sollen verwelken 
Mitten in Sommers Griin, 
Wenn ich ihr, die mich so innig liebt, 
Meiner Liebsten treulos bin. 



n . , ( \>ooLf Original from 
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Die Musik schildert die wechselnden Stimmungen eines Junglings, der an einem 
herrlichen Sommermorgen zur Kirchweih geht. Liebesgedanken, Sehnsucht, Freude 
an dem schonen Sommertag ziehen durch seine Gedanken, wie er so dahinwandert, 
bis er endlich das GlockengelSute der Kirchweih hort. 

Frederick Delius 

ZWEI GESANGE FOR TENOR UND GROSSES 

ORCHESTER 

von Siegmund v. Hausegger 

a) Der Nachtschwarmer 

b) Sturmabend 

Den Orchestergesangen liegen Dichtungen von Gottfried Keller und Hebbel 
zugrunde. Beide rufen im Oberschwange des Liebesempfindens die Natur an und 
malen Bilder von elementarer Stimmung; beim w Nachtschwarmer a mehr als Hinter- 
grund zu einem halb schalkhaften, halb schwarmerisch bewegten Liebeslied, beim 
„Sturmabend a aber mitten in die grofte Naturbegebenheit versetzend. So treten die 
gewilhlten Dichtungen aus dem Rahmen rein lyrischen Gefuhlsausdruckes heraus und 
gehoren dem lyrisch-dramatischen Grenzgebiet an. Ihre musikalische Behandlung 
durfte es daher unternehmen, die Mittel des Orchesters heranzuziehen, urn dem aus 
dem Personlichen ins Allgemeine gehenden Charakter der Dichtungen gerecht zu 
werden. Siegmund v. Hausegger 

RHAPSODIE FOR KLAVIER UND ORCHESTER (OP. 1) 

von B61a Bartok 

Die Komposition zerfallt in zwei ineinander ubergehende Teile gegensatzlichen 
Charakters (I. = Adagio mesto, II. = Allegretto und Allegro vivo). Als Ein- 
leitung zum Adagio mesto dienen zwei kurze kadenzartige Partieen des Klaviers. 

Dann hebt das Klavier mit dem Hauptmotiv an: 



Md uTn *™ 



i 




spSter: 



2. 



Kl. 



U& - =!M± 







■te 



die als Haupt- und Seitenthema einer Sonatenexposition betrachtet werden konnen. 



J , ::;]'«i.-'l , i: 
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Nach einer langen Fermate folgt eine Art Durchfuhrung mit Motiv 1, zuerst 
nur im Orchester, spater mit Hinzutreten des Klaviers. Nach dem Erscheinen des 
Hauptmotivs in C-dur ff bringen die BlechblSser ein neues Motiv: 



3. ^ 



pp tJ Ld 




usw. 



Dann horen wir als Wiederkehr Motiv 1 und 2 umgestaltet und schliefilich mit 
einer Coda (aus Motiv 2) verlSngert. 

Nach einer Fermate auf Cis (im Klavier) erscheint Motiv 3 in F-dur und leitet 
zum zweiten Teile (Allegretto) uber. Das Hauptthema dieses Teiles ist eine 
Umgestaltung vom Motiv 3: 



Allegretto 




l#jN^ii^l 



:t?£tp=3= = 



Ferner erscheint ein neues Motiv 



4. 



mm 



Kl 



.if 






m 



==* 



tr 



^zpz usw. 



(mit Fagott und 

Klarinette; spater 

Klavier) 



tSS>=JM 




J (Tutti repetiert) 



und spater nach einer breiten E-dur Kadenz; 

5. 




impetuoso 
(Orch. tutti, spater Klavier in Des) 



8 



$ 



t=t 



^fe 



m 



Nach einer abermaligen Kadenz erscheint wieder Motiv 1 in d-moll, jedoch ganz 
umgestaltet, dann in immer hoherem ZeitmaBe Motiv 2, beide in festem Tanzrhythmus. 
Eine immer groBere Steigerung fuhrt schliefilich zum Hauptmotiv (No. 1), injpD-dur 
(Adagio, tutti). Dann bringt das Klavier noch Motiv 2, ebenfalls in Dur, und ein lang- 
gezogenes Hornsolo mit dem bis zu einem Adagio verlangsamten Motiv 5 in D und 
mit den Anfangstonen des Hauptmotives schliefit die Komposition: 



D'::j"«i,-'L 
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Adagio 
Str. u, Kl, 




&.' 



&• 



mm 



r iWFrfr 



tfczq 



B61a Bart6k 



DIE VERLASSENE ARIADNE (EPILOG DES ZWEITEN 
AUFZUGES) UND DIONYSISCHE REIGEN (BEGINN 
DES DRITTEN AUFZUGES) AUS „ ARIADNE" (OP. 33) 

von Ludwig Hess 

Theseus verlieB Ariadne. Sein Segel schwand am Horizont, da bricht sie zu- 
sammen und bleibt wie entseelt liegen; ihre irdische Liebe stirbt: 

Adagio Ob. ^ 



PP 



!se 



Str. Pos. 






V' 



&m 



-19- 



m 



r — t-rf — C— ?-■-» 



BaB-Kl. 



ate 



— — — ■*»■ -^ 



Trpt. Pos. Hrn. 



£S 



ftp: 



rfct 



&£S 



^"^ 



Fis-dur d-moll 



Fis 7 H 



Das Vorspiel zum dritten Akt beginnt mit den zunachst aus der Feme 
erklingenden Themen des Dionysos: 
A. Breit (Introduktion). 
1. 




£ 1 
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2. 






— >■»• — 




8 bassa 



«: 



^=^3S 





I s 



t -s— P-* 



BZ 



^ 




B. Scherzo. 1. Presto. 

Zug der Bacchanten. Thiasoten von der Hone des Berges herunterstfirmend. 
MSnner und Weiber in phantastischen Gewandern, KrSnze im Haar, alles sehr lebhaft, 
wie die Wilde Jagd. Sie kommen, verschwinden, durchqueren larmend und lustig 
die Szene: 



usw. 



m^>a=^ E^ 



Hlzbl. Str. pizz. 

2. Andante pastorale. 

Pan mit der grofien Panflote kommt behaglich den Berg herunter. Im Hinter- 
grund weidet seine Ziegenherde. Nymphen erscheinen, necken Pan, der sich nieder- 
gelegt hat, er will sie verscheuchen, sie umtanzen ihn, er droht ihnen, sie verschwinden, 
dann macht er sich's behaglich und schlaft, zu den weifien WSlklein hinaufblinzeJnd, 
brummelnd ein: 



Str. 



tf 



$=T 



& 



Ob. 

zL-a k^L 



V=* 



-^m 



m 



C-n Fag.?: 



£— * 







Fag. marcato 
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3. Presto. Nun folgt eine wuste Horde von MSnaden, bacchischen Weibern, 
die Oreaden mit Jagdhdrnern, groteske und niedliche Charaktere des Bacchuszuges, 
der dicke Silen, tolles Treiben, Pan in der Mitte. Als die Fanfare des Dionys ver- 
nebmlicher erschallt, verschwinden sie alle allmahlich: 




Bck. Glcksp. Tamb. 
C. Reigen. 

1. Nymphen, Grazien, Najaden, Dryaden in edlem, gemessenem Reigen: 
a) Langsam __ 

e-moll gis-moll Fis 9 



e-moll 
b) Faune. Satyrn. 



WalzerzeitmaB 
Vcl. 



m^^m^^m 



"srz usw. 



Es 



As 6 



c) Derb 



C P 



i**i *j Ji fjj 



^ 



*~w 



r^ 



1= 



Dann wilder Tanz (Bl und 2 kombiniert, die Fanfaren des Dionysos klingen 
hinein), die ThyrsostrSger erscheinen, zuletzt 

D. Dionys. (Pomposo, ma con moto, Motive: A 1, 2 und 3 vom „Evoe a 
umbraust.) 

Die Inszenierung dieser pantomimischen Szene ist durch die Musik bedingt 
und von ihr durchaus abhSngig. (Form: Introduktion, Scherzo, Reigen, Apotheiose.) 

Ludwig Hess 

SYMPHONIE IN E-DUR FOR GROSSES ORCHESTER 

von Karl Weigl 

Besetzung: Streicher, eine kleine Flote, zwei grofle (alternierend mit kleinen), 
zwei Oboen, zwei Klarinetten, zwei Fagotte, vier Hfirner, drei Trompeten, drei Posaunen 
und Bafitube, Pauken, Becken, Triangel, Harfe, Tamburin. 

Erster Satz, E-dur (sehr ruhig, fl / 8 ). 

Im wesentlichen ist die alte Symphonie- (Sonaten-) form beibehalten. Das Haupt- 
tbema wird von den sordinierten Geigen uber den anderen, ebenfalls sordinierten 
Streichern ruhig in folgender Form gebraeht: 



D'::j"«i,-'L 
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Str. 
sord. 



- m>, 



!£*=£ 



£ 






F j~3 ,^1 



nrf 



pp 



r 



T 



S8^» 



s ==3=?=^=£=* 



3 



Cb. pizz. ^ 



f 




usw. 



Die Fortsetzung, aus Takt 2 von 1 entwickelt, wird zuerst vom ersten Horn 
nur angedeutet: 

2. 

Horn ^- ^ ^ — =z 






#> 



£ 



s 



*-s=l 



i 



-•« — •«— « — J— J- 



gF-K-tgFH 

r 



■*^— «p 



fe=± 



=f^e 




f*-t£l 



Dtilili 



: i.vCiOoqIc 
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durdi eine Wiederholiing des Hauptthetnis (1) unterbrocbeii, ela zveites Mtl aaf- 
genommeii, dieamil erweltert und bier von eiaem iieuen, flir die Dutch fQhruDf 
wicfatigen Ruythmus begleitet (3): * 



3, 



^ j j JHt^w" nJ^-» 



UBW, 



Die nun fblgende OberleJtuag, elae Ausweitung (rhythmiscfae Variation) dee 
zweiten Taktcavon 1, f&brt zur Seitengmppe t die dreiteMg angelegt lit (4attttdb): 



4a. 



Holzbllser 



.fc_^ a- >- 



rn i x i *£ji hj ^ y?i ^j 




... bjji y- 



A »i 




4b, 



BIBser 



U 







■■: :-, CiOOOk' 




£. 
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J- "j.^ 




RP * F T fi 1 — 


usw. 


1 4^ 1 




■"»-*— r F-4. • . 





Sie wird dann aufgelost und gesteigert unter Vortreten des Bratschenrhythmus 
(4a im ersten Takt), bis zur SchluGgruppe, die aus zwei Teilen (5 und 6) besteht, 
letzterer mit deutlicher Erinnerung an die letzten Takte des Hauptmotivs (1), und 
nach der Regel die erste Halfte in der Dominante abschliefit. 

In der Durch fun rung lassen sich einige Gruppen unterscheiden: eine ein- 
leitende, von 1 und 2 beherrscht, ein grofierer Abschnitt, in dem hauptsSchlich der 
Rhythmus a aus Beispiel 1, bei gleichzeitiger Verkurzung des ersten Taktes des 
Motivs 1, durchgefuhrt wird, und ein zweiter, der mit einer Umformung von 2 gesteigert 
wird zu einem Hohepunkt in Des-dur, auf dem die Ruckfuhrung durch die bei 



5. 



Ganzes Orchester 






i^iill 



ftSTT^T g^ 







Col. Sva 




den HSrnern erklingende VergrofSerung des Hauptthemas (1) eingeleitet wird. Die 
Reprise wiederholt mit geringen Anderungen den ersten Teil des Satzes, mit der 

IX. 16. 16 



D'::j"«i,-'L 
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<£ 




rubig 

Sta& 



* 



*=S 



: 3=^ i 



r/« W 



§E ^fe 






£ 



jd fca* 



*T 



usw. 



obligaten Tonartverschiebung der Seiten- und SchlufSgruppe in die Haupttonart, E-dur, 
worauf noch eine maflig lange Koda angeftigt ist, in der alle wichtigen Motive noch 
einmal zu Wort kommen. 

Zweiter Satz, a-moll (sehr lebhaft, s /4). 
Scherzo mit Trio. Das Scherzo entspricht ebenfalls der Sonatenform. 
Der Hauptsatz ist ein funfstimmiges Doppelfugato aus dem Hauptmotiv (7): 



Sehr lebhaft 
Fag. \~ " 

hie 






PP 




=P 



fe 



USW. 



Eine Oberleitung aus dem Rhythmus b von 7, das in dieser Form Motiv- 
charakter erhait (8), und vom Hauptrhythmus (a 7) begleitet ist: 

8. 




fuhrt zum Seitensatz in G dur (9). Der Schluflsatz ist aus dem vierten Takte 
des Seitensatzes (9 a) gebildet. 



C 1 
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£ 





usw, 



Eine Durchfuhrung, die alle Motive in den mannigfaltigsten Kombinationcn 
zu einer groGen Steigerung verarbeitet, leitet zu einem Hohepunkt auf Fis-dur, 
worauf nach der Riickfiihrung der ganze erste Teil mit verSnderter Instrumentation 
ziemlich genau wiederholt wird. Eine Koda in A-dur, eigentlich der Abschluft des 
Scherzos, vermitteit ohne Pause den Ubergang zum Trio, das durch Weitergehen des 
obstinat fortgefuhrten Hauptrhythmus 7 a, einheitlich mit dem Scherzo verbunden 
erscheint. Unter diesem Rhythmus bringen Horn und Fagotte das aufsteigende 
Triomotiv (10): , 



10. 



Hrn. p 



* Fg. tt 7 £/* 



d=l=f: 




Str. pizz. 



ig^ppii 



usw. 



Nach dem Trio wird das Scherzo genau wiederholt, nur der Schlufiteil verandert, 
durch nochmaliges Zitieren des Triomotivs erweitert und dann erst mit einer Stretta 
(*/*) im fff A-dur zu Ende gefuhrt. 



Dritter Satz, Fis-dur (sehr langsam, */*). 

Die Form dieses Satzes lafit sich auf die kleine Rondoform zuruckfuhren. Der 
Hauptteil, ein ruhiger Gesang der Geigen uber sordinierten Streichem, schliefit in 
der Haupttonart ab (11): 




kk^ 
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usw. 



Der Mittelteil baut sich aus zwei gegensatzlichen Stimmungen auf. Die erste 
eingeleitet durch ein bewegtes Motiv der Klarinette in h-moll (12): 



12. 



Klar. 



?? 



PP 
steigend 






i=tpte£±t-s 



t=i£ 



\. ^2 



f^\ 



^^^^^^^^P^ 



abnehmend 



t*3=±=3 



usw. 



aus der die zweite, zuerst bei Horn und Oboe angedeutet, spSter dominierend zu 
einem breiten A-dur Gesang erweitert herauswfichst (13): 




m 



i^TS 



ausdrucksvoll 






usw. 



der nach einer grofien Steigerung zur Wiederholung des Hauptteils in Fis fuhrt. 
Die Wiederholung, anfanglich genau, wird dann anders gesteigert zu einem ff in H-dur, 
von dem an der Schluftteil vorbereitet ist. Ihn beherrscht die Trillerfigur von 11, 
kombiniert mit Reminiszenzen aus dem Klarinettenmotiv 12. 

Vierter Satz, E-dur (lebhaft, 9 / 2 ). 

Form: Sonatensatz. 

Begleitet von Harfenakkorden, Streicherpizzikati und Beckenschlagen tritt das 
Hauptmotiv (14) bei den Holzblasern auf, fur das das Schwanken zwischen drei- 
und zweiteiligem Rhythmus charakteristisch ist: 



C 1 
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14. 



Lebhaft 

Bl. Hf. Str. pizz. Bck» 



A n i.1 i Aii i.fi J » ii^ 



IP 



« 



lffgpp=j» 



i== 



-I *<=£= 

— r— r= 



//• — 



At ♦ *-^' ~ T - — -- 






t= 



i=f-\z: 



¥ 



m^^^S^ 



,=* 



usw. 



15. 



Die Geigen setzen es fort mit der Wendung (15); 






i 



: usw. 



Diese dient nach der Wiederbolung des Anfangs zur Weiterbildung, worauf eine 
Steigerung noch einmal das Hauptmotiv (14) bringt, aus dem jetzt mit Hilfe seines 
eigenen Rhythmus (erster Takt von 14) eine Art Uberleitungssatz wird, der dirckt 
zur Seitengruppe in gis-moll fuhrt (16): 



16. 



Ob., Klar., Fag., Horn. 



i 



m 



?*? _g_ 



J35 



S 



=£=3 



ESL 



t* 






rjzz: usw. 



Der Rhythmus des dritten Taktes beherrscht auch das Weitere, wobei aber 
immer der erste von 14 mit durcbgefuhrt wird. Nach Wiederholung des Seitensatzes 
im Forte bringt eine neue Steigerung den Schlufisatz in H-Dur (17): 



17. 




PL-M r. f 1 r ^^^^f^^r 



// 



y-± 



usw. 



tr— 
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Nach einer beruhigenden Befestigung auf der Dominanttonart beginnt die Durch- 
fiihrung, in der zunfichst der Schlufisatz, bald aber wieder der Rhythmus des Haupt- 
motivs (14) dominiert. Letzterer erscheint zuerst in einem dreistimmigen D&ppel- 
fugato, um aber schnell der bei den Bassen eingeleiteten Verarbeitung des Seitensatzes 
(16) Platz zu machen. Ein zweites Mai in einem mehrstimmigen Fugato gebracht, 
wird es diesmal konsequent und ausschlielilich festgehalten, gesteigert und verkurzt, 
wahrend zugleich beim Blech die Vergrofierung des Schlufisatzes (17) erscheint. 
Vom Hohepunkt auf cis, e, g, b wird uber einem Orgelpunkt auf H rasch E-dur 
und damit die Reprise erreicht, die, den Schlufisatz mit eingeschlossen, abgesehen 
von der obligaten Tonartverschiebung nach der Haupttonart E den ersten Teil genau 
wiederholt. Erst nach dem Schlufisatz beginnt mit einer weiteren Beschleunigung 
des Tempos eine Art Koda, motivisch an Momente der Durchfuhrung anknupfend, 
wobei neuerlich das vergrofierte Schlufisatzmotiv (17) beim Blech ertont, steigert slch 
zu zwei Haltepunkten auf Es-dur, dann E-dur, das durch einige Kadenzen befestigt, 
in immer rascherem Tempo und mit immer vermehrter Kraft zu einem kurz ab- 
brechenden Schlufi im vierfachen Forte fuhrt. R. S. H. 



STREICHQUARTETT (C-MOLL) 

von Zolt&n Kodaly 
Erster Satz. 
Einleitung: Andante poco rubato 

! u 




H^z'Si^- 






vc. i, llT^u 




ein ungarisches Volksliedthema, das dem folgenden als Motto vorangeht. Es fuhrt 
unmittelbar in das Allegro: 




I 3 >. 



J.j_|_ | -£__j : .l_ .^L-i-^—M-^j^-t 



IP"P 




*£££££& 



-fr - 



::_*zz usw. dann: 




=Sc=& 



.te 



Das Hauptthema schliefit in c. 
Der uberleitende Satz: 
Viol. II 






^=^p=5 



J::j :i,-'OL 
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ffihrt nach E-dur, der Tonart des zweiten Themas (5): 





Die Exposition schlieflt mit dem neuen Motiv 6: 




us v. 



Der Durchffihrungsteil beginnt mit 3, das zweimal von 4 beantwortet wird, dann 
setzt 4 fort, gelangt iiber Es-dur— as-moll— des-moll nach fis-(ges-)moll, wo es, von 
einem ff Gipfelpunkt herabstfirzend, vom zweiten Thema (5 in B-dur) abgelost wird. 
Nun geht es aus einem ruhigen Cantabile allmahlich in eine zweite Steigerung fiber, 
im Forte wird Motiv 6 erreicht, im ff erscheint das Hauptthema selbst, in c-moll, ab- 
gekurzt, in einem langgehaltenen fis (Bratsche, dann Violoncell) ausklingend. Nun 
folgt die Seitensatzgruppe in C-dur in gleichmafiigem Piano, erst bei 6 wieder voller 
Ton. Die Coda greift auf die Einleitung zuruck. 1 erscheint zuerst im Violoncell in 
f-moll, dann im Unisono in cis-moll, in dieser Tonart wiederholt sich der zweite Teil 
der Einleitung, und geht, ahnlich dem Anfang, in 3a fiber: 




ff coll. 8 



*• l- L 5^5> *p =fc \- 



~ usw. 



Nach einer trauermarschartigen Umbildung von 3 (3b) schlieBt der Satz rasch ab 




PP pizz. I f I t * f i ? i 



usw. 



8va 



ff ' " unis 



H 
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Z we iter Satz. Lento assai. 

Dreiteiliger Aufbau. Nach kurzer Einleitung: Hauptthema (7): 






^E £g=5 S^^pHiEf^ePi^ 



Vc. pizz. 



r). - 7 ' I- Vc. pf«. ^ ^>J u tw. 



Nach AbschluB auf dem d-moll Akkord (Flageolett) folgt der Mittelsatz, ein Fugato 
iiber das Thema 8: 



8 






Nach Eintritt der ubrigen Stimmen (Cello in VergrofJerung) kommt es zu einem 
Halbschluft auf der Dominante von cis-moll, dann folgt (nach Doppelfugenart) ein 
zweites Thema (9), das im Pizzicato durchgefuhrt wird: 




Vc. pizz. PP 

Hierauf kehrt 8 zuruck. bald mit 9 zugleiclj, groQe Steigerung fuhrt zu einem ff unisono, 
das zur Wiederbolung des ersten Teils fuhrt. Die Bratsche bringt das Thema, von 
hohen Geigen-Tremoli und Violoncell-Pizzicati begleitet. Hier sei auf die Verwandt- 
schaft der Themen I, 3, 5, 7, 9 hingewiesen. 

Dritter Satz. Presto. 

Von einfach dreiteiligem Bau. Die Themenanfange des Haupt- (10) und Mittel- 
satzes (11) lauten: 






JL?: 



U- l—K—t — 

j=^EI=:: :: 

— • — ^ — m- L #=^ •— L 



P ■•■ I -#■ 



J I 




S 



i*=L 



* ^-J.-l^ 



^"f^ E^ jg^H 
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SB 







^ 



i S^^^ ^ggiPF^^ggg g 



Br. 

Vierter Satz. 

Einleitung: Thema mit Variationen: 



i 



12 



sH 



Br. 

Nacb Aufstellung dieses Motivs fragt Motiv 3 zaghaft an, wird aber mit einer 
energischen Geste abgewiesen (13, vgl. 2): 

N 






usw. 



Das Violoncello beginnt pizz. das Presto-Motiv (10). Es wird von den Violinen auf- 
genommen, in die Hone gefuort, dann gleichsam abgesturzt und zertrummert. Nach 
einer langen Fermate erscheint das einfache C-dur Thema (14): 






■'■g^ ^pi 



j M J ♦ 






*- 4- # P ♦ -=• 



r 



tJ 



X— £?- 



(Im BaB: 12). Die Variationen stehen alle in C-dur und behalten die Themenumrisse 
ziemlich bei. I. »/♦, II. s /'i und */«, III. 4 / 8 Adagio, IV. »/* Allegretto, V. % 3 / 2 Allegro. 
Nach der V. Variation, der bewegtesten, beginnt die Coda, die sich in Form von zwei 
freieren Variationen gibt: a) ein Fugato fiber 12, im zweiten Teil genauere Anlehnung 
an das Thema, das Ganze etwas verandert wiederholt — ohne fugato-Einsatze — 
in Es-dur s /i, worauf wieder C-dur erscheint. b) Das Thema beginnt in ursprung- 
licher Gestalt, der zweite Teil wird im Allegro frei weitergefuhrt. Als AbschluB ein 
kurzes Presto, mit 12 als Hauptmotiv. ZoltSn Kodaly 



SONATE FUR VIOLINE ALLE1N, OP. 30 

von Julius Weismann 

Erster Satz. 
Moderate. 



mmm 



f espr. 




gB^t 
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a2^ 



rit 



^= ^= ^ ^ ^^g^^ 



-H- 



dim. 



53?=*= 



p t 



Daran schlieftt sich: 
energico 







/♦ 




Im weiteren Verlauf des Satzes kommt zweimal folgende ruhige Stelle: 

m 



Sj 



^2U 



s3^2 



^8 



=p 



£=* 



£t 






p — ~ -^ *j* 

Mit Thema I in veranderter Form schlielXt der Satz: 

n n 



s 



»> 









S^ 



* — -— HrM - — usw - 



Zweiter Satz. 
Allegretto un poco vivace 





te^^^ 



^ ^C j 



ss 



pizz. arco. pizz. arco 



pizz. 



£ 



v 



w 



ft* 



espr. 



iHnis 



r/f. arco. 



f 



!*=£ 



£E2 



S£ 



i=?=?=*^= 



p 

espr. pizz. 

Ein energisches Motiv: 



n=3 



^^^ryj ^^^^^^e fe^q^T^ usw . 
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und ein ruhiges: 
tranquillo 



c 







usw. 



uechseln mit Thema I ab, welch letzteres den SchluB dieses kleinen Scherzo-Satzes 
bildet. 

Dritter Satz. Andante espressivo 

m f molto espr. ZZ — — — ^~ 

Jt__ -, T H , W {U_J I , , s 



=t 



Pi 



•— 



^3m= 



S 



« — rt 



-#•-4 •£> 



■i=t=±^^tte — g 



g 



*=* 



Pl^pi^i^ip 




*S»- -#■ 



Nach einem drangenden Zwischensatz: 
string. 



kommt Thema I wieder, um nochmals dem II. Thema zu weichen, das aber in 
ruhiger Weise den Satz ausklingen lafit. Ohne Pause schlieflt sich der IV. Satz an: 

Vierter Satz. Allegro molto • . . 









♦f ft* 



:tt 



£ 



5* 



rit 



Thema II 



w 



■&* 



-a — •- 



molto espr. ed agitato 



^i^P3i^Ep^s= 
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Thema III 

marcato e leggiero 




>^ JtW^M 




usw. 



Den Schlufl bildet Thema I und ein von Thema II abgeleiteter Gedanke: 
Largo 






Julius Weismann 



KLAVIERTRIO F-MOLL, OP. 14 

von Robert Heger 

/. Grave e molto rigoroso. — Allegro. 

11. Largo. 

III. Allegro non trcppo. 

IV. Adagio doloroso. — Allegro energico. 

Erster Satz. An der Spitze des ersten Satzes steht in Form einer getragenen 
Einleitung das fur das ganze Trio als Basis dienende Grundmotiv: 

Grave e molto rigoroso 
1. ^- ^ JL 






Nach drei iiberleitenden, auf den Ailegro-Teil hinweisenden Takten schlieBt sich un- 
mittelbar das erste Thema an: 

Allegro 
2. |~ 



in; 



^^m^m^m^^m^mmm 



Violine und Cello verschlingen seine Linien kanonartig und fuhren es zur Wieder- 
holung in dynamischer Steigerung. Ein kurzer Vermittelungssatz bewirkt an der Hand 
des dritten Gedankens: 
3. 




i^i 



1 V 
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cine Modulation nach As-dur, in welcher Tonart das zweite Thema eingefuhrt wird 
4. 




^^N^^^^s^i^F^ 






3zd 



espr. 




^^HH 



•Br 



Nach dem Ausbau des Seitensatzes folgt der Schlufisatz: 



5. 



tt- 




^^=S^§iES=EE 



:*=» 



HP 

und der fur die Entwickelung der Durchfuhrung wichtige Anhang 
6. ^ I I — 






: j— ^- -A 




*tf S£3« 



Die Durchfuhrung beschaftigt sich zunichst mit dem ersten Teil des Hauptthemas 
(2a), dem im weiteren Verlaufe Ansatze des zweiten Themas (4) gegenubergestellt 
werden. 6 durchbricht dreimal die Linie. Mit 2b wird alsdann eine scharfe Steigerung 
erzielt, die zum Hohepunkt fuhrt: uber dem Orgelpunkt G erklingt Thema 2, zu- 
sammen mit seiner Umkehrung. Die folgenden Takte leiten in die bis auf die Er- 
weiterung des Seitensatzes regelmSBig gebaute Reprise uber. Das zweite Thema 
und der Schlufisatz erscheinen in F-dur. Neun Prestissimo-Takte bringen den Satz zu 
rase hem Abschlufi in f-moll. 

Zweiter Satz. Der „Largo-Satz a zerfailt in vier sich deutlich von einander 
abhebende Teile. Der erste Teil (As-dur) widmet sich dem Ausbau des Hauptthemas: 

7. 




$ m = k=t-J^m 



P 

Der zweite Teil (E-dur) fuhrt einen neuen gegensatzlichen Gedanken ein: 
8. Mit Warme 







Der dritte Teil (as-moll) stellt die beiden Themen einander gegenuber und fiihrt sie 
durch. Der vierte Teil variiert das erste Thema (7) und klingt mit der Vereinigung 
beider Hauptthemen in As-dur aus. 
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Dritter Satz. Der Inhalt des Scherzo (F-dur) ist in eine dreiteilige Liedform 
gegossen, der eine Durchfuhrung einverleibt ist. Nach dem ersten Thema: 

Allegro non troppo 



9. 



a. 



|T 



folgt in regelrechter Anordnung das Trio, dessen Thema zuerst durch das Cello zum 
Vortrag kommt: 

10. 

3 



& 






Unmittelbar nach dem Trio setzt die erweiternde Durchfuhrung ein. Sie halt zun3chst 
an 9b fest, benutzt dann 9a zum Aufschwung und fuhrt in die Wiederholung des 
ersten Teils. 

Vierter Satz. Die langsame Introduktion zum vierten Satze (f-moll) greift die 
Ffiden des Grundmotivs (1) auf und verwebt sie mit zarten Anklangen an den 
zweiten Satz (8). Die schmerzliche Stimmung der Einleitung wird durch das schroff 
auftretende erste Allegro-Thema unterbrochen : 

11. 






Hi 



6^ 



^ 



• — # 



W 



iP 1 



Das seufzende Vermittelungsthema: 

12. 




Fpr^ 



arbeitet sich zu dem im entlegenen D-dur auftretenden zweiten Thema hindurch : 
13. Etwas breiter 



ft^= t: 



pi 



^ 



if=* 



S£ 



*=t 



•^r- #-: 



i- 



3 •& 



Pgg3 



ST* o ^ a "or 



marcato 

An den Seitensatz gliedert sich der in d-moll stehende Schlufisatz an, der das 
thematische Material zur Durchfuhrung abgibt. Die Durchfuhrung setzt in a-moll ein 
und nimmt zuerst die Form einer funfstimmigen Doppelfuge an : 



D '!!;]"':!■ 
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14. Erstes Fugenthema 






3Sgl 



•«? 




15. Zweites Fugenthema 



m^ 



pp 



espr. 



* 



1Z>1 



fe 



^ 



3 

zd 



Nachdem die Themen einmalig die Stimmen durchlaufen haben, setzen die 
Engfuhrungen ein. Trotzdem sich das erste Fugenthema (14) hartnackig zu behaupten 
sucht, lost sich die Fuge, noch ehe sie vollstandig entwickelt ist, in freie Steigerung 
der Themen auf. Durch thematische Verwendung des Nonenschrittes (11a) schwingt 
sich der Satz zum Hohepunkt empor, der mit dem Vortrag des Grundthemas (1) in 
g-moll erreicht wird. Die Reprise nimmt zunachst einen regelmaftigen Verlauf, 
schaltet aber den SchluB gSnzlich aus, da dessen Themen in der Durchfuhrung 
reichliche Verwendung fanden. Nach der Transposition des zweiten Themas greift die 
Reprise auf das Hauptthema des ersten Satzes (2) zuruck und bringt in breiter, aus dem 
Grundmotiv (1) gebildeter Coda das Trio zum Abschlufl. Robert Heger 



SONATE FOR VIOLINE UND KLAVIER NO. 3 



von Emil Frey 
Erster Satz (Allegro) D-dur. 



Thema I. 

appassionato 




als Uberleitung zum 
2. Thema verwendet. 



Thema II. 



IP 



M 



P espressivo 



i-^w-^:* 



3= 



F 
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Nach dem kurzgehaltenen Durchfuhrungsteil und der Wiederholung des ersten 
Themas erscheint Tbema II in g-moll. — Schlufi leidenschaftlich. 

Zweiter Satz (Andante) F-dur. 
Das zweite Thema erscheint das erstemal in As-dur, spacer in F-dur. im 
Durchfuhrungsteil bringt die Geige das zweite Thema des ersten Satzes. — Friedlich- 
beschauliche Stimmung. 

Der dritte Satz (Scherzo) d-moll 
ist absichtlich kurz und rhythmisch sehr straff gehalten; mit Humor vorzutragen. 



Vierter Satz (Finale) D-dur. 



Thema I. 
Allegro molto moderato 

u 








Thema II. 
V 



iSg^ilagi 



> 



t — : 



es press ivo 

Im Durchfuhrungsteil sowie auch in der Coda taucht das erste Thema des 
ersten Satzes wieder auf. Die Coda selbst ist dem Scherzo entnommen. 

Im Winter 1909 wurde diese Sonate vom Komponisten im Wagnervereinsabend 
in Darmstadt und im Tonkiinstlervereinsabend in Frankfurt, Koln und Berlin nebst 
anderen seiner Kompositionen zu Gehor gebracht. Emil Frey 



QUARTETT NO. 2 

fur zwei Violinen, Viola und Violoncell (cis-moll), op. 10 

von Hermann Suter 

I. Moderato malinconico. — Allegro impetuoso. Attacca: 
II. Molto moderato, ma con grazia (Tema con variazioni). 

Hermann Sutcr 



QUARTETT 

fur Violine, Bratsche, Violoncello und Pianoforte, op. 1 13 a 
von Max Reger 

Das Werk hat naturlich vier SStze, welche Tatsache in meiner Vielschreiberei 
begrundet ist. Das Larghetto (dritter Satz) geht ziemlich langsam; die anderen drei 
Sitze nimmt man nach altem Gebrauch naturlich schneller. Doch: man kann es bei 
diesem Werke auch umgekehrt machen — diese Musik wird immer schrecklich klingen. 
Tonart d-moll — fur welche SuBerst verwegene Behauptung ich keine Garantie iiber- 



D'!::i-'«i.-'ua 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




249 
46. TONKUNSTLER-FEST 




nebme. Themen aufzufuhren ist zwecklos, da diese doch niemals zu horen sind. 
Eine verehrliche Polizei wird hiermit aufmerksam gemacht, daB ich gerade in diesem 
Werke — wie leider schon so oft — ganz entsetzlich gestohlen habe. Von Fugen 
und Shnlichem Unfug habe ich jedoch — merkwurdigerweise — abgesehen. 

Max Roger 
P. S. Sollte die Harmonik nicht immer ganz bazillenfrei sein, so bitte ich alle 
tonalen Keuschheitsapostel um gutige Vergebung. 



9 A PAGAN POEM" (EIN LANDLICHES GEDICHT) 

NACH VIRGIL 

fur Orchester (mit Klavier), op. 14 

von Ch. M. Loeffler 

Orchesterbesetzung: 3 Floten, 2 Oboen, Englischhorn, 2 Klarinetten, Bafi- 
klarinette, 2 Fagotte, 4 Horner, 3 Trompeten, 3 dgl. in der Feme, 3 Posaunen, Bafl- 
tuba, Pauken, tamtam, Harfe, Glockenspiel, Pianoforte, Streichinstrumente. Dem 
Klavier ist eine hervorragende Rolle zuerteilt; vom ersten bis zum letzten Takte der 
etwa drei Viertelstunden w&hrenden einsStzigen Komposition betatigt es sich herrschend 
oder begleitend. 

Bezuglich der „Richtung a des Tonsetzers sei kurz bemerkt, daB sein „pagan 
poem" von Richard Strauft' „Salome a , „Heldenleben a und ahnlichen „heidnischen a 
Tondichtungen nicht unbeeinflufit geblieben ist — mit Recht! (Ruckwartsschauende, 
RuckwSrtsstrebende durften fur „pagan a die seltenere Bedeutung „heidnisch" wahlen 
und von einem — wenigstens zeitweise — recht „heidnischen Gedicht" reden.) 

Ob der Komposition ein umfangreiches „Programm a zugrunde liegt, ob der 
Tondichter durch ein bestimmtes „Landliches Gedicht a Virgils angeregt wurde (viel- 
leicht durch die der dramatischen Akzente nicht ermangelnde Idylle „Die Zauberin"?), 
vermag ich nicht zu sagen, da der Partitur jeglicher diesbezugliche Hinweis fehlt. 
Ich beschrSnke mich demnach auf eine Wiedergabe der Themen und tiberlasse es dem 
Zuhorer, Leben und Stille, Sturm und Ruhe auf dem Lande sich selbst zu deuten. 

Das Hauptthema tritt uns zuerst in dem geheimnisvollen Klange der tiefen 
Floten und einer Bratsche con sord. entgegen: 



1. 



Adagio 



i 



EE&E3 



&2I 



*&- 



^3^rttisz 



dolce 



?*; 



-6h 



-rt 



Doch schon nach wenigen Takten nimmt es die trotzige Gestalt an: 



'$m 



^E^^m 



*5 



rj *\-^_s 
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¥* 






it- u^r i 
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-CO. 



jS^ 



fc=t 



^ — h^t 
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XI. 16. 



mf 



cresc. 



-H 



17 
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Als zweites, ebenfalls bedeutungsvolles Tbema ist das Aufbaumen und der Absturz 
3. 8 ! 8 



a) 



-f 3 *> 



§ 



$Ek 4 i *H i H 



te 



ass 



■^- 



S^P 



*£±#z 



Klavier (Umkehrung von a) 



Allegro 



rr% 



*"*■>' ii tf- 

anzufubren. 

Einen Ruhepunkt bedeutet in dem Werke die klagende Weise des Engliscben 
Horns (die durch m und + hervorgehobenen Noten erinnern an den Anfang des 
Hauptthemas): 



4. Lento assai 

i 1 i 1 



i 



!■ ^ j itLj^aim 



& 



?UU IA i'+ag 



CI. 



f-rr 



,=?=- ** 



% ^ y # ji jg 



usw. 



Der Sehnsuchtsruf des Englischen Horns: 

5. 




erweckt das Echo 



6. 



fr^T »? to 



3 Tromp. in der Feme 

Eine breite Sehnsucbtsmelodie stimmen Celli und Bratschen an; aus dem fernen 
Ruf der Trompeten (cf. 6 a) und des Horns con sord. entspinnt sie sich : 

7. Moderate 






f 



3^ 



S 



t=fr 
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Hinsichtlich des weiteren Verlaufes sei noch auf einige (hauptsachlich rhyth- 
mische) Veranderungen des Hauptthemas hingewiescn: 

8. 

Allegro vivace 



vivo 



ffi' i r t J>>. ITT ^ g 



P * 



t*=n 



*B& 



i ^"srrr 



7f 



Trp. 




*Z 



rr^-rrD 



Allegro 

sir + , Hr - 



l£f 



Rf-^ 



Ji I i r-1 l =3r 



I 



i4Wo mod. 
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?^ 
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In ungezugelter, wilder, stfidtische Sitten (und philisterhafte musikalische Ver- 
bote) miBachtender Lust und Lebensfreude scblieCt das Werk. 

Franz Dubitzky 



KONZERT FUR VIOLINE UND ORCHESTER 
(A-MOLL) OP. 25 

Von Max Schillings 

Felix Berber zugeeignet. Komponiert 1909. 

/. Allegro energico. 2. Andante con expressions 3. Allegro con brio. 

Dem Autor dunkt kaum eine Aufgabe schwieriger, als in Worten darzulegen, 
was er in Tonen hat ausleben lassen. Nur einer bestimmten Art von Programm- 
musik kann das beschreibende Wort ein sich willig bietender Bundesgenosse sein; 
wo es sich um die Widerspiegelung seelischer Erregungen in der Musik handelt, 
leistet das Wort nur durftige Dienste. Hier der Versuch einer Andeutung: 

In den Lebenskampf hinein ruft die Natur dem Menschen ein trostliches Wort 
zu. Es personifiziert sich in dem Ruf einer Vogelstimme. Dem Vogel Pirol, diesem 
merkwurdig gefiederten Sanger, ist das Hauptmotiv des ersten Satzes — Beispiel 1, 9 
und 17 — abgelauscht, das auch im zweiten und dritten Satze wiederkehrt. Der Ruf 
aber klingt im ersten Satze drohend und trotzig; er findet zum Herzen des Menschen 
keinen Eingang. Trotz zweier grSBerer lyrischer Episoden bleibt der Grundcharakter 
des Satzes Kampf und Leidenschaft. 

17* 
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1m zweiten Smtze klingen anfangs die acbarfen Dissonanzen dea ersten nocb 
nach, kllrcn aich laugsam und geben ciner Stimmung beachaulichen In-aich-veraimken- 
selns Raum. Aafwallender Schmerz; — der w Ruf* leise beruhigend aus der Ferae; — 
Nicat; — Trfiume; — MenBCh and Natur etas* 

Dritter Satz: Die Freud e, der Humor als Gewinn tiefer Erlcbnis&e dem Menschen 
gegeben. Der ,RuF sttblt mm Kampfe. — 

Der er&te Satz 9 Allegro energico* 1st tn freier Sonateafonn gestalteL Die 
erste Themengruppe bilden dte Beispiele I and 2: 
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Diese behemcaen den Satz bis Bucbstabe K; alsdunn (K bis M) Seltentnema (3); 
3. 
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von M bis N durch Them a 1 und 3 Oberleitung zum Gesangsthema (4): 
4. 
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Dieses breit ausgefuhrt (bis U); dann DurchfGhrungssatz bis Cc (Hohepunkt der leiden- 
scbaftlichen Erregung); darauf Reprise (variiert) von 2, 3 und 4 (Cc bis Oo), ein Ruck- 
blick auf die ganze Entwickelung des Satzes in einer „Cadenz tt und Coda (Rr bis 
SchluQ), gebildet aus 1 und 2; scharf dissonierender Abschlufi (5): 
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Zweiter Satz (Andante con expressione). Zur Einleitung Nachklange des 
Scblusses des ersten Satzes; dann Hauptthema (Gesang von B bis F: Thema 6 und 7): 

6. 
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Seitensatz: Zwiegesang zwischen Oboe und Sologeige (F bis J: Thema 8): 
8. Oboe 




Kurze Durchfiihrung (J bis M: Thema 6 und 8 kombiniert); Erinnerung an das Grund- 
thema des ersten Satzes (Thema 9, vgl. 1): 
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Uberleitung; Mittelsatz (As-dur) [(N bis S) (Thema 10)]: 
10. 





(nur hier und am Schlusse des Satzes Verwendung von Posaunen und Tuba). Rfick- 
leitung (S bis U) (Thema 8 und 9); Reprise von Thema 6 und 7; (als „BegIeitung u 
Thema 8 und Teile von 10) (U bis Y) und Coda aus denselben Motiven. — 

In die friedliche Stimmung fegt der Auftakt des dritten Satzes (Allegro con 
brio) hinein (Thema 11): 
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Bei C Hauptthema des an Rondoform erinnernden Satzes (Thema 12a und 12b): 
12. a) 
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12. b) 
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Frohliche kleine SeitensStze (13 und 14: G bis K): 
13. 
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Hauptthema (K bis M) Oberleitung (Erinnerung an die nun „scherzando a behandelten 
Dissonanzen des Schlusses des ersten Satzes); Gesangsthema (N bis P: 15 und 16): 
15. 
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Kleine Durchfuhrung (P bis S). Die Sologeige kontrapunktiert zu 16 das Grundthema 
des Werkes (17): 

17. 



rlUr rit r„. 
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Von S bis X variierte Reprise des ersten Teiles des Satzes und von X bis A a der 
Themen 15 und 16. Von A a bis Cc kurze Retardation, Grundthema 9 und Thema 
10 tauchen auf. Von Gc bis Gg Goda aus 12 und 13. Bei Gg zum letzten Male in 
urspriinglicher Gestalt das Grundthema 1; von Hh kurze „Stretta a . 

Max Schillings 
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DIE WALLFAHRT NACH KEVELAER" 



FUR DEKLAMATION, DREI CHORE, ORGEL UND KLEINES ORCHESTER 

von Friedrich Klose 

Heines „Wallfahrt nach Kevelaer" gehdrt zu jener Gattung von Gedichten, die, 
wenn schon geradezu von Musik durchtrankt, trotzdem unkomponierbar sind. Vor- 
handene Vertonungen haben mir den gegenteiligen Beweis nicht erbracht. 

Ein derartiger Zwiespalt lafit nach meinem Dafurhalten einzig und allein die 
melodramatische Behandlung zu, als diejenige Wort und Ton vereinigende Kunst- 
form, die, die Selbstandigkeit jedes der beiden Teile wahrend, es ebenso gestattet, 
die Musik da einfach schweigen zu lassen, wo das Wort ihrer nicht bedarf, wie sie 
dieser selbst wieder einen viel weiteren, gerade auch der dramatischen Belebung zum 
Vorteil gereichenden Spielraum gewahrt. 

Und Heines Gedicht ist dramatisch: eine Liebestragodie in drei Akten in 
etliche 80 Verszeilen gebannt, meisterlich im Aufbau sowie in den einzelnen Situationen, 
herrlich in der Zeichnung der Charaktere der glaubigen Mutter und des skeptischen 
Sohnes, und wahrhaft ergreifend, was die psychologische Ausschopfung anbelangt. 

Die Erkenntnis dieser ausgesprochen dramatischen Eigenschaften der Dich- 
tung, vereint mit der Notwendigkeit, ihnen bei einer musikalischen Gestaltung weitest- 
gehend Rechnung zu tragen, fuhrte zu einer Form des Melodrams, deren Eigenart, 
dadurch entstehend, daB zu dem vom Sprecher rezitierten Gedichte Chore mit anderen 
Texten hinzutreten, eine kurze Darlegung geboten erscheinen laftt. Die Bekanntschaft 
mit den Heineschen Versen wird hierbei vorausgesetzt. 
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Erster Teil (Die Prozession): Von feme nahert sich der Gesang der Wall- 
fahrer (Lauretanische Litanei, vierstimmiger gemischter Chor). Gleichzeitig fiber- 
mittelt uns der Sprecher das Zwiegesprach zwischen Mutter und Sohn. 

ZweiterTeil (Im Dom): Gesang der Gemeinde (Marienlied „Sei gegrufit viel 
tausend Male", vierstimmiger gemischter Chor), daran anschlieBend Chor der Geist- 
lichkeit („Sub tuum praesidium confugimus", Antiphon fur Knaben- und Manner- 
stimmen). Die Musik schweigt, der Sprecher erzahlt von den wundersamen Heilungen 
Gebrechlicher durch die Mutter Gottes von Kevelaer. Leise nimmt alsdann die Orgel 
das Marienlied wieder auf, gleichsam den Segen des in der Stille weitergegangenen 
Gottesdienstes begleitend, wahrend der Sprecher uns die Worte des kranken Sohnes 
vor dem Gnadenbilde ubermittelt. Aber die frommen Tone gehen in weltliche uber, 
den Empfindungen entsprechend, die sie in der Seele dessen auslosen, der ohne zu- 
versichtlichen Glauben an ein Wunder der Heilung sein Liebesleid der Mutter 
Gottes klagt. 

Mit frohem Gesange („Maria zu lieben ist allzeit mein Sinn 4 *, vierstimmiger 
gemischter Chor) verlassen die Genesenen die heilige Statte. Die Orgel verstummt, 
das Orchester fallt allmahlich ein, in einem Uberleitungssatze zum dritten Teile (Im 
KSmmerlein) den Seelenzustand des Nicht-Geheilten schildernd. In seiner Phantasie 
verzerrt sich die frohe Weise, ein Sturm unsaglichen Schmerzes durchtobt sein Inneres, 
doch bald beruhigen sich die wilden Tone, noch einmal taucht das Bild der toten 
Geliebten vor ihm auf, dann bricht auch sein Auge. 

Die Mutter schaut alles im Traume, der Sprecher verkundet es, in leisen 
Klangen begleitet das Orchester seine Worte, und wenn es schweigt, vernimmt man 
nur noch in weitester Feme sich verlierend den frohen Dankgesang der heimwarts 
ziehenden Wallfahrer. — 

Es ist bekannt, daB Heine seinem Gedicht eine wahre Begebenheit zugrunde 
gelegt hat; man wird es darum dem Musiker nicht verubeln, daft er, im Bestreben 
auch seinerseits zum echten Kolorit das moglichste beizutragen, kirchliche Original- 
melodieen verwendet hat. Friedrich Klose 



OFFENBARUNG JOHANNIS, KAP. VI 

FUR TENORSOLO, DOPPELCHOR UND ORCHESTER, OP. 17 
von Walter Braunfels 

Ohne orchestrale Einleitung setzt die Vision des Evangelisten ein: 

„Siehe! Ich sah in der rechten Hand des, der auf dem Stuhl safi, 

ein Buch, versiegelt mit sieben Siegeln. Und vor dem Stuhl war ein 

glasernes Meer, gleich dem Kristall, und um den Stuhl vier Tiere voll 

Augen vorne und hinten. 

Und ich sah, daft das Lamm der Siegel eines auftat, und ich horte 

der vier Tiere eines sagen, als mit einer Donnerstimme": 



(Chor): f^- ^ ^^E J 



Komm! 
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Nach diesen einleitenden Worten beginnt der erste Hauptteil des Stuckes, die 
Eroffnung der ersten vier Siegel. Bei Erdffnung eines jeden sieht der Evangelist 
einen der vier gewaltigen Reiter dahinbrausen. 

Zuerst auf weifiem Rofi und auf dem Haupte die Krone den siegenden Christus: 
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Seinen Siegeslauf schildert ein kurzer Orchestersatz, bis nach rascher Steigerung 
die Vision verblafit und als Diener des sieghaften Herrschers nacheinander folgen: 
Zuerst auf rotem Pferde der Krieg, 



P 



&&?EEfc 



Den Frie 



den zu neh - men von der Er 



de 



dann der Hunger, auf schwarzem RoB, und endlich der, „des Name heifit Tod" 
wie ein Echo widerhallt der Chor den schrecklichen Namen. 
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Erbarmungslos vertilgt er den vierten Teil alles Lebendigen. 
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Nachdem dieser Teil dynamisch bereits eine ziemliche Steigerung gebracht hat, 
tritt fur einen Augenblick Ruhe ein; und bei der nun erfolgenden Eroffnung des 
funften Siegels sieht der Evangelist „unter dem Altar die Seelen derer, die er- 
wurget waren um des Wortes Gottes willen und urn des Zeugnisses 
willen, das sie hatten"; laut rufen sie: 

Herr, du Hei - li - ger und Wahr - haf - ti - ger! 
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Es folgt die Eroffnung des sechsten Siegels und mit ihm Erdbeben und die 
schrecklichsten Zeichen am Himmel. Berge und Inseln wanken in ihren Festen: 
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und alle Menschen auf der Erde irren verzweifelt umher und sprechen zu den Bergen 
und Felsen: 
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Vor dem Zor - ne des Lamms ber 
Die Gefafiteren sammeln sich und rufen im Choral: 
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der von den Stimmen der Angstlicheren forrwahrend unruhig begleitet wird. 
Nach lSngerer Entwickelung setzt der Choral fur kurze Zeit aus, und die Stimmen 
der Verzweifelnden bleiben allein, bis sie schliefilich in sich selber zu versinken 
scheinen und kraftlos verstummen wollen; da nehmen die Glaubensfesteren wieder 
den Choral auf und fuhren ihn zum Schlufi: 
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junderkinder sind unmodern, Wir sind skeptiscb geworden and 
lassen una nicht gem durch Beweise einer erstaunlichen Fruh- 
rcife zur Bewanderuog hlureifien* Zu oft haben vir es erlebt, 
dafi die sch5nsten Koospen verdorrten, veil sie von unbedachten 
oder gar eitlen PBegern zu friih an das Licht gezerrt wurden* Der 
Genius lftDt nicht mit sich spielen. Er zeigt sich nicht auf gangbaren 
Pfaden* Er liebt sturmumwehte Hfthen. Wer ihn schauen darf, der mufi 
feststehen ala Mensch, oder er mufi Fiihrer zur Seite haben, die jeden 
seiner Scbrltte bewachen und sich der Schwere ihrer Veruntwortung yoII 
bewnfit sind. 

Selten ist dies der Fall, So selten, daD wir Wunderkinder meist mit 
Hirte aus der Offentlichkeit verjagen, um ihnen und uns spitere Ent- 
tiuschungen zu eraparen. Nur tusnabmsweise wird unsere Vorsicht fibers 
flfissig: wenn das Talent an sicb yon Anfang an eine so imposante Sicher* 
beit offenbart, dafi schXdtgende fiufiere StSrungen keinen EinfluO gewinnen 
kSnnen. Sind dann noch kJuge Berater am Werk, die zwanglos zu bilden 
verstehen, Hemmungen behutsam aus dem Wege zu rlumen wissen — 
dann sind die Vorauasetzungen erfullt, die eine friihreife Begabnng zum 
Bekanntwerden berechtigen* Dcnn wenn sicb wirklich ein Wunder voll- 
zieht und die Erbaltung dieses Wanders gewihrleistet scheint, so dQrfen zum 
mindesten die beruflich interessierten Kreise erwarten, N&heres darubcr 
zu erfafaren. 

Vor mir Uegen drei Heftchen Klavierkompositionen. Sie sind nicht 
fur den Handel bestimmt, sondern wurden, wie eine Vorbemerkung 
sagt, nur privat in nnmerierten Exemplaren Musikern und Musikkennern 
fibermittelt und „ausschliefilicb zum Zwecke einer Feststellung in Druck 
gelegt*. Ihr Autor gehSrt vorUufig nicht zu denen, die Utig in den 
Lebenskampf eingreifcn, um ihren Platz an der Sonne ringen mussen* 
Er steht noch unter v&terlicher Obhut: Erich Wolfgang Korngold, 
der Sobn des bekannten Wiener Musikschriftstellera, ist am 29. Mai 1897 
in Brunn geboren* Ein Dreizehnj&hriger also. Ferienarbeiten sind seine 
Komposittonen. Sie reichen bis in die Sommermonate 1908 zuruck, Von 
da ab wird in den Erholungszeiten, die die Schule im Herbst, in der 
Weihnachts- und Osterzeit bewllligt, r^gelmifiig etwas geschaffen. Die 
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letzte der jetzt gedruckten Arbeiten ist vom Oktober 1909 datiert. Aus 
den vorliegenden Kompositionen spricht demnach ein Elf- resp. Zwolfjahriger. 

Man schlagt die Hefte auf, in der Erwartung, Nachahmungen leicht- 
faClicher Muster zu finden. Warum sollte ein begabter Junge statt der 
iiblichen Romer- und Hohenstaufendramen, die man in solchen Jahren zu 
dichten pflegt, nicht ein paar Klavierstucke komponieren? Die Titel 
scheinen diese Vermutung zu bestatigen. Da ist eine Pantomime: „Der 
Schneemann a . Pierrot entfiihrt seine Kolombine, vor deren Fenster er als 
Schneemann maskiert Posto gefafit hat. Dem alten Pantalon bleibt das 
Nachsehen. Eine richtige Kinderkomodie, die nirgends iiber das Vor- 
stellungsvermogen eines Knaben hinausreicht. Sie ist die Mlteste der drei 
Arbeiten. Da ist weiterhin eine sechssatzige Klaviersuite: „Don Quixote". 
Auch in ihr werden nur ein paar Episoden dargestellt, die auf die jugendliche 
Phantasie bei der Lektiire am anregendsten zu wirken pflegen: der „Ritter 
von der traurigen Gestalt" iiber seinen Biichern brutend, Sancho Pansa auf 
seinem „Grauen a , Don Quixotes Auszug, Dulcinea, die Abenteuer, Ruck- 
kehr und Tod. Die dritte Komposition ist eine dreiteilige Sonate ohne 
langsamen Satz. Das Thema des Finales hat der Lehrer Alexander von 
Zemlinsky niedergeschrieben. Es ist dem Finale von Brahms' Vierter 
Symphonie nachgebildet, und der Satz hat dementsprechend die Form der 
Ciaconna erhalten. So weit ware also nichts Erstaunliches, denn die Auf- 
gaben, die sich der kleine Kiinstler gestellt hat, uberschreiten nirgends 
die Fassungsgabe eines gut entwickelten Kindes. 

Uberrascht wird man erst beim Anblick des Notenbildes. Vergeblich 
sucht man nach der Ahnlichkeit mit irgendeinem bedeutenden Vorbilde, das 
die kindliche Phantasie angeregt hatte. Vergeblich forscht man nach 
stereotypen Wendungen, nach den Spuren jugendlicher Unsicherheit, nach 
den Ubertreibungen und Ungeschicklichkeiten, die sich stets bemerkbar 
machen, wenn eine unreife Begabung in den Spuren reifer Meister wandelt. 
Hier ist nichts Unfertiges, nichts Unselbstandiges, nichts Erborgtes, nichts 
Imitiertes. Sondern all diese Sachen schauen mit eigenem Gesicht in die 
Welt hinein — mit einem Gesicht, das kindlich frische Ziige, doch in durch- 
aus origineller Pragung, tragt. Ich mochte das Kindliche der Korngoldschen 
Musik besonders hervorheben. Sie hat nichts verletzend Altkluges, miih- 
sam Ergriibeltes. Der kleine Korngold erfindet seine Kompositionen ebenso 
zwanglos und unmittelbar wie gleichalterige phantasiebegabte Kinder ihre 
Spiele. Dafi diese Spiele bei ihm zur Kunst werden — darin liegt das 
Ratselhafte. Uberwindet man jedoch das erste Staunen und priift die 
Stucke genau, so erkennt man dahinter eine Personlichkeit, in der der 
entscheidende GarungsprozeB noch gar nicht begonnen hat. Dafi sie trotz- 
dem als Personlichkeit wirkt — das eben ist das Wunderbare. Dafi sie 
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jetzt schon Physiognomie besitzt — im Larvenzustande, der alle anderen 
mehr oder weniger einander gleich erscheinen laflt. 

Beethoven pflegte zu sagen, er sei mit einem obligaten Akkompagne- 

ment auf die Welt gekommen. Korngold junior sirid die ubermafiigen 

und alterierten Akkorde als Patengeschenk in die Wiege gelegt worden. 

Die kecke Unbefangenheit, mit der er seine Harmonieen formt, Tonarten 

durcheinanderwirbeln lafit, frappante Dissonanzen zusammenwirft, verblufft 

ebenso, wie die zwanglose Selbstverstandlichkeit, mit der er die scheinbar 

kontrSrsten Akkordfolgen verbindet. Auch hier bewahrt seine Musik den 

sympathischen naiven Charakter. Sie bleibt durchaus naturlich, selbst wenn 

sie durch eigenwillige Kiihnheiten im ersten Augenblick befremdet. Hinter 

allem, was uns fur einen Moment frappiert, steht ein instinktives MuD. 

Eine geringfiigige Veranderung der Linienfuhrung — das Bild ware ent- 

stellt, verlore an Eindringlichkeit. Trotz aller Freiheiten in barmonischer 

Beziehung sind indessen die vorliegenden Stucke durchaus tonal gedacht. 

Ich sehe hier keine direkten Verbindungen mit der Oberton-Asthetik des 

geistvollen Spekulanten Debussy. Eher finden sich Anlehnungen an die 

pikante harmonische Nonchalance Puccinis. Auch die Melodik des Italieners 

hat namentlich auf den „Schneemann tt eingewirkt. In den beiden spateren 

Arbeiten tritt diese Beeinflussung weniger deutlich hervor. Doch zeigt sich 

die melodische Erfindungsgabe vorlfiufig am wenigsten ergiebig. Stucke 

wie „Dulcinea von Toboso 14 (Andante), ,Don Quixotes Bekehrung und Tod a 

(langsam), die Liebesszene aus dem „Schneemann" stehen betrachtlich 

unter dem Niveau der ubrigen Abschnitte. Auch die langsamen Walzer- 

themen der Pantomime wirken trotz ihrer feinen Grazie mehr an- und 

nachempfunden, als aus origineller Hingebung geschopft. Und dafi die 

Sonate ein Scherzo an Stelle des Adagios bringt, mag ebenfalls im Grunde 

auf einen Mangel an melodischer Erfindungskraft zuriickzufiihren sein. Ich 

weise auf diese Schwache hin — nicht weil ich den kleinen Musikus etwa 

kritisieren will. Er gilt mir hier als merkwiirdiges Objekt, das ich unter- 

suche, und der eben geriigte Mangel ist mir psychologisch durchaus er- 

klarlich. Denn der starke Grad von Verinnerlichung des Gefuhlslebens, 

den die Erfindung einer ausdrucksvollen, breitatmigen Melodie erfordert, 

fehlt diesem Kinde noch, mufi ihm fehlen. Alles andere ist zu er- 

staunlicher Hohe gediehen. Uppige, kiihne Phantasie, energische, fast ge- 

walttatige Willensregungen geben sich kund. Von der satztechnischen und 

formalen Gewandtheit sehe ich ganz ab. Doch das Gefuhlsleben bleibt 

noch flach. Es ist gut so — sonst ware das Kind kein Kind mehr. 

Von Willensregungen sprach ich. Ihre Klarheit, Bestimmtheit und 
Mannigfaltigkeit, die sich in den Rhythmen aufierte, ist eigentlich das Er- 
staunlichste an der ph&nomenalen Erscheinung des Jungen. Welch eine 
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dustere, herb-trotzige Energie im Anfang des ersten Sonatenthemas! 1 ) Mit 
eherner Konsequenz wird diese Stimmung festgehalten. Logisch fugt sich 
Glied an Glied. Mit intuitiver Sicherheit in der Konzeption baut der 
Junge einen kunstlerischen Organismus, dessen mannlich ernster Charakter 
fast erschreckend wirkt. Zweifellos ist dieser Satz die imposanteste der 
bisherigen VerofFentlichungen. Ein demnachst erscheinendes Trio wird 
lehren, ob die hier aufgenommene Spur innegehalten werden soil. Doch 
auch in den ubrigen Stucken pulsiert eigentiimliche Lebenskraft, personlich 
gestaltender Wille. 

Welch lebendiger Wechsel verschiedenster rhythmischer Schattierungen 
im Scherzo und dem anschlieOenden kapriziosen Trio, in dem phantastischen 
Abenteuerzug Don Quixotes, in der ubermutigen Humoreske „Sancho Pansa 
auf seinem Grauen"! 2 ) Das alles ist mit so unfehlbarer Sicherheit hingesetzt, 
daft im Betrachter ein Gefiihl staunender Unglaubigkeit rege wird. Und 
doch konnte gerade hier eine nachhelfende, verbessernde Hand am wenig- 
sten gewirkt haben. Hier stehen wir vor dem Elementaren der Erscheinung. 
Hier riihren wir an ihre Wurzel, die hinuberweist in das Reich des Un- 
erklarbaren. 

Einen Punkt mochte ich noch beriihren, fiber den die Veroffent- 
lichungen keinen direkten AufschluO geben: die koloristische Phantasie des 
Knaben. Wer den „Schneemann a aufmerksam durchsieht, merkt bald, dafl 
das Stuck sich nicht nur trefflich fiir Orchester eignen miiCte, sondern 
direkt aus der Vorstellung orchestraler Farben heraus erfunden ist. Ahn- 
lich scheint auch manches aus dem „Don Quixote* fur Orchester gedacht 
zu sein, so dafi die Suite und die Pantomime mehr als Klavierskizzen zu 
betrachten sind. KlaviermaOig gedacht in alien Teilen ist dagegen die 
Sonate, die auch inhaltlich am eigenartigsten wirkt. Der „Don Quixote* 
ist als Ganzes zu fragmentarisch, zu inkongruent dem poetischen Vorwurf, 
der 9 Schneemann a in wesentlichen Zugen von fremden Einflussen durch- 
setzt. Er ist eben — ein ^Jugendwerk* des breizehnjfihrigen. Trotzdem 
hat er kurzlich bei einer Auffuhrung in Wien lebhaftes Aufsehen erregt. 
Hier liegt der Reiz vorwiegend in der dramatischen Anschaulichkeit, mit 
der Korngolds Musik die szenischen Vorgfinge spiegelt. In der Sonate 
dagegen offenbart sich nicht nur ein packender, zwingender Ernst, ein in 
die Tiefe sich bohrender Blick — es liegt darin auch etwas von einem 
eigenen Stil, soweit ein solcher ohne psychische Reife uberhaupt mog- 
lich ist. 

Mit muBigem Erstaunen, bewunderndem Kopfschiitteln allein erklart 
man nichts. Sicherlich war es auch keineswegs die Absicht der Heraus- 



2 ) Siehe die Musikbeilagen dieses Heftes. 
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geber dieser Kompositionen, von den befragten Sachverst&ndigen dot billige 
Erstannensrnfe zu bfiren. Mir lag bier danui, das beim flfichtigen Anblick 
anbedingt blendende PhSnomen schlrfer zu betrachtea, es — soweit dies 
mSglich — in seine Bestandteile zu zerlegen. Dafi ein Kind die kompli- 
zierten rbythmischen und barmonl&cben Ansdrucksmlttel unserer Zeit 
spielend bandhabt, ist ein gllnzender Beweis dafOr, wie natfirlich diese 
Aiittel im Grunde sind. Hier, to ein kama ztun Bewulltsein seiner selbst 
erwacbter Junge dank seiner genialeo Beanlagung die Sprache der modernen 
Kunst als aatSrliches Idiom oime Millie beherrscht, erkennen wir, da& nnr 
unaere angeborene tmd anerzogene SchwerRUigkeit nns znweilen Sebwierig- 
keiten vortlnscht, an die ein Unbefangener gar nicht denkt, veil sie in 
Wirklichkeit uberhaupt nicht vorbanden sind- Erkenntnisse, an die wir 
nnr zfigernd glanbeo, die wir una langsam ringend erkSmpfen, sind f&r Ihn 
etwas von vornberein Gegebenes, Selb&tverstlndliches. Er fragt nicht, 
prfift nicht, pbilosophiert nicht — er niramt sie einfach, geht mit ihnen 
nm, wie mit eeinen Zinnsoldaten* Und siehe da — die Welt bleibt ruhig 
welter bestehen. Und wenn der jnnge Korngold die aeltsamsten Harmo- 
nleen aufeinandertfirmt, so wirkt das keineswegs wesentlich anders, «1& 
wenn wir mit sorgsamem PBlchteifer den Dominantakkord in die Tonika 
auflSsen* 

Nur ein Kind konnte — als ttiWT Tor — i*w di?« Wfthrbdt no 
einem praktischen Beispiel nachweiaen. Im iibrigen ist Komgold junior 
als Mnstker trotz der raplden Entwickeiung seines Intellektes, seiner Sens!** 
billtir, seiner Pbanta&ie noch ein wirklicbes Kind; auch daraaf wollle 
ich in den vorstehenden Zeilen hinweisen. Von der kaum ubersehbaren 
Tragweite der Anfgafae, die in diesem Falle den Erziehern obliegt, branche 
ich nicht zn sprcchen. Gelingt es ihnen, ihr Werk so durchznrubren, vie 
sie es begonnen haben, so haben sie kaum minder Bedentendes vollbracht 
als das sein wird, was ibr ZSgling in Zakunft erwarten UOt 
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|on der Parteicn Gunst und HaB verwirrt, schwankte Liszts Charakterbild 
in der Geschichte, und man darf wohl heute ruhig aussprcchen, dafi der 
maftlose Obereifer gewisser neudeutscher Fanatiker die kunstlerische und 
menschliche Erscheinung dieses GroGen fur die Augen der Nachwelt weit 
mehr getrubt hat, als ehemals es der Haft kleinlicher Gegnerschaft ver- 
mocht hatte. Selbst der Autor des besten Buches uber den Kunstler Liszt (Berlin, 1900), 
Rudolf Louis, muftte nach einigen J ah re n gestehen — und er tat dies mit bemerkens- 
wertem Freimut offentlich — , daft er in seiner Liebe zu dem Meister sich habe hin- 
reiften lassen, nicht immer sine studio zu schreiben, und daft er manches von dem, 
was er einst geschrieben, nunmehr mit ganz anderen Augen ansehe. Noch schlimmer 
stand es bisher um die Wurdigung des Menschen Liszt, dessen einzigartiger, fast 
abenteuerlich zu neftnender Lebenslauf schon zur Legende geworden war, und dem 
das Bayreuther Dogma hinwiederum nur eine bescheidene Herme neben dem Meister 
gonnen wollte, zu dessen grdfterem Ruhme Liszt nur gelebt und gewirkt haben sollte. 
Die Wahrheit um Liszt, der doch wahrlich „selber Aner* war, die unerbittliche ge- 
schichtliche Wahrheit, die weder durch personliche Rucksichten auf noch lebende 
Verwandte und Freunde, noch durch falsche Pietat Liszt selbst gegenuber sich von 
ihrem Pfade abbringen laftt, diese Wahrheit zu erforschen, war dem Verfasser dieses 
neuen Lisztbuches l ) vorbehalten, dessen Veroffentlichung vor allem von einem Mannes- 
mut zeugt, den wir leider unter den Biograpben manch anderer kunstlerischer Er- 
scheinung der jungsten Vergangenheit vergebens suchen. „H6her als der Kunstler 
steht mir der Men sen Liszt," dieses Wort von Rohlfs setzte Kapp seiner Biographie 
voran, und es zeugt fur die gewaltige menschliche Grofie Liszts, daft sein wahr- 
haftigster Biograph gerade dieses Motto wfihlen konnte. Eine gewisse liebevolle Vor- 
eingenommenheit fur den Gegenstand einer Monographic wird man jedem Biograpben 
zugute balten mussen, aber diese Liebe darf nie zur Blindbeit fuhren, sie darf nie 
ihren Mantel uber alles Menschliche, Allzumenschliche breiten, so sehr man Ruck- 
sichten in delikaten Angelegenheiten zu nehmen hat, soil nicht das Intimste 
der Neugier eines stets sensationslusternen Pobels preisgegeben werden. Hier die 
Grenze zu Ziehen, ist aufterordentlich schwierig; nur feines Taktgefuhl vermag zu 
entscheiden, wie weit man in der Darlegung privater VerhSltnisse gehen darf, wie weit 
man der Scylla der Unwahrhaftigkeit entgehen kann, ohne der Gbarybdis der Schdn- 
firberei zu verfallen. Und gerade eine Biographie Liszts, dessen Liebesleben ins- 
besondere oft fast unentwirrbar scheint, bot in dieser Hinsicht ganz aufterordentliche 
Schwierigkeiten, die gemeistert zu haben man dem Verfasser nicht hoch genug an- 
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rechnen kann. Namentlich Liszts Verhaitnis zur GrSfln d'Agoult, der Mutter seiner 
Kinder, und spiterhin zur Furstin Wittgenstein erflhrt hier eine ungeschminkte Dar- 
stellung, die zum ersten Male Licht und Schatten in gerechter Weise zu verteilen 
scheint. fiber das Verhaitnis zu der Baronin Meyendorff, die Liszts letzte Lebens- 
jabre beherrschte, scheint dem Verfasser weniger ausfubrliches Material zur Verfugung 
gestanden zu haben, wie auch aus seiner Anmerkung aufSeite500 hervorgeht: „Eine 
Veroffentlichung dieser interessanten Briefe wird kaum zu erwarten sein." Vielleicht 
interessiert es in diesem Zusammenhang, daft ich eine grdQere Anzahl von — leider 
meistleeren — Briefkuverts besitze, die die Briefe Liszts an diese Dame aus den Jahren 
1884 — 1886 einschlossen und beweisen, wie rege die Korrespondenz zwischen ihm und der 
Baronin war. Aufler zwei kleinen Mitteilungen unbedeutenden Inhalts fand ich in einem 
dieser Kuverts einen zerrissenen Brief Liszts an die Baronin, den ich zusammensetzte; 
er gewShrt einen interessanten Einblick in das Verhaitnis. Der Brief ist nicht datiert, 
das Kuvert, durch Boten befdrdert, trSgt lediglich die Aufschrift: „Madame la Baronne 
de Meyendorff, doch scheint die Erw&hnung Schlozers (Kurd von Schldzer, 1822—1894, 
war von 1882—1892 preuflischer Gesandter am Vatikan) auf einen rdmischen Aufent- 
halt schliefien zu lassen. Der Brief lautet: 

„Sachant que mes lettres vous sont d6sagr6ables sur place, j'ai tardl a vous 
6crire. Toutefois je vous demande la permission de vous rdprimander sur une 
reminiscence du ballet de Coppelia: les Automates. Je crains que cette mauvaise 
plaisanterie n'ait 6t6 entendue par d'autres, ce qui me serait pSnible. Plus tard, bier 
soir, vous avez tres spirltuellement rdpondu a Schldzer, mais ensuite vous m'avez 
aussi gratifte d'une de ces grimaces, en seches paroles, non inconnues a votre tres 
humble serviteur 

Liszt. 

Vendredi soir. 

A mon humble avis, vous avez trop d'excellent esprit et judice, pour les employer 
a faux dans les faciles malignitls d'usage vulgair." 

Kapp teilt den gewaltigen Stoff in zwei grofte Abschnitte, deren erster die Lehr- 
und Virtuosenjahre umfafit, wihrend der zweite „ Liszt als VorkSmpfer und Haupt der 
neudeutschen Schule" gewidmet ist. Erstaunlich ist der gewaltige FleiQ, mit dem der 
Biograph das ungeheure Material bewSltigt hat. Der Anhang, eine vollstfindige Liszt- 
Bibliographic enthaltend, gibt Aufscblufl, bis zu welchen Dimensionen die Literatur 
bereits angewachsen ist, und beweist, daft der Verfasser keine Muhe gescheut hat y 
urn selbst sehr entlegene Quellen aufzuspuren. DaB ihm in seinem fliettend und an- 
schaulich geschriebenen Buche doch stellenweise das Material noch etwas fiber den 
Kopf gewacbsen ist, wird ihm niemand verubeln, der weifi, wie sehr der Autor eines 
solchen Buches schliefilich jeden Mafistab fur LInge und Kurze verlieren mufi. Venn 
der Verfasser erst wieder eine gewisse Distanz zu seiner Arbeit gewonnen hat, wird 
er sicher bei der nSchsten Auflage eine Reihe von Kurzungen vornehmen und besonders 
manche der bisher ungedruckten und deshalb zunichst in extenso mitgeteilten Doku- 
mente nur noch auszugsweise wiedergeben. Dadurch wird das etwas sehr umfangreich 
(600 Seiten) geratene Buch an Handlichkeit und Lesbarkeit gewinnen, ganz abgesehen 
davon, dafl sich sein Preis dann ermSftigen lafit. Doch auch in der vorliegenden 
Fassung, die durch eine grofie Reihe von Bildern und Faksimiles bereichert ist, wird 
es sich sicher allgemeine Anerkennung bei alien denen erwerben, die Authentisches 
uber den Lebenslauf des Meisters wissen wollen, der dem europSischen Musikleben 
des 19. Jahrhunderts den Stempel seines Geistes aufgepriigt hat, Kunstler und Welt- 
mann, Aristokrat und hilfsbereiter Menschenfreund in einer Person. 
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>m zwetten Septcmberheft des Jotzten Jabrgangea der „Muelk a hatte ich David 
C. Taylor's Buch ,The psychology of singing* eingefaend gewfinUgt 
und mm ScbluO den Wunech aasgesprocbeu, daJl dss susgezefchnete 
Werk rocht bald durch einc gut* deutiche Obersctzung weiteren Krelsen 
suglngjlch gemacht warden mSp- Schncller, sis ich hoffle, tat dleaer 
Wanwh eiffitlt worden*) and, wle glelch bemerkt warden mag, in Tortreffljcber Welse. 
Oboe jcde Pedanterte, aber rait lieberollcr Treue gegen den Geiat dea Originate lat 
dor Gbereetzer Dr. Stubenvoll zu Verke gegnngen; er hat sich nlcht gcacheut, 
geJegcntlich auf vditticbe Genaaigkcit iu verzlcbten, inch wohl cine flberfldaatgp 
Wledertaiolanf liber Bord ta werfen, und glbt seine Vorlege frel im Auidruck, aber 
foitati im Gedanken wtedor. Auch dafi er gezwnngene Verdcutnchungcn nicht so or* 
amende? Fremdwfcrter vermieden bat, sei ibm gum Lob* angercchnet. Aufen* 
scheinlich *ar er bemflht, eln gut leabarea deutsches Boob in achreiben, und daa 
iat Ibm durehaua gelungen. DeQ fater und da elue klelne Unebenheit mh unter* 
Itttfen let, beeintrichtlgt den Wert der im ganzon trcfflicheit Arbeit nlcbt; wonn Icb 
ein piar aolcber KJeinlgkeiten sur BcrQckaichtigung f&r eine ipitere Auflage erwlhne, 
m$chte Icb damlt nnr mein Inters*** an dem Work befcundem Attf Selte 51 mfiBte 
der Satz ,verdient die Rcsonanz der Mund~Rachenh5ble wenig Auftnerksamkeit* 
docb wobl gensuer ilbersetzt werdon: ,Hndet die Resonanz new. bel den Stlm ra- 
th core tike rh" (does not receive— from theoretical observer* or tbe voice). Der 
Anedhick «etner Anzahl wlllk&rlicber Muskclgmppen* aaf S. 197 wire besser dnrcb 
,mehreren Grappea wiliWriicbcr Mitakeln* zu enetzen. S. 109 «ebt Zrtie 10 von 
unten „folg*rt* atatt «folgt*. 

So eehr lob nun die Leiatung dea Gbersetzers Im einzelnen anerkcnne, be- 
dauere Icb docb lebbaft, daft er den utapriingtichen Tttel »Psychologie dei Singena* 
dufch den weniger bedeutasmen v Rcftmn dcr Sttmmblldung" eractzt hat Denn 
geradc in dem Otfgtaaldtcl Ucgt eln Programm, und die etwaa abgegriffene Bezeicbnung 
^Reform der Stlmmblldung*, vomit sich in gleicber Oder vervandter Form auch die 
eeicbteaten Machwerfce fiber Geaangfheorfe zu acbmficken pflegpn, hebt dai bedeutendc 
Buch ntcht gpnttgend aua der Maase dleaer nlcbtsaagenden Dutzendware heraus. 
1st doch gerade die ElnHUirung der paychofloglacben Betrachtungawelse in die Stimm- 
und Gesangtheorie daa Hauptverdienst von Taylor's Werk. In meiner obenerwihnten 
Krltik babe ich telneraelt die Gedankenglng« des Varfaaaera eingphend verfotgt, 
ao dafl ea ISr die Laser dleaer Zeltschrlft genugf, venn ich bier noch einmal aelne 
HanplgBslchtaputikte knrx zuaammenfiuse^ ohne sur die xablrelchen bttemsanten 
Abscbwdftuigen in du Geblet der Pfayilk and Pbysiologle niher elntugebeti. 
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In seiner Kritik des gegenwirtigen Standes der GesangspSdagogik gebt Taylor 
von der unbestreitbaren Tatsacbe aus, daft das Wesen der Stimme nacb jeder 
Riobtung aufs genaueste wissenschaftlich erforscbt ist, und daQ dennoch die Klagen 
fiber mangelbafte Ausbildung und Leistungsflhigkeit der beutigen Singer ntcbt 
verstummen, sondern von Jahr zu Jahr zunebmen. Ms entschwundenes und 
beute unerreicbbares Ideal scbwebt den heutigen SSngern und Gesanglehrern der 
nebelhafte BegrifP der „altitalienischen Methode" vor. Aber sie ist in keinem 
literarischen Denkmal festgelegt. Was ihre Vertreter, wie Tosi und Mancini, in ihren 
Gesangscbulen niedergelegt haben, befaBt sich wesentlicb mit dem Ziergesang 
und hat mit den beute im Vordergrund der Diskussion stehenden Tonbildungs- 
problemen nicbt das geringste zu tun. Mit den Versuchen, die wissenschaftliche 
Erforschung der Stimmt&tigkeit durch Garcia, Helmboltz und andere der Gesangs- 
kunst dienstbar zu machen, ging diese selbst mehr und mehr bergab. Die Lehrer 
versucbten auf Grund einer mehr oder weniger grundlichen naturwissenschaftlichen 
Erkenntnis der VorgSnge beim Singen die Stimme ihrer Schuler mechanisch zu 
beeinflussen. Aber da nocb nicht einmal zwei wissenschaftliche Beobachter bei ihren 
Untersucbungen die gleichen Ergebnisse fanden, so tappten naturlich die Pidagogen, 
die diese unsichere Kenntnis ins Praktische ubersetzen wollten, erst recht im dunkeln. 
In anschaulicher Weise und mit treffenden Beispielen und Zitaten belegt, scbildert 
Taylor die Verwirrung, die in der Registerfrage und in den verschiedenen Atmungs- 
theorieen berrscht; die Unklarheit, die dadurch entsteht, daQ die Register bald als 
verschiedene Stimmbandfunktionen, bald als Resonanzerscheinungen aufgerafit werden, 
wird gebuhrend hervorgehoben. Die den alten italienischen Meistern g&nzlicb fremde 
Anschauung, daQ Tonbildung und Gesangstechnik zwei ganz verschiedene Dinge seien, 
ist die heute allein herrschende; wShrend fruher gute Sanger und Gesanglehrer vor 
allem gute und gebildete Musiker sein mufiten, gibt es heute Stimmspezialisten, die 
nur w Tonbildung" lehren, und zwar auf Grund genauer mechanischer Vorschriften fur 
das Verhalten aller beim Gesang beteiligten Organe. Eine hdchst drollige, schlagende 
Darstellung dieser Lehrweise flnden wir auf S. 94. 

Gegenuber den im Schwange befindlichen, in ihren Ergebnissen meist uberaus 
traurigen modernen Methoden weist nun Taylor auf die einzig vernunftigen Prinzipien 
der Stimmbildung mit Entschiedenheit bin: auf die Leitung der Stimmorgane durch 
den Gehdrsinn und auf die NachahmungsfShigkeit. w SSnger werden heutzutage genau 
so herangebildet wie vor 200 Jahren, n&mlich im Vertrauen auf die Nachahmungs- 
fibigkeit. Der einzige Unterschied besteht nur darin: in jenen fruhen Tagen wurde 
der Schuler direkt und ausdrucklich aufgefordert, zu hSren und nachzuahmen, wihrend 
beute das NachahmungsvermSgen nur instinktiv ausgenutzt wird* (S. lllf.). Mit 
Recht hebt Taylor hervor, daQ man niemals an der FShigkeit des Menschen gezweifelt 
babe, einen Ton von bestimmter Hdhe auf dem Wege der Nachahmung nachzusingen. 
Warum sollte man ihm dieselbe FSbigkeit hinsichtlich der TonqualitSt absprechen? 
Gelingt es doch sogar eigentumlich beanlagten Organen, Tierstimmen und Instrumente 
nachzuahmen; um wie viel naturlicher und darum leichter ist die Nachahmung eines 
vollendeten GesangstonesI w Die Stimmorgane stellen sich selbst fur die Nachahmung 
der Tonqualitlt mittels der gleichen psychologischen VorgSnge ein, wie fur die Nach- 
ahmung der TonhShe - (S. 250). Dagegen nutzen anatomische und physiologische 
Kenntnisse dem Singer fur die Erzeugung eines schdnen Tones ebensowenig, wie 
etwa das Studium der Optik und der Farbenlehre den Maler in seiner Kunst vorwSrts- 
bringt. Aber gerade mit der „Wissenscbaftlichkeit a ihrer Methode brusten sich viele 
moderne Gesanglehrer. dimmer wieder wird der Versuch gemacht, das halbunbewufite 
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empirische Begreifen der Stimme in feste Regeln zur direkten mechanischen Hand- 
habung umzuformen. Unter dem EinfluB dieser flxen Idee wird der wertvollste Besitz 
des modernen Lehrers, die empirische Kenntnis der Stimme zu einem unnutzen 
Requisit" (S. 127). Eine solche empirische Kenntnis war die einzige theoretische 
Grundlage der alten italienischen Methode. In ihren einfachen Vorschriften: „Mache 
den Schlund weit, stutze den Ton, singe die Tone vorne, singe auf dem Atem" findet 
Taylor „eine schone und vollstdndige Beschreibung der stimmlichen Vollendung a 
(S. 164). Bezuglich des Ziergesanges, der heutzutage nur wenig gepflegt wird, wirft 
er die interessante Frage auf, „ob nicht die hochstentwickelte Form von Koloratur- 
gesang, die reine tonliche Schonheit, zu tieferen elementareren Wirkungen berufen sein 
konnte, als sie durch dramatisch ausdrucksvollen Gesang erzielt werden konnen", und 
bemerkt treffend, daQ „der Koloraturgesang an seiner WertschStzung beim musik- 
liebenden Publikum noch immer eine feste Stutze" habe (S. 163). Der Niedergang 
des „stilo florido" sei keineswegs auf den Sieg des Wagnerstiles, sondern einfach auf 
den Umstand zuriickzufuhren, daQ es fur die Aufgaben des Ziergesanges an geeigneten 
Interpreten fehle. Waren diese wieder vorhanden, so wurden sich auch die Komponisten 
dieser Gattung, die fruher als hdchste Blute vokaler Kunst gait, wieder zuwenden. 

In der imitativen Stimmbildung sieht Taylor das Wesen der altitalienischen 
Methode, in der Vernachtfssigung dieses Prinzips die Hauptschwiche des heutigen 
Gesangunterrichtes. Eine anerkannte Meisterin und Lehrerin des Gesanges, Pauline 
Viardot-Garcia, warnte mich einst in Paris ernstlich davor, beim Unterricht den 
Schulern vorzusingen, weil abwechselndes Sprechen und Singen die eigene Stimme 
zu sehr angriffe. „Es sei allerdings viel schwieriger, ihnen das richtige Singen durch 
Worte zu erklaren und beizubringen." Nach Taylor ist es nicht nur schwieriger, 
sondern ganz unmoglich. Er erkiart das Vojsingen richtig gebildeter Tone fur die 
einzige Methode, Tonbildung zu lehren. AuQerdem verlangt er, daQ der Lehrer den 
Schuler planmSQig zu der keineswegs selbstverstSndlichen Fertigkeit erziehe und an- 
halte, beim Singen die eigenen Tone zu belauschen. Ganz besonderen Wert aber legt 
er auf die musikalische Erziehung des Singers, zumal nach der Seite der Gehdr- 
bildung. Der Besitz eines wohlgeschulten Ohres und eines gebildeten musikalischen 
Geschmackes werde am besten durch eifrige Obung im Vomblattsingen erworben. 
Selbstverst2ndlich solle der Schuler auch viel gute Musik horen, aber bei grofien 
S3ngern ausschlieQlich scharf auf ihre Tone horchen und nicht immer wissen wollen, 
wie sie hervorgebracbt werden. Musikalische Erziehung des Senders, Schulung des 
Gehors und durch regelmaiXige Obung zu erwerbende Geschicklichkeit im Gebrauch 
der Stimme sind nach Taylor die ausschliefilichen GegenstSnde der Stimmbildungs- 
praxis. 

Durch seine scharfsinnigen Ausfuhrungen sucht der Verfasser die Gesangskunst 
aus den Banden der alleinherrschenden mechanischen Methoden zu befreien, sie 
wieder auf den Boden der Natur zu stellen und ihr den Charakter einer wahrhaft 
musikalischen Kunst wiederzugewinnen. Hoffen wir, daQ die Saat, die in dem 
geistvollen, alle neueren Erscheinungen auf diesem Gebiet weit uberragenden Werke 
ausgestreut ist, bald goldene Fruchte tragen werde. 
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NEUE WAGNER-SCHRIFTEN 

besprochen von Wolfgang Golther-Rostock 

Richard Wagner in Luzern. Von L. Zimmermann, herausgegeben von Gustav 
Kanth. Mit 8 Abbildungen und 2 Faksimiles. 
Der Rechtsanwalt Zimmermann in Luzern bemuhte sicb mit liebevoller Sorgfalt, 
in Luzern Erinnerungen an Wagner zusammenzutragen. Kurze Zeit nach Niederschrift 
seiner Sammlung starb er, Kanth gab die Aufzeichnungen heraus. 1 ) Sie bieten Neues in 
Verbindung mit bereits Bekanntem und behandeln einen Ausschnitt aus Wagners Leben, 
seine Beziehungen zur Schweiz, insbesondere zu Luzern. Das Schweizer Asyl brachte 
die grofiten Werke Wagners hervor oder doch zum AbschluB. Im Schweizerhof zu Luzern 
ist der dritte Aufzug des „Tristan" vertont worden nnd die Erinnerungstafel von Tribschen 
meldet: „In diesem Hause wohnte Richard Wagner April 1866 — April 1872. Hier voll- 
endete er die Meistersinger, Siegfried, Gotterdammerung, Kaisermarsch, Siegfried-Idyll." 
Dazu kommen noch die Schriften uber Beethoven und fiber das Dirigieren, sowie die 
Gesamtausgabe der Gesammelten Schriften. Und Tribschen war die Insel der Seltgen, 
die glucklichste und verhEltnismaOig sorgloseste Zeit in des Meisters vielbewegtem Leben. 
Das Buchlein Zimmermanns ist in unterhaltendem Plauderton geschrieben und fafit das 
Material ubersichtlich zusammen. Es beginnt mit der fruhesten Anknupfung Wagners 
mit der Schweiz, als ihm 1833 die Stelle eines Musikdirektors in Zurich angeboten wurde. 
Dann folgt ein kurzer Uberblick uber die Zurcher Jahre von 1849 bis August 1858. Im 
Marz 1859 fuhr Wagner mit dem Postillion Z'graggen uber den Gotthard, eine damals 
noch recht abenteuerliche Fahrt, und traf am 29. Mirz in Luzern ein. Wagner schreibt 
an Liszt: „Ich habe Luzern gewahlt (urn den dritten Tristanakt zu vollenden). Du weifit, 
wie sehr ich den Vierwaldstatter See liebe; Rigi, Pilatus usw. sind mir und meinem Blute 
jetzt heilende Notwendigkeiten geworden." Nachdem der Verfasser eine kurze Be- 
schreibung des damaligen, von der heutigen Fremdenstadt noch wesentlich verschiedenen 
Luzern gegeben, werden die „Tristan a -Monate April— September 1859 auf Grund der Briefe 
an Frau Wesendonk und an Minna geschildert. Das Dienstpcrsonal des Schweizerhofs, 
ja sogar die Stute, auf der Wagner seine morgendlichen Spazierritte machte, wird uns mit 
Namen genannt. Ein Brief Draesekes, in dem er seine Eindrucke von einem kurzen 
begluckenden Aufenthalt bei Wagner auBert, bildet den AbschluB: „Sic gehdren mit Ihren 
neuen Schopfungen, die in der Schweiz entstanden, auch so recht in dies Land hinein." 
Aus der Tribschener Zeit bringt Zimmermann viele Erinnerungen von Handwerkern und 
anderen Personen, die mit Wagner in Beruhrung kamen. An Urkunden enthalt das Buch 
den Tribschener Mietvertrag und die standesamtlichen Schriftstucke zu Wagners Ver- 
mShlung vom 25. August 1870; ferner zwei kurze Briefe an den Maler Prof. Zelger und 
den „Buchbinder und Kunstfreund* Schlapfer in Luzern. Eine Anmerkung belehrt uber 
Herkunft des Namens Tribschen von dem seit dem 12. Jahrhundert nachweislichen 
Schweizer Geschlecht der Tribscher, von denen das Haus 1772 an die Familie am Rhyn 
uberging. Der Oberstleutnant Walther am Rhyn (gest. 1904) vermietete den Landsitz am 
7. April 1866 an Wagner. Nietzsches Worte stehen am SchluB beim Auszug Wagners: 
„Tribschen hat nun aufgehort. Wie unter lauter Trummern gingen wir herum. Die 
Running lag uberall, in der Luft und in den Wolken; der Hund fraB nicht, die Diener- 
schaft war, wenn man mit ihr redete, in bestSndigem Schluchzen." Fur die Welt bedeutet 
der Wegzug von Tribschen die segensreiche Verwirklichung von Bayreuth, fur den 
Meister ein entsagungsvolles Opfer, als er den Frieden der weihevoll glucklichsten Stitte 



l ) Verlag: Schuster & Loeffler, Berlin und Leipzig. 1910. 
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seines Lebens verliefi, urn den Kampf mit der Welt aufs neue aufzunehmen. Den un- 
saglichen Zauber von Tribschen, der noch jetzt jeden Besucher umfSngt, bait in un- 
verginglicher Schonheit und Reinheit das „Siegfried-Idyll a fest. Aus dem Buche Zimmer- 
manns erfahren wir, dafi der bekannten Erstauffuhrung der Tribscbener „Treppenmusik tt 
vom 25. Dezember 1870 am 22. Mai 1866 eine von der Luzerner Feldmusik auf Ver- 
anlassung vpn Frau Wagner veranstaltete und unter ihrer Mithilfe bewirkte Auffuhrung 
des „Huldigungsmarsches" voranging. Die Bilder des Buches sind eine Aufnahme von 
Tribschen vom See her mit dem Pilatus im Hintergrund, ein Doppelbild: Wagner und 
Frau Cosima, eine Photographie Wagners, das Wappen von Tribschen, das auch in 
Wahnfried angebracht ist, das Erinnerungsblatt an das Konzert in St. Gallen am 23. No- 
vember 1856, mit Wagners und Liszts Unterschrift, endlich Luzerner Erinnerungen, das 
Bild Z'graggens, Dubelis Bierhalle, wo Wagner verkehrte, eine von Wagner Prof. Zelger 
geschenkte Bronzeuhr. Von Noten ist der Wahlspruch der Luzerner Feuerwehr, den 
Wagner 1869 komponierte, bemerkenswert. 

Richard Wagner und die Tierwelt. Auch eine Biographie. Von Hans von Wol- 
zogen. Dritte, vermehrte Auflage. Mit vier Abbildungen. 
»Von den meisten wahrhaft grofien Menschen we id man, daft sie Tierfreunde 
waren. Am stirksten ausgeprSgt erscheint dies Gefuhl der Freundschaft und Liebe fur 
die Mitgescbopfe bei Schopenhauer, der das Mitleid fur die Grundlage der Moral erklSrt 
hat, und bei Richard Wagner, der Schopenhauers Lehre selbstandig auf dem Gebiet der 
Kunst verkorpert und auf dem Gebiete der Religion als der Religion des Mitleidens ver- 
vollstindigt hat.* 4 So leitet Wolzogen seine schdne Schrift ein, die eben den tiefethischen 
Grund der grofien Tierliebe Wagners in den Vordergrund ruckt. Wolzogen hat die neue 
Auflage seiner Schrift 1 ) nur durch einige Erganzungen aus den Briefen Wagners an 
Minna und an Frau Wesendonk, sowie aus den Erinnerungen des Bildhauers Kietz 
erganzt. Wagner dachte sich als traute AltersbeschSftigung, die Geschichte seiner Hunde 
zu schreiben als eine ErgSnzung zu seiner eigenen Biographie. Das Buchlein von Wol- 
zogen kdnnte noch mannigfach ergftnzt werden. So wire z. B. fiber Rufi aus Glasenapps 
Biographie manch ergreifend schoner Zug zu berichten gewesen, wie der Meister den 
todkranken Freund in die Verbannung mitnahm, und wie er fur sein Begrabnis sorgte. 
Aber gerade die anspruchslose kurze Fassung Wolzogens, der doch stets das hohe 
ethische Ziel im Auge behalt, mag in weiteren Kreisen am besten wirken. Mit Recht 
verweist Wolzogen auf die 1907 begrundete „Gesellschaft zur Forderung des Tierschutzes 
und verwandter Bestrebungen* in Berlin (Bulowstrafie 95) und schliefit das Buch mit 
den Worten: „Verehrer Richard Wagners, die ihrem Meister danken wollen fur die herj- 
licben Guter, die er uns gegeben, konnen nun durch den AnschluQ an diesen Verein ein 
tfttiges Bekenntnis ablegen fur die innigste Herzenssache und edelste Kulturidee des 
grofien Kunstlers: die Religion des Mitleidens!" Dem Meister war es ein religioses 
Bedurfnis, fur das leidende Tier einzutreten. Gerade in unserer Zeit scheint es mir 
sehr notwendig, auf die tiefethische Seite der Bayreuther Kunst mit all em Nachdruck 
hinzuweisen. Dazu taugt Wolzogens Buchlein vortrefflich. 

') Verlag: Schuster & Loeffler, Berlin und Leipzig 1910. 
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ANMERKUNGEN ZU 
, UNSEREN BEILAGEN 




Dem 46. Tonkunstlerfest des Allgemeinen Deutschen Musikvereins in 
Zurich sind die ersten acht Blatter gewidmet. Wir beginnen mit einem Bild des Fest- 
dirigenten Volkmar Andreae. Hieran schliefien sich die Portrftts s&mtlicher schaffenden 
Kunstler, die bei der Zurcher Tagung zu Worte kommen: Max Schillings, Friedrich 
Klose, Siegmund von Hausegger, MaxReger; Ludwig Hefi, Arnold Mendels- 
sohn, Frederick Delius, Karl Martin Loeffler; Walter Braunfels, Karl Weigl, 
Hans Huber, Hermann Suter; Emil Frey, B£la Bart6k, Robert Heger, Julius 
Weismann; Walther Lampe, Otto Lies, Zoltdn Koddly, Theodor Bluraer jr.; 
Bernhard Sekles, Richard Mors, Richard Trunk, Heinrich Sthamer. 

Das nachste Blatt zeigt die Ton h all e in Zurich, und zwar eine Ansicht des 
imponierenden Gebfiudes von aufien, sowie den grofien Konzertsaal. 

Um den Bilderteil des vorliegenden Heftes einheitlich zu gestalten, um ihm ein 
spezifisch schweizerisches GeprSge zu verleihen, fugen wir noch einige, der Erinnerung 
an deutsche Meister, die in vergangener Zeit auf schweizerischem Boden gastfreundlicbe 
Aufnahme gefunden haben, gewidmete Abbildungen bei. Zuerst die Zurcher Wagner- 
Hauser: Steinwiesstrafie No. 3 (die sogenannten hinteren Eschenhiuser, wo der Bay- 
reuther Meister das ErdgeschoB bewohnte) und Zeltweg No. 15 (die vorderen Eschen- 
hSuser; hier wohnte Wagner zuerst im Parterre, sp&ter im zweiten Stock). Dann folgt 
die Villa Wesendonk; das (heute nicht mehr vorhandene) HSuschen daneben ist Wagners 
„Asyl auf dem grunen Hugel", wo er Ruhe und Zuflucht und die Freudigkeit zu 
kiinstlerischem Schaffen fand. 

St. Gall en war am 23. November 1856 der Schauplatz eines denkwurdigcn 
Konzertes, uber das der Leser in dem einleitenden Aufsatz von A. Niggli, Seite 209, 
Naheres findet: Franz Liszt, der Begrunder des Allgemeinen Deutschen Musikvereins, 
dirigierte seine symphonischen Dichtungen „Orpheus M und w Les Prlludes"; Richard 
Wagner die w Eroica a . SSmtliche Mitwirkenden in diesem unter grofJartigen Ovationen 
verlaufenen Konzert erhielten ein von den beiden Meistern unterzeichnetes Erinnerungs- 
blatt, das wir unseren Lesern in Faksimile vorfuhren. 

Den Schlufi unserer Beilagen bildet die Ansicht des Wohn- und Sterbehauses von 
Hermann Goetz in Hottingen bei Zurich, Schonbuhlstrafie 3. Hier wohnte der 
feinsinnige Schopfer der „Widerspenstigen a seit seiner Obersiedlung von Wintertbur 
nach Zurich (1867) bis zu seinem schon im J ah re 1876 erfolgten Tode. 

Die Musikbeilagen: Erster Satz der d-moll Klaviersonate und „Sancho Pansa 
auf seinem Grauen" aus Don Quixote, Sechs Gharakterstucke fur Pianoforte von Erich 
Wolfgang Korngold, gehoren zum Artikel 9 ZukunfsklSnge ff von Paul Bekker. 



Nichdruck nur mit tusdrlicklichcr Erltubnls des Verltges gestittcf 
Alle Recbte, tnsbesondere das der Obersetxung, vorbebsltcn 

Fur die Zuruckseodung unverlsngter oder nicht angemcldeter Mtnuskriptc, fills Ibnen alcht genQfend 
Porto belllegt, Qbcrnlmmt die Redsktion keine Gsrsntie. Schwer leserllcbe Msnuskripte werden uageprQR 

zuruckgessndt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Bulowstrasse 107 ] 
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RICHARD WAGNERS ERSTES WOHNHAUS IN zOfclCH 

in den hintcren Escherhausern (jcrzt Steinwiesstrafte 3) 




RJCHARD WAGNERS SPATERE ZDRICHER WOHNUNG 
in den vordcrcn Escherhauscrn (jcizt Zeltweg 15) 
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RICHARD WAGNERS DRITTE UND LETZTE WOHNUNG IN ZORICH: 
das Asyl itif dem grunen Hugel (rechts neben der Wcsendonkschen Villa) 
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ERINNERUNGSBLATT AN DAS KONZERT IN ST. GALLEN 

am 23. November 1856, 

das Richard Wagner und Franz Liszt dirigierten 
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Musikbeilagen zum IX. Tonkanstlerfest-Heft der „MUSIK" 




Erster Satz (Allegro non troppo) 
der Sonate d-moll 



flir Klavier zu zwei H&nden 



von 




Erich Wolfgang Korngold 



SanchoPansaaufseinem„Grauen" 



aus 



„Don Quixote". Sechs Charakterstiicke flir Klavier zu zwei Handen 



Erich Wolfgang Korngold 
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DIEMUSIK 



2. SCHUMANN -HEFT 



Robert Schumann hat die Aufgabe seines Lebens rein und 
schon vollendet; das Bild eines echt deutschen Kiinstlers hat er 
uns als Andenken zuriickgelassen, ein Bild voll schlichten Bieder- 
sinnes, voll reichsten Geisteslebens, allem Unedlen fremd, jedem 
Edelsten verwandt — und wenn das deutsche Volk seine groCten 
Tondichter nennen wird, so wird es Schumanns Namen mitnennen, 
und im groOen Pantheon steht er neben den befreundeten Geistern, 
deren Stimme er noch in seiner letzten Krankheit zu horen glaubte, 
neben Franz Schubert und Felix Mendelssohn Bartholdy. 

August Wilhelm Ambros 



IX. JAHR 1909/1910 HEFT 17 

Erstes Juniheft 
Herausgegeben von Kapellmeister Bernhard Schuster 
Verlegt bei Schuster & Loeffler 
Berlin W. 57, Bulowstrasse 107 
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Ein unbekannter Jugendbrief von Robert Schumann 

Richard Hohenemser 
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Besprechungen (Bucher und Musikalien) 

Kritik (Oper und Konzert) 

Anmerkungen zu unseren Beilagen 

Kunstbeilagen 

Nachrichten (Neue Opern, Opernrepertoire, Konzerte, 

Tageschronik, Totenschau, Aus dem Verlag, Eingelaufene 

Neuheiten) und Anzeigen 
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I. Der jooge Schumann und der Ballsaal 

[Is der zwanzlgjShrige Student Robert Schumann in Heidelberg 
sich den Freuden der Bllle and des Karnevals mit unermfidlichem 
Behsgen hingab, pflegte er wobl die Frennde zu belustigen, Indem 
er ibnen Webers »Aufforderung rum Tenz* vorspielte nnd dabei 
gerafltvoll eriluterte. Jetzt spricht sie, das 1st der Liebe Kosen; jetzt er, 
das 1st des Mannes ernste Stimme; jetzt sprechen beide zugleich, und 
deutlich hSre ich auch, was die Liebenden untereinander sagen.* (Biographic 
Scbnmuns von Batka, bei Reclant, S. 22.) 

Es mflge erlaubt seta, diesen kleinen Zug an die Spitze zu stellen, 
ffihrt er una docb sofort in den Kern unserer Betracbtung hinein, 

Alle groBen Meister baben auch Tanzmusik geschrieben, Schubert 
vor alien hat elne FQUe der relzendsteo LIndlef hinterlafisen* er hat den 
Wiener Watzer in die Muslkliteratur eingefBhrt. Aber erat Weber bat in 
seiner .Aufforderung* den Tanz zur Szene erweitert t zum Gesprfichc der 
Liebenden beim Tanze. Was Weber in dieaem kleinen Meisterwerke eln- 
mal genial hingeworfen bat — die Ball szene — wurde nun bei Schumann 
der Vorwurf nnd Inhalt einer ganzen Reihe seiner wundervollen Jugend- 
stficke. Auch Chopin wlrd mit aeinen Tanzformen eingewirkt haben; docb 
1st sein Einflafl nlcht so stark bemerkbar. Bei Chopin wiegen allgemeine 
Stimmungenj nationale Rhythmen vor r bei Schumann sind es Immer 
persSnlicbe Erlebnisse; bei Chopin wie bei Schubert fallen Tanz und 
Stiramuog der Tanzenden zuaanunen, bei Schumann bebt sich das Ge- 
sprich der Liebenden, wie bei Weber, vom Tanze ab. 

Schumann war ein vorzBglicher und leidenscbaftlicher T&nzer, wir 
wissen es aus seinen Brief en; sebr ergStzlJch vergleicbt er das Tanzen 
der jungen Damen seiner Vaterstadt Zwickau mit dem der Heidel- 
bergerinnen. Dieser GenuQ am BaUvefgn&gen scheint der trftumerisch- 
schQchternen Art Scbumanns zu widersprechen j nnd docb gibt beides 
vereinigt erst den Scbl&ssel zu seinen Jugendwerken. Es fQhrt uns zum 
Hauptanterschied zwischen ihm und Cbopin oder Schubert. Bet ihnen sind 
es nationale und Undliche Charaktertlnze, bei Schumann die Tanze, die 
nicht im Freien vom Volke, sondem von den Gebildeten im festlichen 

19* 
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Raume getanzt werden. Die kleinen Erlebnisse, Freuden, Hoffnungen, 
Enttauschungen des liebenden und verliebten Primaners und Studenten, 
wie sie sich im Ballsaale beim Tanze sinnig und sinnlich mehr verbergen, 
als kundgeben, die ganze Liebesseligkeit des deutschen Jiinglings — Heine 
verspottet sie als „blode Jugendeselei" — sie hat Schumann in die Musik 
eingefiihrt und durch seine Tone verklart. 

Wenn Louis Ehlert in Schumanns Liedern „das Jiinglingshafte mit 
seinem dunkelscheuen Kraftgefiihl, seinem morgenrotlichen Schimmer und 
seiner Friihlingsschwermut" hervorhebt, so gilt das ebenso von seinen 
Klavierwerken. Das schiichterne Erroten, das vertraumte Sehnen des 
unverdorbenen deutschen Jiinglings, das Langen und Bangen, Neigen und 
Beugen von Herzen zu Herzen — jene Stiramungen, die damals durch 
Jean Paul ihre die ganze Zeit bewegende Sprache gefunden hatten, sie 
haben sich nirgends so liebenswurdig und tiefinnig kundgegeben, wie in 
Schumanns Jugendkompositionen. Man sieht den jungen Robert, wie er 
in den Ballsaal tritt, unter all den lieblichen Madchenknospen die Eine, 
die Feine sucht, der er sein Herz geweiht hat — bald war es Nanni, bald 
Liddi, bald Meta — wie ein zartes Wort, ein schuchterner Handedruck 
das suOe Minnewerben weckt, bis dann in wonnigem Wiegen der feurige 
Tanz sein Herz zum Gliihen, seine inneren Stimmen zum Klingen bringt. 
Der Ertrag dieser kleinen Ballerlebnisse sind all die feinen musikalischen 
Gebilde, die, immer durch die Tanzform zusammengehalten, das Innenleben 
der Tanzenden widerspiegeln. 

Wie nun erst, wenn aus dem Feste ein Maskenball wird, wenn unter 
dem Schutze der Vermummung die zarten Abenteuer lebhafter, die Liebes- 
gestandnisse kiihner werden! Wenn diePhantasie durch dieMaskenfreiheit an- 
geregt wird, wenn Eifersucht sich regt und die Wiinsche rascher durch die Sinne 
fluten! Das ist dann eine weitere Bereicherung des musikalischen Gestaltens. 

Schon die Namen mehrerer Werke Schumanns deuten auf diese Tanz- 
erlebnisse hin: w Ballszenen a , „Carnaval", „Faschingsschwank a ; aber auch in 
vielen anderen konnen wir den Tanz und das LiebesgesprMch deutlich heraus- 
horen. Gleich die „Papillons" — denen ja, wie uns der Komponist sagt, die 
grofle Tanzszene aus dem vorletzten Kapitel von Jean Pauls „Flegeljahren* 
zugrunde liegt 1 ) — zeigen die verschiedensten Tanzstimmungen, wobei zu be- 
merken die Vorliebe fur den Dreitakt: Walzer und Polonfise walten vor. Spater, 



l ) Es erschopft dieses Gefuhlsleben des jungen Schumann, wenn Walt beim 
Tanzen zu Wina sagt: „Wie da sogar der Korper Musik werde — wie zwei Seelen die 
Menge verlieren und einsam wie Himmelskorper im Atherraume um sich kreisen — 
nur Seelen tanzen sollten, die sich lieben, um in diesem Kunstschein harmonischer 
Bewegung die geistige abzuspiegeln — ein Bal en masque ist vielleicht das Hochste, 
was der spielenden Poesie das Leben nachzuspielen vermag. a 
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in den unendlich vertieften Hauptwerken fiir Klavier, tritt das Zwiegesprach 
auf dem Balle immer starker zutage. In der mit „Ballma&ig" ttber- 
schriebenen „Novellette a haben wir es im Mittelsatz ganz deutlich: „er" 
beginnt, „sie" antwortet, dann die Vereinigung der Stimmen, alles hastig 
und heimlich (die Synkopen!), durch den Harmoniewechsel feurig und leiden- 
schaftlich. Sehr fihnlich im „Carnaval a die ^Reconnaissance - , ein Kabinett- 
stuck entziickender Melodik. Zuerst das neckische Zusammentrippeln, am 
Schlusse ebenso das Auseinandergehen, dazwischen aber das in derselben 
Melodie und doch ganz anders erklingende Duo, ganz kanonisch gearbeitet: 
„sie" eroflfnet das Gesprach, w er a spricht ihr dasselbe nach, spater ist es um- 
gekehrt; alles in goldener Liebesglut gehalten, belebt durch die reichsten 
harmonischen Riickungen. Sehr merkwurdig ist in der fis-moll Sonate 
die Episode des dritten Satzes. Das krMftige Scherzo wird plotzlich durch 
eine Polonfise von gravitfitisch-burleskem Charakter unterbrochen, woran 
sich .scherzando" ein Rezitativ kniipft, so sprechend, daO man Worte 
unterlegen konnte; dann eine graziose Wendung w quasi oboe* und dann 
der SchluB des Rezitativs, bis das kleine Intermezzo — ein ganz person- 
liches Erlebnis — vom Tanze wieder verschlungen wird. Reich an solchen 
Liebesgespr&chs-Episoden sind alle jene Jugendwerke; man sehe das vorletzte 
Stuck der „Davidsbundler" oder die mittleren Teile der ftinften und der 
siebenten Novellette 1 ). Im „Carnaval" haben selbst jene Maskenstiicke, 
wie Pierrot, Harlekin, Pantalon und Kolumbine, immer einen Kern, der auf 
ein Liebesintermezzo hindeutet; besonders reizend ist aber die „R6plique", 
die der Kokette zuteil wird, mit ihren schlagfertigen Imitationen, die der 
Sopran- und der Tenorlage abwechselnd zugeteilt sind. 

SchlieDlich ware zu erwahnen, wie sich in das Gewand des Tanzes 
selbst der Kampf der Davidsbundler gegen die Philister kleidet. Der 
GroOvatertanz ist es, mit dem schon in den „Papillons" die Philister ein- 
gefuhrt sind, wenn das Gerausch der Faschingsnacht verstummt und die 
Uhr sechs schligt; mehr noch am Schlusse des *Carnaval", wo die 
Schlacht der Kunstgegner ergotzlich geschildert ist. Das „ Davidsbundler* 
betitelte Werk stellt ja nach Angabe des Autors die Tanze dar, die jene 
phantastische Genossenschaft mit den Philistern hatte. So wird der 
Jiingling zum Manne: Florestan und Eusebius wachsen iiber die person- 
lichen Herzenserlebnisse hinaus und treten mit Gleichgesinnten zusammen 
in den ernsten Kampf gegen Zopf und Philisterei. 



l ) Der Klavierspieler, der diesc cntzuckenden Sachen zum Erklingen bringt, wird das 
sehr zu beachten haben; wer fur jene zarten Geheimnisse kein Ohr, kein Gefuhl hat, 
soil die Hande von Schumann lassen. Aber wo sind denn auch bei uns seit Reisenauers 
Tode die Schumannspieler? Wenn Ansorge den langsamen Satz der g-moll Sonate spielt, 
wenn Artur Schnabel die „Dichterliebe tt begleitet — da went der Geist Schumanns. 
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II. Das Erinnerungsmotiv bei Schumann 

Was ein Erinnerungsmotiv ist, diirfte so bekannt sein, daft es keiner 
ErklSrung bedarf. Eine reiche Literatur, meist in Anlehnung an Wagners 
Leitmotiv, hat es unternommen, das Vorkommen motivischer Verkniipfungen 
in alien Musikwerken aufzuspuren. Da scheint es mir nun fur Schumanns 
Schaffen wichtig, darauf hinzuweisen, daB bei diesem Romantiker die 
„Reminiszenz a eine Stellung einnimmt, eine Bedeutung gewinnt, wie bei 
keinem andern unserer Meister der Instrumentalmusik. 

In den einzelnen, von einander getrennten Satzen einer und derselben 
Komposition ein Motiv oder eine Melodie wiederkehren zu lassen: das ist 
das Verfahren, das wir der Kiirze wegen w Erinnerungsmotiv a -Arbeit 
nennen. Sie bezeichnet etwas Neues, wodurch die Musik des 19. Jahr- 
hunderts sich von der friiheren unterscheidet. Oder sagen wir besser — 
seitdem die Bach-Forschung gezeigt hat, dafi auch in dieser Hinsicht Bach 
der Vorganger moderner Entwickelung gewesen — : in der Zeit der Klassiker 
war das Bediirfnis, dem Ganzen durch dieses Mittel Einheitlichkeit zu 
geben, nicht vorhanden. Beethovens Neunte mit der genialen Erinnerung 
an die drei ersten Satze im vierten ist auch darin die Ankiindigung einer 
neuen Zeit. 

Doch soil hier ein naheres Eingehen auf Friiheres und SpMteres, 
was in dieses Gebiet fallt, vermieden werden. Das weite Feld der 
dramatischen Musik soil ganz unbeachtet bleiben; aber auch Symphonic 
und Kammermusik, Sonate und Lied in Hinsicht auf das Erinnerungs- 
motiv zu betrachten, wtirde viel zu weit fiihren. Man konnte ja ein- 
wenden, daO Schumann Vorganger gehabt hat, daB er, der Berlioz' 
„Fantastique a mit ihrer bahnbrechenden idde fixe so liebevoll besprochen 
hat, von dem groBen Franzosen beeinflufit worden; indessen fiihrt das wieder 
auf die heikle, nie zu entscheidende Frage, ob die Abhangigkeit von Vor- 
gangern mit Notwendigkeit anzunehmen und Einfliisse ungezwungen nach- 
zuweisen sind. Daher soil nur von Schumann die Rede sein; vielleicht 
kann aus seiner Natur, aus dem Ureigenen seiner Individualist das Er- 
innerungsmotiv als ein fiir ihn charakteristisches Stilmoment — ich sage 
nicht: Stilprinzip — ermittelt werden. Vollstandigkeit zu erreichen, be- 
zwecke ich nicht; ich will auch nicht genetisch vorgehen, sondern hier 
und da etwas herausgreifen, was mir bezeichnend erscheint. 

Um mit dem Bekanntesten zu beginnen: die Wiederholung des An- 
fangsthemas in „Frauenliebe und -leben a am Schlusse des Zyklus in der 
Klavierbegleitung zu ergreifender Heraufbeschworung wehmutigster Er- 
innerung; es ist das erschutternde Gefuhl des .nessun maggior dolore" 
Dantes, das uns aus Liszts Symphonic bekannt ist. Bei Schumann ist das 
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aber kein einzelnes Vorkommnis; es ist eine poetische Idee, die seinem Ge- 
miite entsprach. Gleich bei dem andern Zyklus, der „Dichterliebe", finden 
wir das lange Nachspiel am Schlusse — diese austdnenden und gefuhls- 
losenden Postludien sind ja als Schumannische Eigenart bekannt — einem 
friiheren, dem zwolften, Gesange entnommen, als wenn die Worte: „sei 
unserer Schwester nicht bose, du armer, blasser Mann," als letzter Ertrag 
des Ganzen iibrig blieben. In einem andern Werke hat Schumann selbst 
seine Absicht nach dieser Richtung hin ausgesprochen : in den reizenden 
„Bildern aus Osten" erscheint im letzten Stuck „reuig, andachtig" plotzlich 
die zarte Melodie des vierten Stiickes, wenn dem fromm gewordenen 
Schalk Abu Seid noch einmal die wehmiitige Erinnerung an die jungen 
Tage der Liebe und Schwfirmerei kommt. 

Ubertragen wir diese hier deutlich motivierte poetische Reflexion auf 
andere Werke, wo dieselbe musikalische Erscheinung hervortritt, so gibt 
uns das den Schliissel fur manche erinnerungsmotivischen Ziige. Sogleich 
in den fur Schumann so charakteristischen „Papillons a . Der erste auf- 
flatternde Schmetterling schwingt sich am Schlusse noch einmal empor, 
von der Erdenschwere des Philistertums sich schillernd abzuheben. 

Die Deutung wehmutiger Erinnerung konnen wir in die „Davids- 
bundler" legen, wenn dort das innige Gebet des frommen Eusebius, das 
wir im zweiten Stiicke horten, im Verlaufe des vorletzten noch einmal 
ertont, urn sich zur FIorestan-Leidenschaft zu steigern. Und dasselbe ist 
es, wenn im „ Manfred" zum Schlusse, nach dem Tode des Unseligen, in 
das kurze Requiem des Chores noch einmal das Motiv seiner siindigen 
Liebe, das wir aus der Ouverture und aus der Ansprache an Astarte kennen, 
als spannunglosende Reminiszenz eingefiihrt wird. 

Anders wohl, mehr aus dem rein Musikalischen heraus, ist im Es-dur 
Quintett der Gedanke entstanden, am Schlusse des Ganzen den Anfang 
des ersten Satzes zu wiederholen und nun fugierend diesen mit dem Anfang 
des letzten Satzes zu verarbeiten: das Sichdurchringen soil seinen Hohe- 
punkt erhalten, indem das kraftigste Thema des Werkes, eben der Anfang, 
zur Schlufisteigerung herbeigezogen wird. Etwas Ahnliches gewahren wir 
in der a-moll Violinsonate, nur so, daC im Gegenteil das hastige Treiben 
des letzten Satzes zum Schlusse gehemmt wird, indem wie eine diistere 
Erinnerung der schwermiitige Anfang des ersten Satzes noch einmal 
erscheint. 1 ) 

Die andere Violinsonate in d-moll bietet eine andere Art des Wieder- 
anklingens; hier sind die beiden Mittelsatze aufs schonste in Stimmung 



2 ) Brahms hat in seiner F-dur Symphonie denselben Einfall gehabt: er lafit das 
ganze Werk ausklingen, indem er das Anfangsthema wiederaufnimmt. 
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und Gedanken verbunden: der zarte Lautenklang des Andante und das 
unruhige Pochen des Scherzo sind durch die Gemeinsamkeit ihrer Themen 
auf eine Einheit gebracht, gleichsam als verschiedene Aufierungen derselben 
romantisch gestimmten Seele — auch hier Eusebius und Florestan ver- 
einigt, wie in der Jugendzeit! — 

Wenn in der fis-moll Sonate der Beginn der langsamen Einleitung in 
den ersten Satz als Episode hineinverwebt ist, so mag das auch anderswo 
vorkommen; wenn dann aber eine Melodie dieser Introduktion auch als 
Thema des zweiten Satzes, der holdseligen Aria, erscheint, so ist das doch 
wieder ein Beispiel der fur Schumann so bezeichnenden Verkniipfung der 
Satze. In der groCen C-dur Phantasie tritt im Verlauf des ersten Satzes 
eine Erzfihlung w im Legendenton* auf; aber bald wird ihr die seelenvolle 
Melodie, die am Anfange schon gehort wurde, angefiigt, so daO auch hier 
die Verbindung verschiedener SStze hergestellt ist. Etwas besonders 
Schones dieser Art findet sich in der neunten Novellette. In einem Mittel- 
satze, den man nur „EichendorfF" nennen kann, horen wir da die frohlichen 
Jagdhorner ertonen; dann aber, wenn sie verhallen, eine „Stimme aus der 
Feme*: von der Tiefe des Waldes ruft es mit Sehnsucht; diese Stimme 
ertont noch einmal in der „Fortsetzung" der Novellette in einfachster 
Liedbegleitung und endlich grofigestaltet zum dritten Male in die neue 
Scherzobewegung gegen den Schlufi hinein: das Schumannsche Leitmotiv. 

Ein merkwurdiges Mittel der Verbindung zweier SMtze ist die 
Antezipierung : im Es-dur Klavierquartett erklingt am SchluO des verklart 
entschwebenden Andante ganz zart schon das Motiv des folgenden letzten 
Satzes, und ebenso in der B-dur Symphonie, wo die Posaunen am Schlusse 
des Andante den Anfang des folgenden Scherzo feierlich anstimmen. 

Ziemlich fiuBerlich mutet die Verbindung des dritten und vierten Satzes 
des g-moll Trios an, wo dasselbe Thema beidemal als Zwischensatz auf- 
tritt; ganz anders die Verkniipfung der beiden letzten SMtze in der Es-dur 
Symphonie. Schumann will hier das ganze rheinische Leben darstellen 
und braucht dazu fiinf Satze; um diese ungewohnliche Zahl gleichsam 
auf die Vierheit zuriickzufuhren, verbindet er den vierten und funften Satz, 
indem er die feierliche Handlung im Kolner Dom und das bunte Treiben 
rheinischer Frohlichkeit durch Wiederholung desselben Motives einheitlich 
gestaltet. 

Von der Reminiszenz weiter zum Leitmotiv schreiten wir schliefilich 
vor, wenn wir die Werke nennen, deren einzelnen Satze sSmtlich durch 
dieselben Motive in eine grofie Verbindung gebracht worden sind. Da 
haben wir zuerst den „Carnaval* mit seiner Arbeit „sur quatre notes* zu 
nennen, der ja ein rechtes Paradigma fur Schumanns phantastisch-poetisch- 
humoristisches Schaffen in dieser Zeit ist. Aus dem Worte „Asch" werden 
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die Buchstaben zu Tonen, also ganz aufierliche, durch Reflexion gewonnene 
Beziehungen in die Musik hineingetragen — hineingeheimniBt, wie man 
hier wirklich sagen muC. Ohne Anlehnung an alle Variationenform wird 
eine feste Verbindung der kurzen Maskenstiicke durch die immer wieder- 
kehrende Folge von vier Tonen hergestellt. Dazu noch die Wiederhoiung 
des Pr6ambule in den zwei letzten Sitzen. 1 ) GewiC, eine ganz neue 
Technik, aber doch mehr interessant als uberzeugend; was Schumanns 
Phantasie als reine poetische Idee befruchtete, kann es sich auch un- 
gezwungen, ohne gedankliche Erlauterung, auf den Horer iibertragen, oder 
bleibt es fur ihn aufierliches Spiel der Reflexion? 

Anders, weil rein musikalisch, ist die Verknupfung der Satze in den 
zwei Symphonieen C-dur und d-moll. Fur die C-dur hat A. Reifimann 
in seiner Schumann - Biographie sehr gut (S. 146ff.) die verbindenden 
Themen vermerkt und durch Notenbeispiele illustriert. Richtig sagt er, 
die Einleitung sei gleichsam „ein Motto, 2 ) das den ideellen lnhalt der 
Geschichte seines Herzens, die er uns erzihlt, zusammengefafit enthalt". 
Doch nicht auf alles hat er hingewiesen: daB die Anfangsfanfare auch 
am Schlusse des Scherzo erscheint, und dafi der langsame Satz zwar 
mit jener Einleitung nichts gemein hat, dafur aber sein Hauptthema im 
letzten Satze wiederkehrt, somit kein Satz ohne Zusammenhang mit einem 
der anderen dasteht. 

Was Schumann hier schon ganz planvoll disponiert hat, zeigt sich 
dann im ausgedehntesten MaOe in der vierten Symphonie. Doch ist nicht 
zu vergessen, daB diese d-moll eigentlich die erste ist, wenigstens mit der 
ersten im selben Jahre 1841 entstand. Es ist das wichtig: man sieht, daC 
der junge Schumann am Anfang seines symphonischen Schaffens die Idee 
gehabt hat, eine Symphonie in einem Satze zu schreiben. Nicht nur (wie 
bei Mendelssohn hin und wieder), daO ein Satz ohne Pause in den andern 
iibergeht, sondern so, dafi alle vier Satze durch Wiederaufnahme derselben 
Themen in innigsten Zusammenhang gebracht sind. Es ist sehr reizvoll, 
dies im Einzelnen zu verfolgen. In der Introduktion ein Thema, das im 
langsamen Satze wiederkehrt; aus dem 1. Satze die motivische Sechszehntel- 
Hauptflgur, sowie der Seitensatz zum Thema des letzten Satzes gebraucht, 
die Schlage -dieses Themas aber auch (was bei nSherer Betrachtung ganz 

*) Dazu kommt noch die Verbindung des „Carnaval a mit den „PapiIlons a und 
den „Davidsbundlern" durch Zitate, was ich in meinem Artikel „Musikalische Zitate 
und Selbstzitate" („Die Musik", Jahrgang II, Heft 24) beleuchtet habe. Ein dort nicht 
erwahntes Selbstzitat ist auch das trippelnde zweite Thema im letzten Satze der B-dur 
Symphonie, das sich vorher im letzten Stucke der „Kreisleriana a findet. 

2 ) In seinen Ouverturen hat Schumann ja diese Art der Einteilung stets bevorzugt: 
sie enthait schon kurz die Hauptmotive des Allegrosatzes; vor ihm hat bereits Weber, 
besonders Shnlich aber Wagner in der „Faust-Ouverture a die Introduktion behandelt. 
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klar) zum Scherzo-Thema benutzt; endlich die Triolenstelle des langsamen 
Satzes im Trio des Scherzo wieder eingefiihrt. 

Man wird zugeben, dafl Schumann mit dieser vierteiligen Symphonie 
in einem Satze einen ganz neuen Weg beschritten und seine Idee auch 
sofort bis in die letzten Konsequenzen durchgefiihrt hat. So viel ich sehe, 
hat er hierin keinen Nachfolger gehabt. Denn was etwa bei Brahms in 
seiner ersten, bei Bruckner in seiner fiinften Symphonie an Verknupfung 
der Satze durch Gemeinsamkeit der Themen zu finden ist, geht nicht an- 
nfihernd so weit. Man konnte an Liszts „Faust-Symphonie a denken, wo die- 
selbe Erscheinung vorliegt, aber doch offenbar aus ganz anderm Keime — 
der programmatischen Idee — entstanden. Aber das ist klar, daO wir es 
hier iiberall mit demselben, fur die neue Zeit bezeichnenden, aus ihrem 
poetischen Empfinden geborenen Stilmittel zu tun haben. 

Die Frage liegt zum Schlusse gewiC nahe, ob Schumann sein Er- 
innerungsmotiv auf seine Chorwerke ausgedehnt hat. Da zeigt sich nun 
das Merkwiirdige, dafi in kleineren Kompositionen Ahnliches zu finden 
ist: das „Adventslied a z. B. hat ein durchgehendes Thema, und in „Der 
Page und die Konigstochter 4 * haben wir ein folgerichtig die einzelnen 
Satze verbindendes Konigmotiv. Dagegen fehlen gerade in den groCen und 
bedeutenden Werken die konzentrierenden Motive, die doch gewiC nicht 
unvorteilhaft gewirkt hatten. In „Paradies und Peri" hatte die Gleich- 
mafiigkeit der Dichtung — das dreimalige Suchen der Peri nach der kost- 
lichsten Gabe fur den Himmel — wohl etwas derartiges erheischt; und 
fur die „Faust-Szenen a hat ja Goethe selbst schon vorgesorgt, wenn er 
am Schlusse des Ganzen die Worte aus der Pakt-Szene des ersten Teils 
wiederholen lafit. Aber nichts dergleichen bei Schumann. Im „Manfred a 
finden sich, wie wir sahen, Ansatze zu einem Leitmotiv. Nun aber: wie 
steht es in Schumanns Oper „Genoveva a ? Sie entstand zur selben Zeit 
wie der „ Lohengrin", und wenn Schumann vielleicht auch von der Musik 
dazu noch nichts gehort hatte, so kannte und schStzte er doch den w Tann- 
hSuser" und fand dort schon Erinnerungsmotive in reicher Anwendung. 
In der „Genoveva a aber hat Schumann keine Spur eines solchen Mittels 
dramatischer Konzentration. Hat er absichtlich verschmaht, was doch 
Weber in der — dichterisch so verwandten — „Euryanthe" schon fur notig 
gehalten hatte? Sicher zum Schaden seiner Oper, deren endgultiger MiC- 
erfolg nicht allein dufch die Mangel des Textbuchs, sondern gerade auch 
durch das Fehlen des Riickgrats, jeder straffen Zusammenfassung der 
Teile verschuldet worden ist. 1 ) 

x ) Selbst Reiftmann (a. a. O. S. 161) muB das zugeben, wenngleich er die 
Gelegenheit benutzt, urn auf Wagners Leitmotiv im „Lohengrin a die Schale seines 
Zornes auszuschutten. 
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Sollte aus diesen Beobachtungen nicht eine Feststellung hervorgehen, 
die fiir Schumann iiberhaupt gelten kann: dafi er Neueres und Bedeutenderes 
auf dem Gebiete der Instrumental-, besonders der Klaviermusik, als auf 
dem der Vokalmusik geschaffen hat? 

III. Uber die Epochen des Schumannschen Schaffens 

Wollte man am 100. Geburtstage des grofien Romantikers das bittere 
Wort — es stammt wohl von Felix Draeseke — wiederholen: .Schumann 
begann als Genie und endete als Talent," so konnte man der Pietatlosig- 
keit geziehen werden. Aber wird die Herrlichkeit des Rheinstroms ge- 
schmalert, wenn man auf seine armselige Mundung hinweist? 

Dafi Schumann in der zweiten Epoche seines Schaffens einen so 
starken Ruckgang an Frische, Kraft, Erfindung, Originalitat zeigt, hat man 
sich oft zu erklaren bemiiht. Am nachsten lag da der Blick auf sein 
trauriges Ende. Indessen reicht diese Erklarung nicht aus. Dem 
Psychiater mag es geniigen, bei Schumann dementia praecox festzustellen, 
die Erkenntnis seiner Kunst und ihres Verfalles wird dadurch nicht ge- 
fordert. Denn gerade der junge Schumann gilt uns ja als der geniale; 
andererseits gewahren wir auch am Ende wohl Schwache und Diirre, aber 
keine Spur von Verworrenheit, die auf Geistesstorung schliefien liefie. 
Die vielleicht ererbte Krankheit brach plotzlich herein; zur Erklarung des 
vorhergehenden Nachlassens der Schaffenskraft dient sie uns nicht. 1 ) 

Ein andrer Grund dafiir ist wohl in der Notwendigkeit raschen 
Produzierens zu suchen. Wir wissen, dafi Schumann gezwungen war, an- 
haltend und ohne Erholung zu arbeiten. Der reiche Kindersegen, der 
sich einstellte und Klara verhinderte, als Pianistin Geld zu verdienen, der 
Mangel an Begabung Schumanns fiir ein Lehr- oder Dirigentenamt, die 
geringen Honorare fiir seine Kompositionen — das alles notigte ihn, 
schnell zu schreiben und das Geschriebene zu veroffentlichen. An sich 
ist ja gerade bei den Musikern rasches Schaffen durchaus nicht gleich- 
bedeutend mit wertlosem; bei Schumann aber war es doch so, dafi er zum 
mindesten ungleich schuf und auch weniger Gelungenes herausgab. Ob er 
sich dessen klar bewufit war, lafit sich nicht entscheiden, denn wir haben 
briefliche Aufierungen, aus denen eine bedenkliche Tauschung uber den 
Wert mancher Werke und schwerer Arger iiber deren abfallige Kritiken 
hervorgeht. Er selbst aber hat das allzurasche und angestrengte Arbeiten 
als Grund dafur bezeichnet, dafi er sich Anfang der fiinfziger Jahre zuerst 
von korperlicher Krankheit geschwacht fiihlte. 



l ) Sehr gut und einleuchtend hat daruber in der „Musik a (1. Schumann-Heft, 
Jahrgang V, Heft 20) Dr. med. Gustav Altmann gehandelt. 
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Aber noch ein drittes Moment kommt hinzu: der Mangel an Selbst- 
bewufitsein, verbunden mit dem Drang nach formaler Fertigkeit. Was bei 
den anderen Meistern der Musik fast im UbermaB vorhanden, hat Schu- 
mann gefehlt: die Uberzeugung von dem eigenen Wert, die bei jenen oft 
zur Unterschatzung der anderen, wenigstens der zeitgenossischen Musiker 
fiihrte. Von Natur schuchtern und bescheiden, ohne die personliche Kraft, 
sich seinen Platz zu sichern, lieB er es geschehen, dafi man ihn nicht 
nach Gebiihr wiirdigte. Eine bekannte Serenissimus-Anekdote zeigt, wie er 
hinter der Gattin stets zuriicktrat; weniger bekannt ist, wie er in Berlin, 
bei der Auffiihrung von „Paradies und Peri" vernachlassigt wurde. Nun 
aber hatte ihm das Geschick die gefahrliche Nachbarschaft eines Meisters 
beschieden, der mit dem Glanze und dem SelbstbewuBtsein seiner be- 
herrschenden Personlichkeit auf Schumann einen verhangnisvollen Druck 
ausiibte. Wahrend Mendelssohn niemals von Schumann viel gehalten, ihn 
daher auch kaum gefordert hat, sah Schumann zu dem vom Gliicke ver- 
wohnten und von der Mitwelt vergotterten Felix mit staunender Be- 
wunderung empor. Hin und wieder regte sich wohl — wie Briefstellen 
zeigen — auch in ihm das „anch' io", immer aber gait ihm Mendelssohn 
als nie zu erreichendes Vorbild formaler Meisterschaft. Und das war das 
Schlimme, daft Schumann diese fiir jenen gewiB kennzeichnende Eigenschaft 
fiir das Erstrebenswerte an sich hielt. Ihm nachzueifern, war sein Ziel, 
und dadurch kam in seine Entwickelung ein verhangnisvoller Bruch. 

Uberschauen wir die Epochen seines Schaffens, so gewahren wir eine 
seltsam gezackte Linie. In den ersten zehn Jahren (1829 — 1839) schrieb 
Schumann nur Klavierwerke und erreichte darin seine Vollendung, die er 
spater nicht mehr iiberholen konnte. Dann wandte er sich plotzlich dem 
Gesange zu: das groBe Liederjahr 1840 zeigt ihn in so staunenswerter Frucht- 
barkeit und Frische auf diesem Gebiete, dafl er sich auch hierin vollig 
ausgab. Dann kommt wieder etwas ganz Neues: die dritte Periode, in der 
Schumann sich in samtlichen Arten der Komposition versucht, aber von 
Anfang an in einer strengeren Form und mit Anlehnung an fruhere 
Meister. Seine emsige Beschaftigung mit Bach soil nicht unterschatzt 
werden, sie hat viel Tiichtiges und Reizvolles (z. B. die Hefte fiir den 
Pedalflugel) gezeitigt; aber verbunden mit der Anbetung Mendelssohns ent- 
fremdete sie ihn dem eigenen Genius. Hatte er in seinen Jugendwerken 
etwas geschaflfen, worin ihm keiner gleichkam, so fiihrte ihn ein falscher 
Ehrgeiz zu Bahnen, auf denen weniger Geniale ihn iibertrafen. Er war in 
kleinen Formen grofl, die grofien konnte er wohl interessant und geistreich 
anwenden, nicht aber mit dem Inhalt seines Gemiites ausfiillen. Von den 
bedauerlichen, nicht wegzuleugnenden Mangeln seiner Instrumentierung — 
er steht darin, aufier Chopin, allein unter den Meistern — soil gar nicht 
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gesprochen werden. Aber selbst auf seinem ureigenen Gebiete, dem 
Klaviersatz, laBt seine Originalitat nach: man vergleiche z. B. die land- 
laufige Etiidentechnik im letzten Satz des Klavierkonzerts mit den indivi- 
duellen Gebilden seiner einstigen Klavierstucke. Es ist beinahe, als wenn 
die uppige Phantasie seiner Jugendwerke den alter Gewordenen verdrieCe; 
eine selbstauferlegte Askese scheut vor kraftigen Mitteln, vor un- 
bekiimmertem Gefiihlsleben zuriick und sucht die Meisterschaft mit Goethe 
in der Beschrankung. 

Das Trugbild einer formalen Kunstfertigkeit hat Schumann in die 
lire gefiihrt. Immer mehr imponierte ihm die Mendelssohnsche Form- 
gewandtheit und Formglatte; traf das zusammen mit der Notigung, viel zu 
schreiben, und mit der Zersplitterung der Kraft in den verschiedensten 
Musikgattungen, so konnten die schlimmen Folgen nicht ausbleiben. Es 
ist oft wie mit Handen zu greifen, dafi Schumann sich selbst das Konzept 
verdarb, wenn er einem falschen Ideal nachlief. In zahlreichen Satzen 
ist es, als wenn jemand hinter ihm stande und ihn, nach schwungvollem 
Schumannschem Anfang, mahne, etwas fur die strenge Form zu tun; er 
gehorcht, und nun kommen jene trockenen Durcharbeitungen mit kleinen 
Fugati, Imitationen und dergleichen, die absichtlich und verstimmend 
wirken. Die Arbeit erhalt etwas Handwerkmafiiges; wo Gedanken fehlen, 
stellt ein formales Kunststiick zur rechten Zeit sich ein. Der Meister hat fur 
seine Arbeit nicht nur immer dasselbe Werkzeug, sondern auch dasselbe 
Material zur Hand; die friihere Eigenart wird zur Manier; es bieten sich 
miihelos die alten, wohlbekannten Schumannschen Melismen und Wen- 
dungen an, aber sie sind kraftlos geworden. Es sind immer dieselben ab- 
genutzten Floskeln und Phrasen, die in ihrer Redseligkeit einformig und 
eindruckslos voriibergehen. Wer in jungen Jahren zu stark sein Kapital 
angreift, kann im Alter nicht von seinen Zinsen leben: das gilt auch fiir 
die Kunst, wie Mendelssohn und Schumann zeigen. Mendelssohn hat 
das Nachlassen seiner Kraft deutlich gefiihlt: er hat sehr viele Werke, die 
ihm nicht geniigten, nicht herausgegeben; Schumann muBte alles ver- 
offentlichen. 

Dazu kommt nun bei ihm noch, daB er sich bei seinen Stoffen so 
stark in der Wirkung tauschte. DaB ein so feinfuhlender Mensch, wie er 
doch war, an verletzenden Brutalitaten in der „Genoveva* keinen AnstoB 
nahm, hat schon Wagner mit Recht geriigt. Andererseits wahlte er 
Stoffe, die durch die GleichmaBigkeit der Stimmung ermudeten. Ein Werk 
wie „Paradies und Peri a ist in jeder Einzelheit voll Melodie und Phantasie; 
und doch kann man auf die Dauer diese siiBliche Gefiihlsschwarmerei 
nicht ertragen; es fehlt Kraft, Mannlichkeit, Abwechselung. Nun die 
Masse der spateren Lieder! Soviel man sich bemiiht, unter ihnen be- 
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deutende zu finden — die Ausbeute ist gering. Schumann war sein eigener 
Epigone geworden! 

Batka hat Grillparzers tiefes Wort liber Schumann herangezogen: 
„Ich meine immer, ein Kunstler, der wahnsinnig wird, sei im Kampfe 
gegen seine Natur gelegen* und dieser Erklarung des verstehenden Dichters 
mehr Wert beigemessen, als alien medizinischen Diagnosen zukommt. 
Wenn man auch den Ausspruch beileibe nicht verallgemeinern darf, so 
trifft er bei Schumann ins Schwarze. Der Musiker versiindigte sich an 
seinem Selbst, wenn er fast mechanisch Werke schrieb, die auch der Musi- 
kant durch Beherrschung, der Mittel sich abringen kann; nicht die hohe 
Intuition, sondern die liebe Gewohnheit scheint bei Dutzenden von Werken 
die Konzeption veranlafit zu haben. Ganz im Gegensatz zu Hugo Wolf, 
den dasselbe furchtbare Geschick traf, wartete Schumann nicht auf den 
Damon des Schaffensdrangs und -zwangs, sondern glaubte ihn zitieren und 
kommandieren zu konnen. Der Damon aber rachte sich. 

Richard Wagner hat einst, als Schumann iiberschatzt und von einer 
Clique im Parteiinteresse ausgespielt wurde, gegen diesen Kultus seine 
Stimme erhoben; was damals als Sakrileg gait, wird jetzt, viel scharfer noch, 
von Schumann-Freunden taglich ausgesprochen. Junger Wagners, wie Joseph 
Rubinstein, iibertrieben dann den Tadel in verletzender Weise. Heute 
wurde das nicht mehr notig sein, denn die Uberschatzung ist rasch einer 
ungerechten Vernachlassigung gewichen. Der grofie Tonpoet wird beides 
ertragen. Wir, die in der Jugend Tagen ihn geliebt haben, konnen nie die 
dankbare Verehrung fur seine Musik verleugnen; und die Jugend, wenn 
sie nicht ganz unjugendlich fuhlt, wird immer noch romantisch sich be- 
geistern, gliihen und schwarmen fur den Deuter ihres Fiihlens, den jungen 
Robert Schumann. 




D '!!;]"':!■ 



! :v, C iOoqIc 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




ROBERT SCHUMANNS 
LYRIK 

von Ernst WoUf-K31n 





|er sich In die beiden romantisch yersonnenen, innig gefuhlten 
Stlmmungsbilder vertieft, die Schumann als langsame Sitze 
seinen Klaviersonatep In fis-moll und g-moll eingefGgt hat, vird 
den Elndruck emphngen, daB in diesen echten »Liedern ohnc 
Worte* ein Lyriker, eia Tonpoet nach Ausdruck ringt. Und in der Tat 
wisseu vir aus dem ErgSnzungsband der Gesamtausgabe von Scbumanns 
Werken, in dem Brahms drei Jugendlieder des acbtzehnjttirigen Schumann 
verdffentlicht hat, daB diese „Aria" und dieses v Andantino* in ihrer Ur* 
form Lieder auf Kerneracbe Texte warcn. Wenu sie in ihrer spftteren 
rein instrnmentalen Gestalt auch wesentlich vertieft erscheinen, so zeigen 
doch auch schon die Lieder des diletticrenden Lcipzigcr Studenten eine 
nicbt gewQbnliche jnelodische Kraft t ausdrucksvolie DeUamation und tiefes 
Eindringen in den Geist der Dichtungen. DaB Schumann trotz dieser schon 
fruh erkennbaren lyrischen Sonderbegabung in dem ersten Jabrzehnt seiner 
Titigkcit als TonkQnstler nur Klavierwcrke schuf, spricht fBr die St&rke, 
mit der sich dtinals in seiner musikalisch-poetischen Doppelaatur gerade 
das tonkOnstlerische Element geltend machte* Aber zweifellos 1st diese 
ausachllefiliche Besch&fdgung mit der Klavierkompo&ition, in die er allea 
Poeti&che hineinzugeheimnissen strebte, der spiteren Ausbildung seines 
eigentfimlicben Liederstiles sehr zugnte gekommen; denn eins der wlch- 
tigsteu Unterscheidungsmerkmale seiner musikalischen Lyrik 1st die Rolle, 
die darin der Klavierbegieitung zugeteilt ist 

1 Erst die St&rme des Lebens, die ibn in einem jabrelangen Kampf 
zwischen Hoffen und Ent&agen bin und her wfcrfen, die ihn Leid und 
Wonne der Liebe, dieser tile Lyrik beherrschenden EmpBndungsquelle, 
kosten HeBen, haben seiner reichen und reinen Pbantasie den unorschdpf- 
lichen Strom jener Lieder entlockt, durch die er als Lyriker seinen Platz 
neben Schubert eroberte. In dem elnen Jahre 1840 schuf er weit fiber 
bundert Lieder, darunter die scbSnsten Meisterwerke lyrischer Kunst, die 
seinen Liederstil schon vollstindig ausgebildet zeigen. War es ihm doch 
in diesem Jahre nach schweren Klmpfen endlich gelungtn, seine geliebte 
Clara heimzufuhren und einen eigenen Herd zu begrunden; und psycho- 
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logisch wohl begreiflich ist es, daC dem Meister, bei dem sich Kunst und 
Leben so innig durchdrangen wie selten bei einem Tondichter, das endlich 
erstrittene Gliick die Zunge loste fur eine lyrische Tonsprache von be- 
zwingender Eigenart und echter Gefuhlstiefe. Der „Liederkreis" auf Heine- 
sche Texte (op. 24), die w Myrthen" (op. 25), die der Tondichter „seiner 
geliebten Braut a am Hochzeitstage, dem 12. September 1840, iiberreichte, 
die Kernersche Liederreihe (op. 35), der „Liederkreis* von Eichendorff 
(op. 39), Chamissos „Frauenliebe und -leben* (op. 42), Heines „Dichter- 
liebe" (op. 48) — um nur die hervorragendsten Werke zu nennen — , alle 
entstammen sie dem einen, uberschwanglich fruchtbaren Liederjahr. Und 
heute, nach siebzig Jahren, haben diese Bluten noch nichts von ihiem 
eigentiimlichen Duft eingebiiBt; sie wirken neben dem vielen Neuen und 
Schonen, was die spatere musikalische Lyrik hervorgebracht hat, noch 
immer mit der urspriinglichen Kraft, die sie ans Licht rief, ja man darf 
sagen, daB Schumann in der Gegenwart am meisten in seinen Liedern 
lebendig ist. DaB er selbst das klare BewuBtsein hatte, in ihnen eine 
neue Welt erschlossen zu haben, zeigen zwei bekannte briefliche AuBe- 
rungen von ihm. Schon 1841 scbrieb er an KoBmaly: „In Ihrem Aufsatz 
iiber das Lied hatte es mich ein wenig betrubt, daB Sie mich in die 
zweite Klasse setzten. Ich verlangte nicht nach der ersten; aber auf 
einen eigenen Platz glaub' ich Anspruch zu haben. a Und 1842 findet 
sich in einem Brief an Kahlert der Satz: „Sie sprechen von meiner Zu- 
kunft. Ich getraue mir nicht, mehr versprechen zu konnen, als ich (ge- 
rade im Lied) geleistet, und ich bin auch zufrieden damit." 

Schumann hatte das Gliick, daB in der Zeit seiner schopferischen 
Vollkraft auch die romantische Lyrik in der Literatur ihren Hohepunkt 
erreicht hatte. 1822 waren Riickerts „Ostliche Rosen* erschienen; ihnen 
folgten 1826 Kerners Gedichte„ 1827 Heines „Buch der Lieder", 1831 
Chamissos Gedichte, 1834—38 Riickerts, 1837 Eichendorffs gesammelte 
Gedichte. War Schubert durch Goethe zu seinen bedeutendsten lyrischen 
Schopfungen angeregt worden, so versenkte sich Schumann, seiner 
romantischen, an Jean Paul genfihrten Anlage folgend, in den reichen 
Schatz der zeitgenossischen Liederdichtung und verstarkte ihre seelische 
Wirkung durch die bezwingende Gewalt seiner Tone. Die Hinneigung 
der romantischen Dichter zum Ahnungsvollen und Ubersinnlichen, zu 
Naturschwelgerei und zum Weltschmerz weckte in seiner Seele den 
starksten Widerhall, und die volkstiimliche Ungebundenheit der Form, die 
wir besonders bei Heine und EichendorfF finden, kam seiner eigenen 
Neigung zu einer aphoristischen, sprunghaften, oft mehr andeutenden als 
klar bestimmten Ausdrucksweise gliicklich entgegen. Dagegen waren die 
Anregungen, die er von Goethes klassischer Lyrik empfing, entschieden 
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schwficher, seine Versuche ihr musikalisch beizukommen, weniger ge- 
lungen. Am reichsten und tiefsten entstromten seinem Herzen die Tone, 
wenn es gait, der Liebesempfindung, die ich oben als den Urgrund aller 
Lyrik bezeichnet habe, musikalischen Ausdruck zu geben. Feurige Leiden- 
schaft wie atherisches Schwarmen, hoffnungsfreudigen Jubel und schmerz- 
volle Entsagung wuBte er wie kein anderer in Tonen auszusprechen, und 
wenn auch heute in den Tagen weit vorgeschrittener Frauenemanzipation 
die hingebende, demutvolle Liebe, wie sie Schumann in 9 Frauenliebe und 
-leben* schildert, manchem gar zu uberschwanglich scheint, so wird dieses 
Werk stets ein merkwiirdiges Zeugnis dafiir bleiben, wie tief der Meister 
in der Frauenseele zu lesen wufite. 

Auch bei den leidenschaftlichsten Ergiissen wahrte seine Tonsprache 
stets den hochsten Adel; wer Heine nur in Schumanns Tonen kennen 
lernte, wurde kaum jemals gewahr werden, daB in dem bluhenden Garten 
dieser Poesie auch Giftblumen wuchern. Schumanns Liedkunst 1st, auch 
wo sie sinnliche Leidenschaft schildert, rein wie die Natur selbst und 
gleich fern von handgreiflicher Derbheit wie von berechnetem Sinnenkitzel. 

Wenn wir als poetische Hauptmerkmale von Schumanns Lyrik die 
tiefe und gelauterte Liebesempfindung und den romantischen Hang zu welt- 
vergessener Naturschwarmerei erkennen, so ist fur ihren musikalischen 
Charakter besonders bezeichnend die Selbstandigkeit, die er der instrumen- 
talen Begleitung einraumt, und die bisweilen zur Herrscherstellung wird. 
Wenn im Liede Gedicht und Musik zu einer hoheren Einheit verschmelzen, 
so Ziehen beide Teile wie in einer guten Ehe Gewinn aus dieser Ver- 
bindung, aber jeder muO auch etwas von seiner Selbstandigkeit opfern. 
Der Gewinn besteht fur beide in der gesteigerten Wirkung, die sich aus 
der Verschmelzung der begrifflichen Bestimmtheit der Textworte mit der 
machtigeren Ausdruckskraft der Tone ergibt; das Opfer bei dem Gedicht 
in einem Verzicht auf selbstandige sprachliche Klangschonheit, die in den 
Wogen der Tone vollkommen untertaucht, bei der Musik in einer Be- 
eintrachtigung ihrer tonalen und rhythmischen Symmetric durch die Riick- 
sicht auf ausdrucksvolle Behandlung des Textes. Wenn wir in Franz 
Schuberts Liedern einen fastidealen Ausgleich dieser miteinander kampfenden 
Elemente finden und in diesem Meister somit den bisher uniibertroffenen 
Klassiker des Liedes verehren, so ging die Entwickelung, die nach ihm die 
Liedkomposition bis in unsere Tage genommen hat, immer mehr dahin, 
den Schwerpunkt zugunsten der musikalischen Selbstandigkeit zu ver- 
schieben. Auch Schumann ist hierin schon einen Schritt iiber Schubert 
hinausgegangen und zeigt sich darin als echter Romantiker, daC er, an- 
statt sich auf die melodisch ausdrucksvolle Auslegung der Textworte zu 
beschranken, oft die Klavierbegleitung in ihrer vom Wortbegriff losgelosten, 

XI. 17. 20 
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unbestimmten Tonsprache sagen laBt, was zwischen den Zeilen steht. 
So haben die Vor- und Nachspiele bei ihm eine besondere, tiefe Be- 
deutung gewonnen. Die einleitenden Takte der Lieder B Meine Rose", 
„Zwielicht a und „Ich wandelte unter den Baumen" beschworen eine traum- 
hafte, romantische Stimmung herauf, die durch die nachfolgenden Textworte 
kaum noch eine Steigerung erfahren kann, und in den beruhmten langen 
Nachspielen zu den Zyklen „Dichterliebe a und „Frauenliebe und -leben* 
spricht sich der Tondichter, von der Fessel des Wortes befreit, noch einmal 
in innigen, an friiheres ankniipfenden Wendungen aus, als wollte er das 
Unsagbare kiinden. Lieder, wie das neckisch-heitere „Auftrage* und das 
leidenschaftliche Stimmungsbild „Das ist ein Floten und Geigen", wirken 
beinahe wie Charakterstiicke fiir Klavier; die Singstimme verzichtet hier 
fast ganz auf melodische Selbstandigkeit und wirft, von haufigen Pausen 
unterbrochen, ihre frei deklamierten Verszeilen in das Tongewoge. Um- 
gekehrt wird das Verhaltnis bei dem Liede „Ich hab' im Traum geweinet"; 
hier beginnt die Singstimme ihre trostlos klagende Weise ohne jede Be- 
gleitung, und nur wenn sie schweigt, werden ihre Pausen von leise 
seufzenden Staccato-Akkorden ausgefiillt. 

Zeigt sich Schumann so in immer neuen Spielarten des Verhalt- 
nisses von Singstimme und Begleitung als unerschopflicher Erfinder, so 
stellt er auch den ganzen Reichtum und die Kuhnheit seiner Harmonie 
in den Dienst einer poetisch-wahren Textauslegung. Welche aufwuhlende 
Kraft der Leidenschaft lebt nicht in den Harmoniefolgen, in den ehernen 
BaBschritten des Liedes „Ich grolle nicht"! Und wie einfach sind doch 
im Grunde diese Modulationen, wie schlicht die Achtelbewegung der 
Akkorde! Andererseits scheut er bisweilen auch nicht davor zuruck, mit 
Halbschliissen, ja mit unaufgelosten Dissonanzen — wie in der Romanze 
„Die Nonne" — ein Lied plotzlich abzubrechen, aber immer sind solche 
Kiihnheiten in der poetischen Vorlage wohlbegriindet. Und wir diirfen 
hierbei auch nicht vergessen, daB Schumann den Begriflf des lyrischen, 
der musikalischen Ausdeutung zuganglichen Gedichtes weiter spannte 
als z. B. sein groBer Zeitgenosse Felix Mendelssohn, dem nur das eigent- 
liche, sich auf den reinen Empfindungsausdruck beschrankende Lied 
als geeigneter Vorwurf fiir die musikalische Lyrik erschien. Hat doch 
Mendelssohn sich aus diesem Grunde nicht entschliefien konnen, einen 
seiner schonsten und eigenartigsten Gesange »Die Liebende schreibt" 
(op. 86 No. 3 des Nachlasses) herauszugeben; „es ist zu toll, gerade das 
zu komponieren, es paBt auch gar nicht zur Musik", schrieb er daruber. 
Was hatte er erst von dem in Musik gesetzten Nietzsche gesagt! Schumann 
dachte in dieser Hinsicht weitherziger, vergriff sich wohl auch einmal an 
eigentlich unmusikalischen Stoffen, wie Heines „ Abends am Strand" und 
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„Warte, warte, wilder Schiffsmann", Byrons „Ratsel a , Schillers „Hand- 
schuh tt und ahnlichem; aber andererseits wurde er auch durch gelegent- 
liche Heranziehung des betrachtenden, schildernden und erzahlenden Ele- 
mentes zu einer gliicklichen Erweiterung seines Gesangstiles angeregt und 
betrat auch mit Erfolg das Gebiet der eigentlichen Ballade, auf dem ihm 
trefPliche Wiirfe, wie „Die beiden Grenadiere", „Belsazar" und andere, 
gelungen sind. Auf diesem erweiterten lyrisch-epischen Gebiete ent- 
faltete er einen unerschopflichen Reichtum feiner tonmaleriscber und 
deklamatorischer Einzelzuge. An die Stelle der zeichnerischen Feinheit 
der melodischen Linien bei Schubert und Mendelssohn tritt bei ihm als 
Mittel der Charakteristik haufig der mehr malerische Untergrund seiner 
eigentiimlichen Harmonik mit ihrer halbverschleierten Polyphonie und ihren 
synkopierten Mittelstimmen. Aber auch der groCe Atemzug hinreiCender 
Melodik war ihm nicht versagt; als Beispiele nenne ich nur „Widmung", 
„Stille Tranen" und „Schone Wiege meiner Leiden". Dagegen zeigt seine 
Behandlung des technisch-gesangmaOigen Elements manchen Erdenrest; im 
Feuer des musikalischen Schaffens setzte er sich bisweilen uber die der 
Menschenstimme geschuldeten physischen Rucksichten hinweg und tat wohl 
auch hier und da dem Text durch VerstoCe gegen eine sinnvolle Deklamation 
Gewalt an. Es ist merkwiirdig, daO ein Mann von so feiner Bildung, so 
hoch entwickeltem literarischen Geschmack wie Schumann, in dieser Hin- 
sicht hinter dem einfachen Schulmeisterssohn Franz Schubert zuriicksteht. 
Beispiele, wo die Unterbrechung unbedingt zusammengehoriger Satzteile 
zu einem wahren Kreuz fur den Sanger wird („Die Lotosblume angstigt — 
sich vor der Sonne Pracht a , „Das sieht so frisch und frohlich — mich an 
zu jeder Stund'"), oder wo ein scharfer melodischer und metrischer Akzent 
auf eine fliichtige Nebensilbe fallt („und mit dem ernsten Streit" im 
„Hidalgo a ), liefien sich leicht vermehren. Aber was haben diese kleinen 
Schonheitsfehler zu besagen neben dem Adel und der Grofiziigigkeit, die 
seinen Melodieen innewohnen, neben dem schopferischen Hauch, der in 
dem Horer den Geist der ganzen Dichtung unmittelbar lebendig werden laBt! 
Auch die lyrischen Gesange Schumanns fiir zwei und mehrere Stimmen 
verdienen an dieser Stelle Erwahnung; hat er doch sogar in seinem „Spa- 
nischen Liederspiel" eine neue, vielfach nachgeahmte Form vokaler Kunst 
geschaffen, die in ihrem anmutigen Wechsel von Einzelgesangen, Duetten 
und Quartetten noch groCere koloristische Reize bietet als die Zyklen fiir 
eine Stimme und sich mit Recht grofiter Beliebtheit bei musikalischen 
Sangern erfreut. Dasselbe gilt von seinen Duetten, die teils echt lyrische, 
in edlem Volkston gehaltene Lieder, teils mehr dramatisch zugespitzte 
Dialoge („Tanzlied a , „Unterm Fenster") sind. Dagegen war die Chorlyrik 
weniger Schumanns Sache, und nur wenige seiner Schopfungen auf diesem Ge- 
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biete, wie die „Romanze vom Gansebuben" und das duftige „Sommerlied", 
sind in den Gesangvereinen so recht heimisch geworden. Das hat seinen 
Grund zum Teil darin, daB fiir eine so subjektive Kiinstlernatur wie 
Schumann der Chor uberhaupt kein ganz entsprechendes Ausdrucksmittel 
war, vielleicht auch darin, daB er sich diesem Kunstzweige haufiger erst 
zuwandte, als seine Schaffenskraft schon zu erlahmen begann. Auch die 
Lieder, die er in der Zeit schuf, wo schon die Schatten geistiger Urn- 
nachtung auf sein Leben fielen, sind natiirlich den lyrischen Schopfungen 
des „ Lieder jahres* nicht ebenbiirtig. Immerhin aber darf man mit Fug 
und Recht behaupten, daB der Kreis der Schumannschen Lieder, die der 
Beachtung wert zu halten sind, von den Sangern der Gegenwart viel zu 
eng gezogen wird. Auch unter den wenig bekannten und wenig gesungenen 
finden sich Perlen, die wohl manchen modernen Schlager iiberstrahlen 
wiirden, lieBe man ihnen dieselbe liebevolle Kleinarbeit angedeihen, die 
man bei den verzwicktesten Schopfungen von Hugo Wolf und Richard 
Straufl fur selbstverstandliche Ehrenpflicht halt. Vergessen wir doch nicht, 
dafi nach ihm noch kein Lyriker von gleicher Ursprunglichkeit und Kraft 
in der Musikgeschichte aufgetreten ist, und daB auch seine bedeutendsten 
Nachfolger, nicht zum wenigsten der heute meistgesungene Brahms, auf 
seinen Schultern stehen. Hoffentlich ist die Zeit noch recht fern, wo 
AuBerlichkeit und Materialismus des Kunstbetriebes imstande waren, so 
reiche geistige Werte, wie sie in Schumanns Lyrik ruhen, zu vernichten. 
Sollte sie dennoch einmal kommen, so mogen sich die einsam gewordenen 
Freunde des edeln Kiinstlers mit der Hoffnung trosten, die er in dem 
Liede „Sangers Trost" in ergreifende Tone gekleidet hat: daB in der 
ewigen Natur selbst ein Echo der KIMnge erwachen werde, die seiner 
reichen Seele entstromten. 
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EIN UNBEKANNTER JUGENDBRJEF 
VON ROBERT SCHUMANN 



mitgeteilt von Ferdinand Schumann 
Marburg a. d. Lahn 
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ch bin in der Lage, einen unbekannten Jugendbrief von Robert Schumann 
mitzuteilen. Der Brief trfigt das Datum ^Leipzig 4ten Dezember 1830" 
und ist an Emilie Schumann, geborene Lorenz, in Zwickau gerichtet. 
Emilie, die Frau von Robert Schumanns Bruder Julius, erfreute sich der 
besonderen Wertschfitzung ihres jungen Schwagers. Ihr und seinen 
anderen zwei Scbwagerinnen hat Schumann seine „Papillons a op. 2 gewidmet, ein Werk, 
in dem sich die kunstlerische Eigenart seines Schopfers bereits auf das uberraschendste 
offenbart. — Die Ehe von Emilie mit Julius Schumann war nur von kurzer Dauer. 
Julius, der in Gemeinschaft mit seinem Slteren Bruder Eduard die vaterliche Buch- 
handlung in Zwickau nach dem Tode des Vaters weiterfuhrte, starb bereits im Jahre 
1833, nur 28 Jahre alt, und Emilie heiratete spater den Kaufmann Uhlmann in 
Schneeberg. Dort ist sie 1860 gestorben. 

Der nachstehende Brief versetzt uns in die Zeit, wo Schumann soeben die 
ihm widerwartige Jurisprudenz verlassen hatte, um sich ganz der Musik zu widmen. 
Das Original, im Besitz einer Enkelin Julius Schumanns, der Frau Sofie Rost, ge- 
borenen Feine in Dresden, wurde mir freundlichst zur Publikation uberlassen und kann 
von der Besitzerin kSuflich erworben werden. 

Leipzig am 4 tcn December 1830 

Die Herzenssprache spricht immer am besten und warmsten in der 
Muttersprache, meine theure Emilie: ich wollte erst franzosisch schreiben 
und danken, corrigirte den Brief, schrieb ihn wieder ab, machte Fehler 
darinnen, argerte mich, — nun, nimm den deutschen Dank, der inniger 
ist als jeder andere. Wenn ich bedenke, wo ich fur alle Liebeszeichen, 
die mir meine Verwandten schon gaben, Handlungen hernehmen soil, um 
sie zu vergelten, so wird mir's manchmal siedend. Armes Mietzchen, hast 
Du Deine Sparkasse angreifen miissen, um den alten Werther von seinen 
Pistolengedanken zu reifien? — Julius, Eduard und Rosalie haben schone 
lange Briefe geschrieben (Carl und Therese bleiben die Stummen) — die 
Mutter hat schone grofie Halstiicher geschickt. — Was kann ich Armer 
geben, als hochstens eine Fantasie, die Ihr nicht hort oder einen Brief, 
den Ihr kaum lesen konnt? — 

Mein schones Brustbild (es sieht mir vollkommen ahnlich) wird bald 
per Fuhrmann in Zwickau ankommen, keine Spur von Schwermuth oder 
Pistole steht auf dem Gesicht, im Gegentheil seh' ich wie ein bluhender 
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heitrer Landjunker aus, der eben mit seiner Liebsten getanzt hat. Ich 
hoffe, Ihr seyd mit mir zufrieden — ob aber das Original nachfahrt, ist 
eine andere Frage — ich sehe den Schrecken auf Deinem Gesichte stehen 
— aber wie gesagt, das Original hat zuweilen Launen. 

Mit dem Franzosischen geht's vortrefflich; ich lese taglich meine 
Constitutionel und Journal des D6bats (auch die englische Times) — und 
habe wochentlich dreymal groBe franzosische Conversation bey Mr. Tail- 
lefer, der ungemein weich und rein spricht. Im Jahre 1831 wollen wir 
recht schon franzosisch correspondiren und plaudern und lesen. Sonst las 
ich die Memoiren von Coucinne [oder Concienne, unleserlich] und die 
himmlich schonen Gedichte von Lamartine, dem die Hofluft (er ist Ge- 
sandter an einem siidlichen Hofe) nichts von seiner Reinheit genommen 
hat. — Luhe steht mir in Allem viel bey und ermahnt und ermuntert 
unaufhorlich. Hatt' ich Dich und Liihen nicht gehabt, so hatte ich langst 
Hungers sterben miissen. Ich schreibe aber jetzt auch schone Geschichten, 
„Der Lumpenkonig, eine Geschichte von R. Schumann 44 , und wer mir nicht 
zwey Louisd'or fur den Bogen bezahlt, bekommt keinen Buchstaben. 
Apropos! bitte Julius, mir ein Exemplar vom Vittorio zu schicken (aber 
schnell). Luhe und ich wollen's im Kometen rezensiren [fehlt im Kometen], 
natiirlich gut (ersterer schreibt unter dem Namen: Wilibald Juvenalis). 
Weifi der Himmel, wie es kommt, daft mir die Zeit nicht mehr zulangen 
will; ich faulenze jetzt keine Minute des Tages, und doch diinkt er mir 
so kurz fur meine Arbeiten. 

Aber lebewohl, und vergifi nie, dafi ich Dich innig Hebe. Ich griifie 
Alle tausendmal. Robert. 

Der kleine Rascher scheint in die schone lose Lina unsterblich ver- 
liebt zu seyn; ich hab' ihm aber versichert, dafi dies durchaus nicht ginge, 
dafi erst ganz andere Leute kamen, dafi aber iiberhaupt Lina kalt wie 
Sibirien ware. Will sich erschiefien. Aber um Himmelswillen, was ist 
aus Walther geworden? Der finstere, fanatische, lebensiiberdriissige 
Mystiker. Ich habe ein Gesprach mit ihm gehabt, das ihn rasend, mich 
lachend gemacht hat. Nachstens mehr. — 

Schumanns Ubergang von der Jurisprudenz zur Musik war nicht ohne heftigen 
Widerstand seiner Angehorigen erfolgt. Die Mutter, die die hone Begabung ihres 
Sohnes vollauf erkannte, dachte an Mozarts Schicksal als Musiker und wiinschte 
Robert vor Ahnlichem bewahrt. Auch Schumanns Vormund und seine Bruder wollten 
von diesem Berufswechsel nichts wissen. Erst als Friedrich Wieck ein entscheidendes 
Wort zugunsten Schumanns einlegte, liefien die Mutter und der Vormund alle Bedenken 
fallen. Die Bruder fanden sich aber, scheint es, weniger leicht mit den Tatsachen ab. 
Frau Schulrat Henne in Dresden, die Tochter von Schumanns Bruder Karl, erzShlte 
mir, dafi ihr Vater mit seinem Bruder Robert eine Zeitlang ganz auseinander war. 
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Aber schon nach wenlgen Jehren konnten aicb die Bidder uberaeugen, daft 
Robert auf dera rich ti gen Wege war- Ea Ifegt eia noch unbekanntor Brief von 
Schumann* Utestem Binder vor, datiert .Leipzig 19 tea April 1834% kurz nach dent 
Enchelnen der v Neucn Zeitschrift fur Musik". Eduard Schumann, der Schreiber dieses 
Briefos, Mitinhaber der viterilcben Buchhandlting In Zwickau, wellte in diesen April* 
tagen in Leipzig, urn Mefigeschlfte zu erledigen, und was er da von seinem B ruder 
Robert berichtet, ist intereasent genug, urn mitgeteilt zv werden. Der Brief, 1m Be- 
sltze von Fran Paula Zimraennann in Nurnberg, iat nur auszugswelse von Interesse. 
Nacbdem er von der Mesae und semen Geschiften berichtet hat, fihrt Eduard fort: 

v Mit Robert bin Ich tigllch auf einige Stunden des Abends zusammen, und 
ich feann Eucb von ibm nur Gutes bcrichten. Er aieht aefar wohl atis, und wird hier 
allgemeln geschltzt und geliebt Berth [Johann Ambroslus Barth, Verlagabuchhludler 
la Leipzig] sagte mlr, dafi ihm selten ein Menscb vorgekommen sey T weicher aovlel 
Geaialitit beelfie als Robert, und dall auch er Inn recht gern babe* Dasselbe Urthell 
batte ich die Freude, von mehrcren anderen gebiideten Mlnnern zu boren* 

Robert's Umgang besteht einzlg aus Lenten von vielcm Geist, iu deren Geaell- 
schaft er nur gewinnen kann. Seine Freunde slnd fast ausachliefUich Komponlsten, 
Virtuoaen und ausgezeichnet* Scbriftsteller, voa denen Ich Euch hler eialge namentlich 
auiffihrc, als: Heriossobn, Burcfc, Schunke, Ortlepp, Schlesler, Glock, Wleck^ronBfeden- 
fold, Knorr, Sporechlll it. A* m. Diese Freunde treffen sich In der Regel tlglich in 
einem anatlndigen Haus, wo sie aich bey einem Glas bayrischen Bier fiber Kunat, 
Musik, Literatur und Politik unterhalten. Dafi die Unterbaltung unter so Ich en 
Mlnnern sehr interesaant 1st, kftnnt Ibr Eucb wobl denken. Ich habe mich wenigatena 
selbat davon fiberzeugf, da auch Ich die Abendstunden tiglicb in ihrer Gesellschaft 
zugebrmcht habe. Robert^ Frennd Schunke [Ludwig Schunke, Musiker und Mitgrfinder 
der Zeitschrift gestorben 7. Dezember 1834 in Leipzig] 1st ein trefflicher Men&cfa, der 
mich ungemeln anspricht. Die Redaction der neuen musikallachen Zeitung macht 
diesen beyden aoviel Arbeit, dafl sie mir noch nlcbt beatimmte Zusage gegeben haben, 
ob ale mich nach der MeOe nach Zwickau begleiten werden. Wenn es Ihnen nlcht 
m&gHch ist, mit mlr zugleieh zu kommen, so werden sie una docb auf ieden Fall 

kurz darauf mit ibrem Besucb erfrcuen* Ira Theater war icb zweymal mit 

Robert und habe geaehen Romeo und Julia und Hans Helling. * 

Dber Eduard Schumann aei noch mitgeteilt, daB er 1839 ala Seniorchef der 
viterlichen Buchhandlung in Zwickau gestorben ist Sein Bruder Julius, Mitlnhaber 
des Geschiftes, war achon 1833 gestorben. Die Eltern der Scbumannachen Bruder 
waren niche mehr am Lcben, aia Eduard die Augen schlott* So wurden Robert 
Schumann und sein Bruder Karl Erben des Gescbiftea. Karl, Besitzer elner Buch- 
druckerei In Schneeberg, fibernahm die Buchhandlung nJcbt^ und so wurde sie 1840 
verkauft an den Buch handler Fleischer In Leipzig. Die v Buchhandlung der Gebrfider 
Schumann in Zwickau' existlert beute noch in Zwickau. 
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[aO sich in Deut&chland wahrend des 19* Jahrhunderts eiae groB- 
artige Wiedererweckung der llteren Tonkunst vollzog, d* h« der- 
jenigen Tonkunst, die rund urn 1750 ihren Abschlufi fand, 
und dftfi diese Wiedcrerweckung, obgleich zunichst aus dcm 
GeUte der Romantik hervoigegniigen, sich doch in immer wachsendcm 
Mafie bis in die Gegenwart fortgesetzt und alter Wahrscheinlicbkeit nach 
ihr Ende noch lange nlcht erreicht hit, das braucht heute nicht mehr im 
einzelnen nacbgewiesen zu werden, Zweifellos haben die neu zutage 
gefBrderten Sch&tze der Vergtngenhcit auf unsere Qffentliche and private 
MusikpSege in hohem Grade veredelnd und vertiefend cingcwirkt. Aber 
doch nehmen sie noch keineswegs die Stellung eta, die sie ibrem kfinst- 
lerischen Terte nach beanspruchen kdnnen; denn einem grofien Tell der 
ausubenden Musiker kann der Vorwurf nicht erspart werden, dafi sie an 
der Fulle des bereits vorliegenden Matcriales achtlos, venn nicht gar ver- 
Scbtlich vorubergehem Dagegen haben fast alle hervorragcnden deatschen 
Tonsetzer des 10. Jahrhunderts die Werke der At ten nicht nur in ihrcr 
Bedeutung erkannt, sondern sich von ibnen much in der verschiedensten 
Weise anregen und befruchten la&sen, eine Tatsache, ohne deren Be* 
rucksichtigung die Entwickelung fast der gesamten nachbeethovenschen 
Tonkunst nicht verstanden werden kdnnte. 

Sieht man vob M&nnern wie Ett und Aiblinger ab» deren Bedeutung 
in ihrem Schaffen fur die katholische Kirche Hegt, so sind die ersten Kom- 
ponisten, be; denen sich ein mafigebender Einflufi der llteren Tonkunst 
geltend macht, Mendelssohn und Schumann, also gerade jehe Meister, 
deren Werke die Blute der musikalischen Romantik in Konzertsaat und 
Haus repriisentieren. Mendelssohn hatte ja schon als Jungling Bachs 
Matthftuspassion der Vergessenheit entrissen, und wie er als Dirigent, 
Klavier- und Orgelspieler begeistert fur die Alten etatrat, so Schumann 
als Schriftsteller in der von ihm selbst begrundeten und geleiteten ,Neuen 
Zeitschrift fQr Musik*. 

Scbon als Student in Heidelberg hatte er Gelegenheit gehabt, dnrch 
die Auffuhmagen, die der Rechtsgelehrte Thibaut in seinem Hause 
veranstaltete, kirchliche Werke der Palestrina-Epoche, also der Blfitezeit 
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des unbegleiteten Chorgesanges, kennen zu lernen, und spater hat er in 
seiner Zeitschrift Thibauts Buch „Uber Reinheit der Tonkunst", das bereits 
1825 erschienen war und mit Entschiedenheit, freilich auch nicht ohne 
Einseitigkeit die Pflege jener Werke verlangt, warm empfohlen. 1 ) Aber 
naher als die alten Italiener standen ihm Bach und Handel, und nament- 
lich fur Bach hegte er seit seinen Junglingsjahren die tiefste Ver- 
ehrung. Mit Genugtuung begriiCte er die 1837 vom Verlage Peters be- 
gonnene Gesamtausgabe der Bachschen Instrumentalmusik; hatte er doch 
schon vorher auf die Notwendigkeit einer Ausgabe samtlicher Werke Bachs 
hingewiesen. 2 ) Als zur Verwirklichung dieses Gedankens 1850 die Bach- 
gesellschaft ins Leben trat, gehorte er selbstverstandlich zu ihren Mit- 
gliedern. Wie er personlich zu dem Meister stand, ergibt sich z. B. aus 
einer Betrachtung, die er anlaBlich eines Orgelkonzertes anstellte, das 
Mendelssohn 1840 zugunsten des fur Leipzig geplanten Bachdenkmales 
veranstaltete. Da schreibt er: „Wiederum fiel mir ein, wie man mit Bach 
doch niemals fertig, wie er immer tiefer wird, je mehr man ihn hort. Von 
Zelter und spater von Marx ist dariiber Treffliches und Treffendes genug 
gesagt worden, und doch, hort man dann, so will es wieder scheinen, als 
lieBe sich ihm mit dem bloBen Wortverstand nur von weitem beikommen." 8 ) 

Die Unzulanglichkeit des Wortes gilt freilich gegeniiber aller Musik; 
aber es ist gewifi kein Zufall, daC sie Schumann gerade gegeniiber den 
Schopfungen Bachs und im Zusammenhang mit deren unergriindlicher Tiefe 
hervorhebt. 

Er war sich auch vollig dariiber klar, daB die Alten begonnen 
hatten, auf das Schaffen der Gegenwart eine segensreiche Einwirkung aus- 
zuiiben. ff Mendelssohn hat unter den Norddeutschen a , so sagt er bei Be- 
sprechung der „Zerstorung Jerusalems", eines Oratoriums von F. Hiller, 
„zuerst wieder auf die wahre Spur hingelenkt, auf Handel und Bach, die 
iiber die weichen Siiddeutschen, Mozart und Haydn, etwas in Vergessen- 
heit geraten waren, auf die wahren Glaubenshelden unserer Kunst." 4 ) 

Aber gerade in Schumanns eigenen Chorwerken wiirde man einen 
EinfluB der alteren Tonkunst fast vergebens suchen. Dieser wesentliche 
Unterschied gegen Mendelssohn ist in der kunstlerischen Eigenart Schu- 
manns tief begriindet. Trotz der hohen Schonheit von „Paradies und Peri" 
und des letzten Teiles der „Faust a -Szenen ist er kein eigentlicher Chor- 
komponist. Dazu fehlt es seiner Erfindung an Ruhe und Breite, 6 ) und 



2 ) Robert Schumann, Gesammelte Schriften, bei G. Wigand, 3. Auflage, 1875, 
2. Band, Seite 370. 

2 ) Ebenda, 2. Band, Seite 77. 3 ) Ebenda, 2. Band, Seite 172. 

4 ) Ebenda, 2. Band, Seite 196. 

6 ) Vgl. hierzu Philipp Spitta: Ein Lebensbild Robert Schumanns, Seite 89. 
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darum bedarf er fiir seine Chore weder des aus kleinen Motiven gewebten 
Stimmengeflechtes des 16. Jahrhunderts noch der thematischen Kontra- 
punktik Bachs, an der sich Vokal- und Instrumentalstimmen gleich- 
maBig beteiligen, noch endlich der trotz reichsten Wechsels im Ausdruck 
stets durchsichtigen und gleichsam siegesgewissen Melodik und Harmonik 
Handels. Ihm geniigt im wesentlichen die moderne reich figurierte Homo- 
phonie. In diesem Stil ist aufler den weltlichen und auBer einigen kleineren 
geistlichen Chorwerken auch seine Messe und sein Requiem gehalten, 
die freilich, 1852 entstanden, bereits die Abnahme seiner Geisteskrafte 
erkennen lassen. 

Nur ein einziges Mai wandte er sich der nach dem Tode Bachs ver- 
flachten, aber von Mendelssohn zu neuer Bedeutung erhobenen Motette 
zu, namlich mit dem doppelchorigen, aus mehreren Satzen bestehenden 
„Verzweifle nicht im Schmerzenstal", dem er spater eine Orchester- 
begleitung beifiigte. Indem er sich nicht, wie Mendelssohn in ahnlichen 
Fallen, des gemischten Chores, sondern des Mannerchores bediente (er 
schrieb das Werk fiir den in Dresden von ihm geleiteten Mannergesang- 
verein), war er, wie Hermann Kretzschmar bemerkt, 1 ) der erste, der die 
Form der grofi angelegten Motette in die Mannerchorliteratur einfiihrte. 
Aber von einer iiber die allgemeine Tendenz hinausgehenden Einwirkung 
der Alten ist nichts zu bemerken. 

Dagegen verwendet er in einer Reihe weltlicher Mannerchore, den 
Ritornells op. 65, eine Form, die zwar niemals vollig ausgestorben war, 
die aber, ihrer Natur entsprechend, zur Zeit der Vorherrschaft der Kontra- 
punktik, also in der alteren Tonkunst, ihre hochste Bliite erlebt hatte, 
namlich den Kanon. Er handhabt ihn in seinen verschiedenen Arten stets 
mit gleicher Sicherheit und Leichtigkeit, und zwar so, daB der Gehalt der 
Gesange durchaus individuell und rein modern bleibt. Von ahnlicher 
Schonheit und ahnlichem Charakter sind auch einige seiner Frauenchore 
in gebundenem Stil. 2 ) 

Gelangt dieser in den eben genannten Stiicken wegen seiner rein 
musikalischen Eigenschaften zur Anwendung, so dient er dagegen am 
Schlusse der Musik zu „Manfred" einem dramatischen Zweck. Nach dem 
Tode Manfreds stimmen Monche in einem nahen Kloster ein Requiem an, 
daher der strenge Stil in diesem ganzen Gesange und der Doppelkanon am 
Anfang. 

Auch in Schumanns Liedern ist es der Text, der gelegentlich 
zu gebundener Schreibweise oder gar zu inhaltlichem AnschluB an die 



x ) H. Kretzschmar, Fuhrer durch den Konzertsaal, 2. Abteilung, l.Teil, Seite 365. 
2 ) Vgl. op. 69, No. 6, Doppelkanon, und op. 91, No. 12. 
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Alten Veranlassung gibt. So ist in der selbstandigen, feierlich in punk- 
tierten Rhythmen einherschreitenden Begleitung des Liedes „Im Rhein, 
im heil'gen Strome" eine direkte Einwirkung Bachs nicht zu verkennen 
und ebensowenig der innere Zusammenhang, in dem diese mit dem 
Gedichte steht. In dem gleichfalls an die Marienverehrung anknupfenden 
„Stirb Lieb' und Freud'" (op. 35, No. 2) zeigt sich der gebundene Stil 
ohne weitere Einwirkung der alteren Tonkunst. Eine von fern an das 
Glockengelaute erinnernde melodische Figur wird mit wenigen Unter- 
brechungen in der Begleitung durchgefuhrt, und diese erscheint fast wie 
ein selbstandiges Musikstiick. Im allgemeinen fiihlte Schumann nicht, wie 
spater Robert Franz und Brahms, das Bediirfnis, das Lied aus den Aus- 
drucksmitteln der Alten zu bereichern, aber nicht, weil er ihm, wie der 
Chorkomposition, im Grunde ferngestanden hatte, sondern eher im Gegen- 
teil, weil er vermochte, es aus der Fiille seiner Phantasie heraus mit rein 
modernen Mitteln weiter zu entwickeln. 

Wahrhaft wesentlich und befruchtend fiir sein Schaffen wurde die 
altere Tonkunst nur auf dem Gebiet der Instrumentalmusik. Aber hier 
ware er ohne ihre Einwirkung nicht der eigenartige Meister geworden, 
den wir in ihm verehren. Es ist natiirlich, dafi als beeinflussender Faktor 
so gut wie ausschlieClich die Schopfungen Bachs in Betracht kommen; 
denn Handels Instrumentalmusik wird bei all ihrer urgesunden Kraft 
weniger geeignet sein, den modernen Tonsetzer anzuregen als die gehalt- 
schweren, haufig von tiefer Romantik und Mystik durchdrungenen In- 
strumentalwerke Bachs, und namentlich einem so echten Romantiker wie 
Schumann mufite Bach mehr zu sagen haben als Handel. Von dem, was 
die Vorganger und Zeitgenossen dieser beiden Gewaltigen fiir Instrumente 
geschaffen hatten, war zur Zeit Schumanns erst wenig wieder bekannt ge- 
worden, und dieses wenige blieb, zweifellos aus denselben Griinden 
wie die Werke Handels, ohne EinfluB auf seine Produktion, wahrend 
Mendelssohn gelegentlich z. B. unter der Einwirkung Domenico Scarlatti's 
steht. *) 

Es konnte auffallend erscheinen, daC sich Schumann der Komposition 
fiir das eigentliche Instrument Bachs, die Orgel, erst verhaltnismafiig spat 
und nur mit einem einzigen Werke zuwandte. Aber die Orgel, die weder, 
wie die Streich- und Blasinstrumente, noch, wie das Klavier, dem Spieler 
wenigstens bei der Aufeinanderfolge der Tone eine unmittelbar personliche 
Einwirkung auf den Wechsel der Starkegrade gestattet, ist dem Empfinden 
des modernen Romantikers wohl nicht ganz gemaB, wenn auch freilich 
ihre gewaltigen Klangmassen und die Menge ihrer Klangfarben ein Gegen- 



J ) Vgl. Charakterstucke, op. 7, No. 2 und 4. 
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gewicht bieten. Die Orgelkompositionen Schumtnns bestehen in sechs 
Fugen fiber den Namen Bach, op. 60. Schon Bach selbst hatte die musi- 
kaliscbe Bedeutung der Buchstaben seines Namens ausgen&tzt, und andere 
waren ihm darin gefolgt. 1 ) Schumann schrieb die Fugen 1845, in einer 
Zeit, in der sich seine Phantasie auch sonst mit Vorliebe in koutra- 
puoktischen Formen bewegte* Sie sind mit grofier Kunst gearbeitet, schon 
abgesehen davon, dafi alle sechs Themen mit den tfeicben Noten beginnen 
muSten und doch in durcbaus charakteristischer Weise voneinander unter- 
schieden sind. In vier Flllen wird ein zweites Thema eingefubrt. In der 
vierten und fftnften Fuge ist es aus dera ersten entwickelt, indem es das 
eine Mai mit den vier Hauptnoten in umgekehrter Reihenfolge beginnt, das 
andere Mai aus dor ursprunglkhen Notenfolge besteht, die aber sclbst- 
verstKndlich eine ganz andere rhythmische Gestalt bat als zu Anfang des 
ersten Themas. In No, 5 und 6 wird das zweite Thema zunichst allein 
behandelt und vereinigt sich dann mit dem ersten, wShrend es in No. 4 
gjeich bei seinem Auftreten von diesem begleitet wird. Eine eigentltche 
Doppelfugp, d» h. eine solche, in der die beiden Themen von Anfang 
an herrschen, ist nur No. 3. Kurz vor dem SchluO erschetnt nach 
einem Triller im Bail das zweite Thema in Verkleinerung gleichzeitig 
mit dem ersten in urspriinglicber Gestalt. Eine sehr wirksame Thema- 
vergrSfierung im BaQ flndet sich in der ersten Fuge. Themaumkehrungen 
begegnen wir in No. 4, 5 und 6. 

Nach ihrem musikalischen Gebalte zeigen die Fugen entscbieden die 
Eigenart Schumanns, stehen aber gleichzeitig, wie dem H5rer sofort klar 
wird, auch der Weise Bachs nahe, und zwar nlher als die entsprechenden 
Kompositionen Mendelssohns, 1 ) wie uberbaupt Schumann im Grande seiner 
kunstteriscben Persdnlichkeit dem alten Meister verwandter ist als Mendels- 
sohn. Worm sich, von koqtrapunktisch-formalen Elementen abgesehen* die 
Einwirkung Bachs auf die Fugen iufiert, lifit sich schwer klar bestimmen. 
Wenn wir freilich das Thema der zweiten Fuge horen: 




so wissen wir sofort, daB es sich sowohl in seiner rhythmischen Struktur 
als auch in seinem sequenzartigen Aufbau an Bach anlehnt. Im atl- 



*) Vgl. hiemi Jamea Simon: B-A-C-H, .Die Mualk*, JahigangB, Heft4> Seite22Sf. 
») Drei Prlludlen und Fugen, op. 37. 
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gemeinen aber konnen wir nur sagen, daB die Fugen von einer eigenartigen 
Tiefe der Empfindung sind, die uns unmittelbar an Bach erinnert und sich 
namentlich in der Melodiebildung der Themen auspragt. 

Trotzdem vermogen wir dem Urteil Wasielewskis nicht ganz bei- 
zupflichten, der sagt: „Namentlich die fiinf ersten Fugen lassen eine 
so sichere und meisterliche Handhabung der strengsten Kunstformen er- 
kennen, daB Schumann schon allein durch diese sich vollen Anspruch auf 
den Namen eines tiefsinnigen Kontrapunktisten erworben hat. al ) Denn 
gerade die formelle Ausgestaltung ist nicht einwandsfrei, und im Kunst- 
werk sind Form und Inhalt nun einmal nicht zu trennen. Zunachst fallt 
ofters eine gewisse rhythmische Monotonie auf, die entweder daher riihrt, 
daB ein einmal angenommener Rhythmus zu ldnge festgehalten wird, 2 ) 
oder daher, daB die gleichzeitig erklingenden Stimmen auch in gleicher 
rhythmischer Bewegung fortschreiten, 8 ) wahrend Bach gerade durch die 
Gegensatzlichkeit des Themas und seiner Kontrapunkte, sowie der Kontra- 
punkte untereinander die Fuge belebt. Das Denken in Akkorden, das ja. 
dem modernen Musiker von Hause aus naturlich ist, scheint Schumanns 
Phantasie bei der Komposition der Fugen iiberhaupt etwas zu stark be- 
herrscht zu haben. Darauf deutet auch der Umstand, daB er zuweilen die 
Polyphonie vollig aufgibt. Diese Abweichung von dem der Fuge eigen- 
tiimlichen Stil stort nur dann die Einheitlichkeit der Wirkung nicht, wenn 
sie ganz voriibergehend erfolgt und etwa den Zweck hat, das Thema mit voller 
Wucht hervortreten zu lassen, wie sich dies haufig bei Handel findet. Wenn 
aber Schumann an die sechste Fuge eine lange, durchaus akkordisch ge- 
haltene Coda anfugt, so ist zwar die Absicht, eine groBe SchluBsteigerung 
herbeizufiihren, klar erkennbar; doch wird der Horer das unbehagliche 
Gefiihl des Widerspruchs mit dem Vorangegangenen nicht los. An anderen 
Stellen sind die Griinde fur das Aufgeben der Polyphonie noch weniger 
ersichtlich. 4 ) Bei der schonen Wiirdigung, die Philipp Spitta dem Kontra- 
punktiker Schumann zuteil werden laBt, hatte er wohl in erster Linie 
Klavierwerke im Auge. Daher werden wir spater auf seine Ausfuhrungen 
zuruckkommen. 

Nirgends vielleicht ist Schumann origineller als gerade in der Klavier- 
musik, und gerade infolge seines ganz besonderen, nur ihm eigentiimlichen 



>) J. von Wasielewski: Robert Schumann, 1858, Seite 235. 

2 ) Vgl. No. 1, wo der Rhythmus eines Kontrapunktes zu gleichformig durch- 
gefuhrt wird. 

3 ) Vgl. No. 3 und No. 2, vor dem ruhigen Themaeinsatz in Vierteln, wo alle 
Stimmen auBer derjenigen, welche die Themafigur bringt, gleichen Rhythmus haben. 

4 ) Vgl. No. 1, zwei Takte vor der ThemavergroBerung im BaB, wo sogar Unisono 
vorkommt, No. 2, SchluB, No. 4, vor und nach den Engfuhrungen des ersten Themas. 
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Klavierstiles wurde die altere Tonkunst fur ihn nirgends wichtiger als hier. 
Wahrend Mendelssohn die polyphone Spielweise der Alten bis zu einem 
gewissen Grade erneuerte, 1 ) schuf Schumann eine nach Form und Gehalt 
moderne, vorher nicht gekannte Art der Klavierpolyphonie. Es ist fiir 
diese Polyphonie charakteristisch, daC sie in den meisten seiner freien 
Klavierwerke ebenso stark hervortritt wie in denjenigen, die an strenge 
Formen gebunden sind. Sie war eben, soweit es sich um Klaviermusik 
handelt, mit seinem musikalischen Denken und Empfinden eng verwachsen 
und gehort zu den Faktoren, die seine individuelle, bekanntlich scharf 
gepragte Eigenart ausmachen. Es ist deshalb nicht ganz richtig, wenn Selmar 
Bagge sagt: „Schumann hatte sich bedeutend in Sebastian Bach eingelebt und 
die Polyphonie oder melodische Mehrstimmigkeit saB ihm fest in den 
Gliedern. Diese Polyphonie nun in Verbindung zu setzen mit den modernen 
Klangmitteln des Klaviers, war eine Aufgabe, deren Losung Schumann 
vorbehalten blieb und die er auf geradezu wunderbare Weise gelost hat." 2 ) 

Allerdings hatte sich Schumann, wie wir bereits wissen, griindlich in 
die Musik Bachs vertieft, und seine Klavierwerke legen davon Zeugnis ab. 
Aber dennoch war die Polyphonie, die ihm fest in den Gliedern saC, nicht 
diejenige Bachs, sondern seine eigene, freilich oft genug von Bachschem 
Geiste befruchtet. Gerade die Betonung der „melodischen Mehrstimmig- 
keit" ist bei Schumann nicht angebracht. Seine Polyphonie ist mehr 
rhythmisch als melodisch, d. h. aus der verschiedenartigen rhythmischen 
Bewegung der gleichzeitig erklingenden Stimmen ergibt sich das polyphone 
Gewebe, aber die einzelnen Stimmen selbst sind nicht eigentlich selbstandig 
melodisch, sondern gehen mehr oder weniger im Ganzen auf. In den 
freien Stiicken ist sogar die Stimmenzahl keine feste. Allerdings tragt 
diese ganze Behandlungsweise, die sich dem freien Klaviersatz nahert 
und den Akkord als solchen starker hervortreten laCt, dem Klangcharakter 
des modernen Klaviers vollauf Rechnung. Aber es ist nicht abzusehen, 
ob dies nicht auch eine der alten naherstehende Polyphonie vermocht 
hatte. Die Schreibweise Schumanns ist weniger eine Ubertragung des Alten 
in ein neues Klangelement als vielmehr, wie schon gesagt, ein Produkt 
seiner besonderen Beanlagung. 

Das starke Hervortreten der Harmonie als solcher und die beriickende 
Schonheit und Mannigfaltigkeit der Schumannschen Harmonik hat van Bruyk 
bewogen, die Harmonie als „das primare, Gestalten treibende Element" in 
den Klavierwerken Schumanns anzusehen im Gegensatz zu Bach, bei 
dem sie mehr ein Resultat der kontrapunktischen Verschlingungen 

x ) Vgl. Charakterstucke, op. 7, und Sechs Praludien und Fugen, op. 35. 
2 ) Siehe Bagge: Robert Schumann und seine Faustszenen. Sammlung musikalischer 
VortrSge, herausgegeben von Paul Graf Waldersee, 1. Band, 1879, Seite 129. 



( \ ^nli - Original from 

U-i :i-ua : )y lilJi^K UNIVERSITYQF MICHIGAN 




o 



303 
HOHENEMSER: SCHUMANN UND DIE ALTEN 




sei. 1 ) Aber so sicher es auch ist, daB sich die selbstandige Harmonie bei 
Schumann in hoherem MaCe geltend macht als bei Bach, so ubersieht 
doch van Bruyk bei Schumann die Polyphonie; denn diese, nicht die 
Harmonie, ist bei ihm das Gestalten treibende Prinzip. Man erinnere sich 
z. B., wie sich ein ganzes Stuck im wesentlichen durch Imitation iiber 
folgendes Thema aufbaut: 2 ) 
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So oder ahnlich verhalt es sich fast immer: ein Thema, ein Motiv, eine 
Figur gibt dem ganzen Stticke seine Gestalt, indem es vornehmlich seine 
rhythmische Beschaffenheit bestimmt. Das zahe Festhalten an dem einmal 
angenommenen Rhythmus fiihrt sogar, wie wir das schon an den Orgel- 
fugen bemerkten, hier und da, freilich sehr selten, zur Monotonie. 8 ) 

Mit den letzten Ausfiihrungen haben wir bereits den zweiten Punkt 
beriihrt, in dem sich die Polyphonie Schumanns von derjenigen Bachs 
unterscheidet und der neben der Polyrhythmie ihr Hauptcharakteristikum 
bildet. Schumann schreibt nicht sowohl thematisch als vielmehr motivisch. 
Gerade weil es bei seiner Schreibart in erster Linie auf die rhythmische 
Bewegung ankommt, ist es nicht notig, ein abgerundetes Thema haufig 
nacheinander durch alle Stimmen gehen zu lassen. Es geniigt die Fest- 
haltung und kontrapunktische Behandlung eines kleinen Motives, das 
entweder als selbstandiges Gebilde oder als Teil einer grofieren Melodie 
auftreten und seine melodische Gestalt in mannigfachster Weise verandern 
kann. So gewinnt die Polyphonie Schumanns einige Ahnlichkeit mit der 
vielleicht nicht ganz ohne ihre Einwirkung von Wagner ausgebildeten 
orchestralen Kontrapunktik. Aber freilich kann sich bei Schumann, da er 
keine dramatischen Erfordernisse zu erfiillen hat, alles nach rein musika- 
lischen Gesetzen gestalten und ausleben. 

Am deutlichsten lafit sich der motivische Charakter der Schumannschen 
Polyphonie an den vier Fugen, op. 72, beobachten, da er selbst hier, wo 
doch die Form thematische Behandlung verlangt, nach Moglichkeit gewahrt 
wird. Fast ausnahmslos sind die Zwischensatze aus einem oder mehreren 

J ) Van Bruyk: Die Entwickelung der Klaviermusik von Bach bis Schumann. 
1. Band, Seite 118. 

*) op. 21, No. 7. 

3 ) Vgl. z. B. Fughetten, op. 126, No. 4. 
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Motiven des Themas gebildet. Neue Gedanken treten auBer in den Kontra- 
punkten zum Thema nur selten auf, und zuweilen wird auch ein Kontra- 
punkt aus dem Thema heraus entwickelt. 1 ) Man glaubt, wahrend der ganzen 
Fuge das Thema ununterbrochen zu vernehmen. Eine derartige Konzen- 
tration des musikalischen Gehaltes ist nur gerechtfertigt, wenn schon das 
Thema an sich reich an Ausdruck ist, so daB es sich durch haufige, wenn 
auch oft nur andeutende Wiederkehr nicht abschwacht. Die Themen 
Schumanns entsprechen dieser Forderung durchaus, nahern sich also der 
melodischen Pragnanz, die wir bei Bach bewundern. Uberhaupt gilt von 
seinen Klavierfugen dasselbe wie von seinen Orgelfugen, namlich daB sie 
bei geringerer formeller Anlehnung doch durch die Tiefe ihres Gedanken- 
und Empfindungsgehaltes der Art Bachs verwandter sind als diejenigen 
Mendelssohns. Moderner Inhalt ist darum keineswegs ausgeschlossen, ja, 
er tritt sogar sehr entschieden hervor. Die, wenn man will, einseitige 
Begabung Schumanns lieB es nur in den allerseltensten Fallen zu, daB 
er in einem anderen als dem ihm eigentiimlichen Stile schrieb. Aber mit 
diesem Stile wuBte er auch die Form der Fuge vdllig zu durchdringen. 

Was Schumann im einzelnen und in technischer Hinsicht fur seine 
Klavierwerke von Bach gelernt hat, konnen wir jetzt, nachdem wir die 
Eigenart seiner Polyphonie festgestellt haben, ins Auge fassen. Verweilen 
wir zunachst noch einen Augenblick bei den Fugen, so fallt uns auf, daB 
in No. 1 und 2 die Themen rhythmisch und melodisch entschieden 
Bachsche Ziige an sich tragen (im Thema von No. 2 findet sich sogar, wie 
in der b-moll Fuge im ersten Teil des „Wohltemperierten Klaviers", der 
Sprung in die kleine None, den iibrigens auch Mendelssohn in seiner 
dritten Orgelfuge verwertet hat) und daB trotzdem der weitere Verlauf 
beiden Stvicken ein modernes Geprage aufdriickt. Man sieht hieraus 
deutlich, wie verschiedenartige Kombinationen die einzelnen Ausdrucks- 
mittel der Musik eingehen konnen und wie demnach der geniale Komponist 
seine Phantasie auf die mannigfaltigste Weise aus den Werken anderer 
Meister zu bereichern vermag. Von den sogenannten kontrapunktischen 
Kiinsten macht Schumann in den Fugen verhaltnismaBig wenig Gebrauch. 
No. 1 enthalt eine Engfuhrung zwischen dem unveranderten und dem ver- 
groBerten Thema, No. 2 eine Themaumkehrung und am SchluB eine Thema- 
vergroBerung im BaB, No. 3 neben kleinen Engfiihrungen ganz zuletzt die 
Umkehrung des Themaanfanges, wahrend freilich in No. 4 der groBe 
motivische Zwischensatz, der in d-moll beginnt, voller Engfiihrungen steckt. 

Im ganzen schrieb Schumann selten in alten Formen. Mustergiiltiges 
in dieser Gattung schuf er mit den Studien fiir den Pedalfltigel, op. 56. 



x ) Vgl. No. 2 und 4. 
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Alle sechs Stiicke sind mit einer kleinen Ausnahme 1 ) strenge Kanons 
in verschiedenen Gestalten. Schumann beherrscht hier die Form mindestens 
mit derselben Freiheit wie auf vokalem Gebiet in den erwahnten Ritornells, 
indem er ihr einen nicht nur musikalisch schonen, sondern auch durchaus 
individuellen Inhalt gibt. Sein musikalisches Denken und Empfinden ist 
in diesen Stucken nicht weniger eng mit den strengen Formen \erwachsen 
wie bei Bach, ohne dessen langjahriges Studium die Kanons wohl nicht 
moglich gewesen waren. Ein fast selbstandiger, sehr bedeutender Kanon 
ist auch No. 1 der „Nachtstiicke a , op. 23. Im ubrigen liebt Schumann die 
voriibergehende Verwendung des Kanons in sonst freien Satzen. 2 ) 

Abgesehen von den bereits erwahnten Fughetten op. 126 und 
einzelnen zerstreuten Fugen und Fughetten finden sich nur noch zwei 
Stiicke in alten Formen, eine Gigue in op. 32 und die Tokkata op. 7. 
Die Gigue ist im Gegensatz zu der alten Tanzform dieses Namens ein- 
teilig und erinnert nur noch durch den Rhythmus an sie. Im ubrigen 
hat sie eine stark altertiimliche Farbung, teils durch Imitationen, haupt- 
sachlich aber durch Sequenzen mit Vorhalten, wie sie bei Bach uberaus 
haufig anzutreffen sind. Die Tokkata besteht im Gegensatz zu Bachs 
Klaviertokkaten aus nur einem Satz und hat bei raschem Tempo eine 
gleichformig laufende Bewegung, schliefit sich also an die Bachsche Orgel- 
tokkata an, nur daC in dieser zwischen das Laufwerk breite Akkordmassen 
treten konnen. Kurz nach dem Anfang bringt Schumann ahnliche Sequenzen 
wie in der Gigue, und vor der Riickkehr in den ersten Teil stehen 
prachtvolle Imitationen mit echt Bachschem, raschem Harmoniewechsel, 
die in Sequenzen iiber einem Orgelpunkt auslaufen. Die Tokkata gehort 
trotz der scheinbar sproden Form zweifellos zu Schumanns bedeutendsten 
Klavierkompositionen. 

Mit der Erwiihnung der Sequenzen haben wir den Punkt beriihrt, 
in dem Schumann, soweit es sich um Einzelheiten handelt, am meisten 
unter der Einwirkung Bachs steht. Die Sequenz spielt bei den Alten 
eine weit groflere Rolle als in der neueren Musik. Dies hangt jeden- 
falls mit der imitierenden Schreibweise zusammen; denn die Sequenz ist 
sozusagen eine gleichzeitige Imitation aller Stimmen, wobei jede Stimme 
sich selbst imitiert. So nahe auch einerseits die Gefahr lag, an Stelle 
eines wirklichen Fortganges des Tonstiicks Sequenzen treten zu lassen, so 
wirksam und charakteristisch konnten sie doch andererseits verwendet 



1 ) No. 6 hat in der Mitte eine kleine Fugierung. 

2 ) Vgl. z. B. op. 2, No. 3, op. 6, No. 16, op. 23, No. 4. Wie sicher Schumann die 
Kanonform beherrschte, beweist auch der nur wenige Takte lange, aber sehr schone 
Kanon iiber die Melodie des Liedes „An Alexis send' ich dich a , der zusammen mit 
einigen Kompositionen seines Freundes J. Knorr erschien. 

IX. 17. 21 
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werden. Bei Bach hebt die Sequenz fast regelmaDig eine bestimmte 
Dissonanz oder auch mehrere Dissonanzen hervor, indem sie entweder 
ausschliefilich aus dissonierenden Akkorden besteht, oder indem wenigstens 
solche Akkorde auf die guten Taktteile fallen. Schumann hat die unver- 
wiistliche Kraft und Schonheit dieser Sequenzen und die Bewegungsfreiheit, 
die sie trotz ihrer RegelmaDigkeit dem Komponisten offenlassen, erkannt 
und reichlich ausgeniitzt. Am haufigsten bildet die Grundlage der Sequenz 
die Verbindung zweier Septimenakkorde, deren Grundtone um eine Quarte 
voneinander entfernt sind. *) Auch Sequenzen, die aus Septimen- und 
Septnonenakkorden oder aus letzteren allein bestehen, kommen vor. *) 
Selbstverstandlich verlaufen die bisher angefiihrten Stellen nicht rein 
stimmenmafiig und akkordisch, sondern sie sind dem Charakter und 
Rhythmus des jeweiligen Stuckes angepafit. Es gibt aber auch Falle, in 
denen die Figurierung als bereicherndes Element der Sequenz deutlich 
hervortritt. 8 ) DaB die in der Sequenz vorherrschende Dissonanz auch 
aus Vorhalten bestehen kann, haben wir bereits an der Gigue aus op. 32 
gesehen. Sehr schon wird von dieser Moglichkeit auch in einer Fughette 
des gleichen Opus Gebrauch gemacht, an deren eigentiimlich schwebendem 
Charakter die Sequenzfortschreitungen mit Vorhalten keinen unwesentlichen 
Anteil haben. Die Vorhalte konnen sich auch auf mehrere Stimmen ver- 
teilen, oder die Sequenz kann mittels dissonierender Durchgange gescharft 
werden. 4 ) Nur eine andere Gestalt des Vorhaltes ist die Vorwegnahme 
des Grundtones der folgenden Harmonie durch den BaC, die bei Bach, 
der, wie kein anderer, Harmoniekreuzungen liebt, eine wichtige Rolle 
spielt. Auch sie hat Schumann ubernommen und teils in Verbindung mit 
Sequenzen, teils fur sich stehend, verwendet 5 ). 

Noch starker als bei Vorhalt und Vorwegnahme tritt ein harmonie- 
fremder Ton beim Orgelpunkt hervor, der den alteren Instrumental- 
komponisten bekanntlich geradezu unentbehrlich war. Obgleich ursprung- 
lich fur ein Instrument gedacht, das einen Ton in gleichmaBiger Starke 
auszuhalten vermag, also fur die Orgel, hat ihn Schumann doch mit Gluck 
auch aufs Klavier iibertragen. Was iiber dem Orgelpunkt vorgeht, ist bei 
ihm ebenso verschieden wie bei den Alten. Bald baut sich eine Sequenz 

1 ) Vgl. z. B. op. 6, No. 13, op. 16, No. 1, No. 5, zweiter Teil, No. 7, op. 21, 
No. 2, No. 5, vorletzter Zwischensatz, No. 8, zweites Trio, op. 99, No. 2, op. 126, No. 2. 

2 ) Vgl. fur den ersten Fall op. 15, No. 12, fur den zweiten op. 23, No. 4. 

3 ) Vgl. op. 3, No. 1, mit der Figur im Alt, op. 23, No. 3. 

4 ) Vgl. fur den ersten Fall op. 6, No. 4, fur den zweiten „In der Nacht* aus op. 12. 

5 ) Vgl. fur den ersten Fall op. 21, No. 8 und No. 6, C-dur- und spSter H-dur- 
Teil (hier gehen nach Vorwegnahme der Tonika die ubrigen Stimmen nicht unmitte!- 
bar in diese, sondern erst in die Unterdominante, ein besonders altertiimlicher Zug) v 
fur den zweiten: Scherzo aus op. 32. 
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uber ihm auf, wie in der besprochenen Tokkata, bald eine Imitation des 
Themas; 1 ) bald dient er, wie sehr haufig bei den Alten, dazu, am Schlusse 
eines Stiickes die Bewegung zur hochsten Steigerung zu bringen und 
zugleich zusammenzufassen; 2 ) zuweilen liegt er auch nicht im Bafi, sondern 
in einer anderen Stimme 8 ). Ein sehr interessantes Beispiel, wie Schumann 
auch sonst von Bach gelernt hat, harmoniefremde Tone einzufuhren und 
damit jene herbe und anregende Wirkung zu erzeugen, die wir der Kiihn- 
heit Bachs so oft zu verdanken haben, findet sich in einer Novellette, 
op. 21, No. 6, im fis-moll- und spater im f-moll-Teil. Hier fiihrt die Ober- 
stimme eine Figur aus, in deren Verlauf sie harmoniefremde Tone beriihrt. 
Dadurch wird die Figur melodisch kraftvoll und tritt zugleich der Be- 
gleitung als selbstandiger Faktor gegeniiber. 

LaBt sich hier die Beeinflussung noch teilweise auf Bach als 
Harmoniker zuriickfiihren, so hat in anderen, aber nicht gerade haufigen 
Fallen, seine Melodiebildung an sich auf Schumann gewirkt. Den in 
dieser Hinsicht bereits erwahnten Fugenthemen waren etwa noch die 
Themen der Fughetten No. 2 und 4 aus op. 126 beizufiigen. In op. 3, 
No. 6 geht ein Nonenvorhalt der Oberstimme nicht unmittelbar in die 
Oktave, sondern erst in den Leitton. 4 ) Man weifi, wie haufig dies bei Bach 
vorkommt. Sehr auffallend ist in op. 16, No. 7, zweiter Teil, die Figur: 




as 



,- P ^-sg^ 



Jeder wird in ihr die groflte Ahnlichkeit mit Bachschen Orgelfiguren 
erkennen. Sie wird zuerst fugenahnlich beantwortet und dann motivisch 
weitergefiihrt. 

Wenn sich auch in den angefiihrten Fugen- und Fughettenthemen 
rhythmische Zuge finden, die Bach und seiner Zeit eigentiimlich sind, 
wie Gliederung in zwei rhythmisch deutlich unterschiedene Teile, Unter- 
brechung durch Pausen, Wiederholung kleiner rhythmischer Figuren auf 
anderen Tonstufen, Beginn mit dem leichten Taktteil, so daC der schwere 
eine um so nachdriicklichere Betonung erhalt, so hat doch Schumann 
im ganzen auch von der Rhythmik Bachs nicht viel angenommen. Ein 



') Vgl. op. 21, No. 5. 

2 ) Vgl. Praludium aus op. 99, mit echt Bachschen Harmonieen und Figuren. 

3 ) Vgl. op. 21, No. 2, d-moll Teil, wo er im Alt liegt und von Figuren umspielt wird. 

4 ) Man beachte iibrigens auch die Fuhrung des Tenors gegen die anderen 
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eigentumlicher Wechsel zwischen ungeradem und geradem Rhythmus, wobei 
letzterer durch iibergreifende Synkopierung im Dreivierteltakt bewirkt 
wird, *) scheint eher auf die Gesangsmusik des 16. Jahrhunderts zuriick- 
zugehen. 

Zweifellos von Bach entlehnt ist dagegen die synkopierte Fiihrung 
des Basses in dem g-moll-Scherzo, op. 99, No. 13, zu Beginn des zweiten 
Teiles. Aber dieses Scherzo nimmt zusammen mit dem ersten der „Ge- 
sange in der Friihe", op. 133, eine ganz besondere Stellung ein. Beide 
Stiicke sind, obgleich sie keine alten Formen reprasentieren, doch vielleicht 
das am wenigsten Moderne, was Schumann geschrieben hat. Freilich geht 
er auch hier in der Annahme einer fremden Schreibweise nicht so weit 
wie Mendelssohn z. B. in No. 3 der „Charakterstucke", das durchaus 
Handelschen Geist atmet. Aber im ganzen betrachtet, erinnert nichts von 
Schumann unmittelbarer und starker an Bach als das Scherzo (abgesehen 
vielleicht vom Trio) mit der Art seines Kontrapunktes, seinen Imitationen, 
seinen Rhythmen, seinen Harmonieen und dem Orgelpunkt am SchluB, 
und wieder in anderer Weise das erste Stuck aus op. 133, das im wesent- 
lichen nichts weiter ist als eine grofiartige Steigerung einer kleinen 
Melodie auf Grundlage einer majestatischen, nach Bachscher Art mit 
kiihnen Dissonanzen geschmiickten Harmonik, die fast mehr fur die Orgel 
als furs Klavier gedacht zu sein scheint. 

Ganz vereinzelt treffen wir in Schumanns Klavierwerken auch Wen- 
dungen an, die eine Einwirkung der Vokalmusik des 16. Jahrhunderts 
vermuten lassen. Eine derartige Eigentiimlichkeit auf rhythmischem Gebiet 
wurde bereits angefiihrt. Wahrscheinlicher ist die Einwirkung der alten 
Chormusik an einer Stelle der „Kreisleriana tt . 2 ) Hier folgen die dritte, 
vierte, fiinfte und erste Stufe von f-moll unmittelbar nacheinander, dabei 
die vierte mit erhohter Terz. Also haben wir einen vollkommen dorischen 
SchluD vor uns, wie er im 16. Jahrhundert, da die Kirchentonarten noch 
in Kraft standen, sehr haufig war und wie ihn in unserer Zeit z. B. Brahms 
in ein- und mehrstimmigen Liedern verwendet hat. Kurz darauf stehen 
die fiinfte und dritte Stufe von Es-dur nebeneinander, gleichfalls eine 
heute ungewohnliche Dreiklangsverbindung. Es ist bei der Natur Schumanns, 
in der Musik und Poesie in besonders inniger Verbindung standen, 
durchaus nicht unmoglich, daC diese Altertiimlichkeiten ihre Entstehung 
dem poetischen Werke verdanken, das die Komposition der „Kreis- 
leriana" anregte. Es waren dies bekanntlich die gleichnamigen Erzahlungen 
von E. Th. A. Hoffmann, deren Held der Kapellmeister Kreisler ist. Dieser 
ist von schwarmerischer Begeisterung fur die altitalienische Kirchen- 



*) Op. 23, No. 3, Mittelsatz. 
*) Op. 16, No. 7, Es-dur Teil. 
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musik erfiillt, und so lag es nahe, auch in der Komposition etwas von 
dieser Musik erklingen zu lassen. 

Wir mussen staunen, wie Schumann alle die besprochenen Einzel- 
heiten vollig ungezwungen und stets am rechten Orte zustromten, wie er 
sie mit seinem Eigensten zu untrennbaren Einheiten verschmolz, und wie 
sie ihn andererseits niemals dazu verfuhrten, seine kiinstlerische Person- 
lichkeit zu verleugnen. Jetzt konnen wir auch verstehen, wie Philipp Spitta, 
zunachst in bezug auf Schumanns Werke in strengen Formen, sagen 
konnte: „Kein anderer Komponist der neueren Zeit hat es vermocht, die 
moderne Empfindungsweise so vollig mit der strengen alteren Form zu 
verschmelzen, diese Form so ganz aus dem Geiste unserer Zeit zu 
erneuern. In diesen Stiicken spricht derselbe Schumann zu uns, den wir 
aus seinen anderen Werken kennen, seine Ideen fiigen sich, wie von 
selbst, den strengen Anforderungen des polyphonen Satzes, und wiederum 
locken diese Anforderungen neue und eigenartige Ideen aus seiner Phantasie 
hervor. Man darf Schumann nicht einen schulmaBigen, wohl aber einen 
grofien Kontrapunktiker nennen. Er gehort zu den wenigen Musikern der 
letzten hundert Jahre, denen die polyphonen Formen ein vollig naturliches 
Ausdrucksmittel ihrer Gedanken waren". 1 ) 

Wir haben gesehen, daC zwischen Schumanns strengen und zahl- 
reichen seiner freien Klavierwerke kein grundlegender Unterschied besteht, 
daC sie sich im Gegenteil einander stark nahern, und daher gilt von 
diesen, soweit sie iiberhaupt polyphon gehalten sind, das gleiche wie 
von jenen. 

Mit Absicht haben wir uns bisher ausschlieClich mit solchen Klavier- 
kompositionen Schumanns beschaftigt, die sich in kleinen Formen 
bewegen; denn wie es sich bei alien in Betracht kommenden Tonsetzern 
des 19. Jahrhunderts beobachten laBt, so macht sich auch bei Schumann 
die Einwirkung der alteren Tonkunst vorwiegend in den einsatzigen Klavier- 
werken geltend. Das ist sehr natiirlich; war doch gerade eine Menge 
neuer kleiner Formen die Errungenschaft der nachklassischen Richtung, also 
der Romantik, und konnte man sich in ihnen doch mit viel groCerer 
Freiheit bewegen als in der von den Klassikern verhaltnismaBig fest aus- 
gepragten Sonatenform. Das Neue, das die Romantik der vorangegangenen 
Epoche gegeniiber suchte und fand, ist nach Form und Gehalt zum guten 
Teil gerade in jenen einsatzigen Klavierkompositionen niedergelegt, zu 
deren hervorragendsten Meistern Schumann gehort, und so spiegelt sich 
auch hauptsachlich in ihnen der Zug zur alteren Tonkunst wider. Das 
Verhaltnis der kleinen Formen zum Sonatentypus hat sich bis auf den 



J ) Ph. Spitta, a. a. O., Seite 75. 
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heutigen Tag nicht geandert. Je groCer und dabei je geschlossener die 
Form, so kann man im allgemeinen sagen, um so geringer der EinfluB 
der Alten. Speziell bei Schumann zeigt sich die zu den Wiener Klassikern 
hindrangende Tendenz der groBeren Formen schon darin, daB er, wenn er 
sie anwendet, seinen oben charakterisierten polyphonen Stil etwas zuriick- 
treten laBt, und darum schon werden naturgemaB die Anlehnungen an die 
Alten seltener. 

Zwischen seinen einsatzigen Klavierstiicken und seinen Sonaten stehen 
die Phantasie op. 17, aus der wir nur den Kanon im zweiten Satz zu 
erwMhnen hatten, und vor allem seine Variationenwerke. In diesen halt 
er sich nicht an den von den Klassikern aufgestellten Typus, der in 
abwechslungsreicher Figurierung des in der Oberstimme liegenden Themas 
besteht, wozu freilich namentlich in den dem Thema der Tonalitat nach 
entgegengesetzten Variationen auch weitere Umgestaltungen treten. Aber 
schon Beethoven war in hochst bedeutsamer Weise von dieser Art des 
Variierens abgewichen, namlich in den Eroica- Variationen, sowohl in der 
Symphonie selbst als auch in dem den gleichen musikalischen Stoff 
behandelnden Klavierwerk op. 35. Ahnlich wie er hier nicht nur eine 
Melodie, sondern auch deren BaB selbstandig variiert, und zwar vor dem 
Erscheinen der Melodie, stellt Schumann in den ^Impromptus iiber ein 
Thema von Clara Wieck", op. 5, dem Thema dessen BaB voran und 
unterwirft spater (No. 10, Mittelsatz) die vier ersten Tone desselben einer 
selbstandigen Variierung. Sie werden fugenmaBig behandelt, auch mit 
Engfiihrung und Verkiirzung. Dieser ganze Teil hat entschieden Bachsches 
Geprage. Spater, bevor das eigentliche Thema in seiner ursprunglichen 
Gestalt wiederkehrt, erscheint der BaB noch einmal allein. Auf die Ver- 
wandtschaft der Impromptus mit den Eroica-Variationen hat schon Spitta 
hingewiesen. ! ) Es ist aber keineswegs ausgeschlossen, daB Schumann auch 
Bachs „Aria mit 30 Veranderungen" (die sogenannten Goldberg-Variationen) 
vorschwebte, die schon zu Anfang des Jahrhunderts neu gedruckt worden 
war. Den Alten lag die Variierung des Basses von jeher nahe. Auf diesem 
Prinzip beruhen verschiedene ihrer Tanzformen, wie das englische Round 
und namentlich Passacaglia und Ciacona. So spielt auch in dem unuber- 
troffenen Variationenwerk Bachs der BaB mindestens die gleiche Rolle wie 
diejenige Melodie, die wir heute als das Thema bezeichnen wiirden. Es 
ist klar, daB diese Art der Variierung der Phantasie unendlich mehr Freiheit 
laflt, als die bloBe Figurierung; denn zu dem BaB konnen immer wieder 
neue Ober- und Mittelstimmen erfunden werden. 

Die Freiheit, mit der Schumann seinen Themen gegeniibersteht 



l ) A. a. O., Seite 71, 
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(auch in den Variationen fur zwei Klaviere, op. 46, die keine spezielle 
Einwirkung der Alten aufweisen), indem er sie zu neuen Melodieen um- 
bildet oder streckenweise auch ganz fallen laBt, hat er vielleicht von Bach 
ubernommen. Aber besonders auf die w Aria" scheint mir sein bedeutendstes 
Variationenwerk, zugleich eine der gewaltigsten Klavierkompositionen der 
nachbeethovenschen Zeit iiberhaupt, hinzuweisen, namlich die Symphonischen 
Etuden, op. 13. Wie Bach legt er das Thema nicht nur in den BaB, so 
im ersten Teil der zweiten Variation, sondern auch in Mittelstimmen. Zu 
Anfang des zweiten Teiles der gleichen Variation bringt es der Tenor 
(wenn es uns bei der nicht festen Stimmenzahl des modernen Klavier- 
satzes erlaubt ist, diesen Ausdruck zu gebrauchen), und in der folgenden 
hat er eine vollstandige Melodie, die durch Themaumbildung entstanden 
ist. Wie Bach in der „Aria tt iiber das Thema Kanons der verschiedensten 
Art schreibt, so ist bei Schumann die vierte Variation ein Kanon zwischen 
Oberstimme und BaB, und auch die fiinfte beginnt kanonisch. Auf Bach 
deutet auch eine sehr eigentumliche rhythmische Umbildung des Themas. 
Urspriinglich im geraden Takt stehend, erscheint es, iibrigens auch melodisch 
stark umgebildet, in der neunten Variation im Dreisechszehnteltakt. Nehmen 
wir zu alledem hinzu, daB die erste Variation in ihrem zweiten Teil Se- 
quenzen mit Vorhalten enthalt, und daB die achte mit ihren Imitationen, 
Sequenzen, Vorhalten und Trillern nahezu den Charakter eines Bachschen 
Tonstiickes hat, so ergibt sich, daB der EinfluB des alten Meisters auf die 
Symphonischen Etuden, also auf Schumanns Variationskunst, noch ein sehr 
bedeutender ist. 

Ganz anders verhalt es sich dagegen mit seinen Sonaten. Schumann 
hat drei geschrieben; aber fur uns kommt nur der letzte Satz der f-moll 
Sonate, op. 14, in Betracht. Aus dem Untertitel dieses Werkes, ^Concert 
sans Orchestre", konnte man eine Verwandtschaft mit Bachs Italienischem 
Konzert vermuten, das ja auch fur Klavier allein geschrieben ist. Aber 
eine solche Verwandtschaft besteht nicht. Wir konnen vielmehr nur eine 
einzelne, aber sehr wirksame Anlehnung an Bach feststellen. In dem Presto 
erscheint bei „Con anima" in der rechten Hand eine Sequenz, die in der 
linken imitiert wird. Dabei ergeben sich Vorwegnahmen und andere harmonie- 
fremde Tone. Ahnlich ist das Folgende gestaltet. Aber trotz ihrer echt 
Bachschen Harte fallt die ganze Stelle nicht aus dem Zusammenhang heraus. 

Noch weit mehr als in den Klaviersonaten nahert sich Schumann in 
seiner Kammermusik den Klassikern, auch hierin mit der allgemeinen Ent- 
wickelung iibereinstimmend. Bekanntlich lassen sich in seinem Schaffen 
mit ziemlicher Scharfe zwei Perioden unterscheiden: eine mehr romantische, 
in der er fast ausschlieBlich die Klavierkomposition und vorzugsweise 
kleine Formen pflegte, und eine mehr klassische, mit 1841 beginnend, in 
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der er sich der Kammer- und Konzertmusik zuwandte. Wird sich also 
auch fur seine Kammermusik unr geringe Einwirkung der ilteren Tonkunst 
erwarten lassen, so sind die FSUe, in denen sie hervortritf, doch von 
keineswegs zu unterschStzender Bedeutung. 

In seinem dritten Streichquartett, A-dur, bringt Schumann im .Quasi 
Trio* des Finale die Umbildung des ersten Teiles einer Bachscben Gavotte, 
die in der sechsten der FranzdsiBchen Suiten steht, Aber so unverkennbar 
auch die absichtliche Entlehnung ist, so hat er doch den kleinen Satz 
dunch Anderuagen in Melodle, Harmonie, Modulation und Periodisierung 
durchaus zu seinem Eigentura gemacht, schon abgesehen davon, dafi er 
seine Verwendbarkeit inmitten der modcrnen Umgebung erkannte. Spitta, 
der auf diese Herfibernahme aufmerksam machte 1 ), hat auch gezeigt, dafi 
im Klavierquartett op. 47 das Thema des Andante aus Gedanken des Largo der 
ftinften Violinsonate von Bach hervorgpgangen ist *)- Die herrliche, weit 
geschwungene Melodie wird von Violine und Bratsche imitierend und rait 
Engfiihrungen behandelt. In einer ganz Xhnlichen Weise, die den Alten ab- 
gelauscht ist, konirapunktieren im langsamen Satz des Trio op. 80 Violine und 
Violoncell gegeneinander. Der dritte Satz dieses Werkes ist durchweg als zwei- 
stimmiger Kanon gehalten, an dem sich die Instrumente wechselwei&e beteiligen. 

Venn Spitta von dem Klavierquartett sagt : B Es hat viel von Bachschcm 
Geiste in sich*, so bezieht sich das auBer auf das Andante namenttich auf 
den letzten Satz, dessen Thema ; 



£* Sa **-*. 




von vornherein auf kontrapunktische Behandlung angelegt ist* Zun&chst 
wird aus dem zweiten Teil desselben ein fugen&hnlicher Ahschnitt gestaltet 
Nach der Seitengruppe, also zu Beginn der Durchfuhrung, erscheint das 
erste Motiv und dann das gauze Thema enggefuhrt. Der Obergang zum 
Anfang wird mit einer Engfuhrung des verinderten ersten Motives bewerk- 
stelligt. Der Durchfuhrungsteil wird spSter transponiert wiederholt, und 
gcgen Schlufi des Satzes erklingen nach einer Fermate die beiden Motive 
des Themas gleichzeitig, das erste noch dazu in EngfShrungen. Von Mm- 
lichem Charakter t aber wohl von noch grofierer Kraft ist das Finale des 
Klavierquintetts, op* 44, von dem Moment an, wo nach einer michtigen 
Steigerung und Spannung das Haupttheraa des ersten Satzes wieder etn- 
tritt, das nun aber nicht, wie dort, homophon gehalten ist, sondem fugiert 
wird, Noch wire der Schlufisatz der Violinsonate, op. 105, zu erwfthnen, 



'> A. a. O^ Seite 83. 

*) A. a. O., Seite 84, und J. S. Rich, U Band, Seite 723. 
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in dem fast durchweg imitatorische Arbeit herrscht. Besonders altertiimlich' 
erscheint sie in dem Abschnitt, der, einen neuen Gedanken einfiihrendj 
dem Gesangsthema vorangeht und gegen Ende des Satzes wiederkehrt. 

Sowohl im Hinblick auf das, was oben iiber die groCen Formen gesagt 
wurde, als auch auf die Beschaflfenheit des modernen, d. h. des von deo 
Klassikern und den Romantikern verwendeten Orchesters, die der polyphonen 
Schreibweise nicht giinstig ist, ist es begreiflich, daO sich der EinfluB der 
Alten auf Schumanns Orchesterwerke fast gar nicht mehr erstreckt. Eine 
Ausnahme bildet der vierte Satz der Es-dur Symphonie, ein feierlich-ernstes 
Stuck im gebundenen Stil, das offenbar die Veranlassung war, die Symphonie 
auf ftinf Satze zu erweitern. Zuerst wird im Vierhalbetakt gleichsam iiber 
das Thema praludiert. Hierauf folgt im Dreihalbetakt seine eigentliche 
Behandlung mit fortwahrenden Engfiihrungen und unter Einstreuung eines 
Motives, das bereits in der Einleitung vorkam. Der Abschnitt schlieBt auf der 
Dominante, und nun ertont in der Oberstimme, wieder in der urspriinglichen 
Taktart, gleichsam ein Cantus firmus, der aus dem Thema entwickelt ist, und 
zu dem die Mittelstimmen figurieren. Die Coda bringt einen neuen Gedanken. 

Es ist interessant zu erfahren, daB Schumann die Anregung zu diesem 
Satze, der doch, wie er uns vorliegt, vollig aus sich selbst verstandlich 
ist, von aufien her kam. Wahrend jetzt einfach „Feierlich a dariibersteht, 
sollte die Uberschrift urspriinglich lauten: „Im Charakter der Begleitung 
einer feierlichen Zeremonie." Schumann dachte dabei an die Feier der 
Kardinalserhebung des Erzbischofs GeiBel, der er im Kolner Dome bei- 
gewohnt hatte, 1 ) daher also Stil und Haltung des Satzes. Sicher ist es 
kein Zufall, daB es in so entgegengesetzten Gattungen wie Symphonie und 
Lied auBermusikalische Vorstellungskreise waren, die Schumann zur An- 
lehnung an die Alten trieben, wahrend diese in seinen Klavierkompositionen, 
namentlich in den kleinen Formen, aber auch noch in seiner Kammer- 
musik aus rein musikalischer Eingebung hervorging. Bei seinem polyphonen 
Klavierstil lag trotz seiner Neuheit nichts naher, als ihn aus den Schatzen der 
Bachschen Tonkunst zu bereichern, und was Schumann am Klavier errungen 
hatte, ubertrug er gelegentlich auch auf andere Gebiete seines Schaffens. 

Weder als Klavierkomponist noch in seiner Totalitat ware er ohne 
Bach und ohne die Wiedererweckung der alteren Tonkunst geworden, was 
er ist, und indem wir uns Tatsachen wie diese klarzumachen suchen, 
erweitern wir unser Verstandnis fur den Entwickelungsgang der Kunst und 
gewinnen zugleich einen, wenn auch nur bescheidenen, Einblick in die 
Geisteswerkstatt des schaffenden Kiinstlers. 



') Philipp Spitta: Ein Lebensbild Robert Schumanns, Seite 82. 
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NACH AUFZEICHNUNGEN VON 
LAURA RAPPOLD1-KAHRER BEARBEITET 

von Dr. Julius Kapp-Berlin 





'ch bleibe bel der Kunst, ich will bci itar bleiben, ich kann es 
and mufl es . *" scbrieb Schumann begeistert an seinen Lehrer 
Wieck, lis es ihm endllch (1830) gelungen war, sich von detn 
ihm eufgezwungenen stadium juris frei za machen* Ihn hatte 
der Himmel nun elnmal zu *keinem Amtmann* bestlmnit. Scbon sis 
Gymnasiast batte er sich In glfihender Begelsterung in den Dienst der 
Masik gestellt und war als echter Autodidakt alsbald ink voilen Segeln 
losgefahren, zur groflen Freude seines Vatert, der den bitteren Zwlespalt 
zwischen kfinstlerischen Neigungen und unerblttlichem Brotstadiam am 
eigcnen Leibe hatte erfabrcn mfissen und seinen Sobn gent vor Ihnlichen 
Ettttinscbungen bewahrt hittc. Docb der Vater war unerwartet 1826 
gtstorben, und die wenigcr weitblickendc Mutter dachte In erster Llnie an 
cine sicbere Lebensstellung Hir itaren Sobn, die ibr dessen kflnstlerische Lleb* 
babereien nicbt zu gewlhrleisten schienen. Robert bezog daber nach absol- 
viertem Abiturientenexamen (1828) die Universltlt Leipzig und splter Heidel- 
berg, um das Stadium der Rechte zu betreiben* Docb rait *der kalten Juris* 
prudent, die einen bel dem Anfnng acfaon niederschmettert durcb ihre eis- 
kalten Definition en," konnte er sich nicht befreunden, und die alma mater 
sab ibn wibrend der Funf Studiensemester, die rait gleichgesinnten Freunden 
froh genossen oder am Klavier vertrlumt warden, nur selten in ibrera 
Bereicb. In Friedrich Wieck hatte Schumann Inzwischen inch einen 
Lebrer gefiinden, der sein nngestfim vorwlrtsdringendes kfinstlerisches 
Talent zum eratenmal in geregelte Bahnen lenkte* Als er nan gpr nocb 
Ostern 1830 in Frankfurt a, M. den Geigcn-Wundennann Pjganini h5rte t 
dessen Spiel in ihm einen unvergefilichen Eindruck hinteriieB, da stand 
sein EntschluB unerscbfitterlicb fest, sich anch als Virtuose die Welt zu 
erobern. Das gQnstige Urtell Viecks fiber seine kfinstlerische Begabung 
gab bei der Mutter scblieSlich den Ausscblag, und jabelnd traf er im 
Oktober 1830 vieder In Leipzig ein, urn sich nun gtnx seiner geltebten 
Muse zu weiben. Docb der eigene Feuereifer setzte gar bald seinem 
Streben ein unerfreuliches Ziel and begrub fur immer seine kfihnen 
Virtuosenpline. Von dem Tunscbe beseelt, seine Fingertechnik schneller 
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zu fordern, verfiel er auf eine eigenartige Fingertrainierung, die die Un- 
abhangigkeit der einzelnen Finger bewirken sollte. Er zog den Mittelfinger 
der rechten Hand in einer Schlinge in die Hohe, wahrend er mit den 
anderen iibte. Die Folge dieses Experimentes war eine Sehnenzerrung, 
die eine Lahmung des rechten Mittelfingers, zeitweise der ganzen Hand, nach 
sich zog und ihm ein weiteres Klavierstudium unmoglich machte. Schumann 
war damals in hellster Verzweiflung, er schloB sich mehrere Tage in sein 
Zimmer ein, verweigerte jede Nahrungsaufnahme und brutete dumpf vor 
sich hin. In dieser diisteren, verzweifelten Stimmung hielt ihn einzig und 
allein der Glaube an sein kompositorisches Konnen aufrecht, und die Mog- 
lichkeit, sein tiefes Leid in Tonen aufzulosen, gab ihm den Lebensmut 
zuruck. Damals tauchte der Plan in ihm auf, sein eigenes Ungliick, diese 
entsetzlichen Tage und Stunden, die er soeben durchlebt, in Musik zum 
Ausdruck zu bringen, ein Vorhaben, das er einige Jahre spater in seinen 
„Etudes symphoniques" ausgefiihrt hat, in denen er, wie er selbst einmal 
sagt, „den Trauermarsch nach und nach zu einem recht stolzen Siegeszug 
gesteigert hat a . Bei seiner Familie jedoch, die natiirlich an seine kiinst- 
lerische Zukunft damals keineswegs glaubte, gait dieser nochmalige Um- 
schwung in der Laufbahn Roberts, der als Jurist begonnen, als Virtuos ge- 
scheitert und nun gliicklich beim Komponisten gelandet war, als sehr be- 
denklich, und er wurde in der ganzen Verwandtschaft den Kindern als 
„abschreckendes Beispiel" vorgehalten: „Nehmt euch ja kein Beispiel an 
Robert, aus dem ist ja auch nichts geworden." 

Die „Etudes Symphoniques", die Schumann seinem englischen 
Freunde William Sterndale Bennet gewidmet hat, bestehen aus dem The ma, 
elf Variationen und einem glanzenden Finale. In Schumanns NachlaQ 
fanden sich spater noch fiinf weitere Variationen iiber das gleiche Thema 
vor, die wir jedoch hier auBer Acht lassen diirfen. 

Das Thema ist bekanntlich nicht von Schumann, sondern stammt 
von dem Adoptivvater seiner Jugendgeliebten Ernestine, dem Hauptmann 
von Fricken. Die schwermutige, klagende Melodie griff Schumann ge- 
waltig ans Herz und weckte in ihm lebhaft die Erinnerung an die iiber- 
standene Pein. Mit Begeisterung griff er sie auf, um sie mit unerhorter 
Kuhnheit und Ideenfiille umzugestalten. Gewitterschwul beginnt der ab- 
steigende cis-moll Dreiklang, wahrend der aufsteigende A-dur Dreiklang, 
der schliefilich nach E-dur fiihrt, ein wenig zu versohnen scheint. Doch 
schweren Tropfen gleich fallen die Tone nach cis-moll zuruck (sehr be- 
deutungsvoll zu spielen!), und grollend (Triller auf gis) kehren die ahnungs- 
vollen Dreiklange wieder. Der Dominantseptakkord auf a durchbricht 
unerwartet wie mit einem Aufschrei die diistere Stimmung, und mit einer 
Frage an das Schicksal schliefit das inhaltreiche Thema ab. 
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I. Variation. Erster Teil: Schumann versucht den Gedanken, seinen 
Beruf aufgeben zu miissen, zu vergessen. Er kombiniert ein fugenartiges 
Motiv, das zwar auch in cis-moll erklingt, aber das vorangegangene Thema 
(dieses verkorpert stets den vorhin ausgesprochenen Gedanken) ganz auBer 
Acht laBt. Da, ein kleines Ritenuto, und das Thema bricht wieder in lang- 
gehaltenen Tonen durch. Unwillig beginnt er zu modulieren und versucht 
dem Gedanken zu entschliipfen. 

Zweiter Teil: Wieder beginnt das Fugenmotiv. Er moduliert ganz 
planlos, doch plotzlich ist er, ohne es zu wollen, wieder in cis-moll an- 
gelangt, und das Thema steht von neuem ganz klar vor seinen Augen. 
Unruhe, Hast ergreifen ihn; wie zuvor vor dem Gedanken fliehend, schlieBt 
er ab. (Diese Variation muB ganz ohne Pedal, beinahe gespensterhaft ge- 
spielt werden, dabei muC das Thema wie ein roter Faden durchleuchten!) 

II. Variation. Erster Teil: Schumann sinnt auf eine ganz neue 
Melodie. Es gelingt, er gerat in Eifer. Uberall sprieBen neue Tone her- 
vor, die Finger scheinen gar nicht mehr folgen zu konnen. Er springt 
rechts zu den unglaublichsten Tonen nach oben. Dabei faBt er das Thema 
jetzt in den Mittelstimmen, die es bald nach oben und bald wieder zuruck- 
tragen. Unisono schlieBt dann dieser herrliche, von groBter Leidenschaft 
durchgliihte Satz. Als er fertig ist, bemerkt er plotzlich den BaB in der 
linken Hand, und das unheilvolle Thema flimmert wie aus Feuer erzeugt 
in seiner ganzen Macht und Pracht vor seinen Augen. 

Zweiter Teil: Ganz verwirrt tastet er in der linken Hand wie ein 
Somnambuler umher und trifft die Notenkopfe, die er rechts zu verstecken 
meint. Es springt die Linke iiber die Rechte. Immer aufgeregter kehrt 
er zu dem ersten Thema zuriick, das unisono bald oben, bald in den 
Mittelstimmen, zuletzt wieder in vierfacher Verdoppelung erscheint und so 
wie das erstemal abschlieBt. 

III. Variation. Erster Teil: Flatternde Genien scheinen ihn schmei- 
chelnd zu umgaukeln, wahrend links das Thema in ganz anderer Gestalt 
erscheint. 

Zweiter Teil: Er versucht diese immer wieder entfliehenden Geister 
festzuhalten, doch es gelingt ihm nicht, denn — es war nur ein Traum! 

IV. Variation. Ein Kampf mit dem herausfordernden Schicksal be- 
ginnt. Man betrachte den Canon, das Thema erscheint zyklopenartig 
und in doppelter Gestalt. Eines folgt unmittelbar dem anderen. (Es 
muB dynamisch festgehalten werden, in vollem jf muB man stets das ein- 
tretende Motiv heraushoren.) 

V. Variation. Erster Teil: Sie beginnt leichtfiiBiger, doch hier 
steht ihm ein widersprechender Geist gegeniiber: auf jedes Wort folgt 
gleichsam ein Widerspruch (links immer zu betonen), manchmal hort man 
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sogar Zwiespalt, Uneinigkeit heraus — zuletzt (bei den hiipfenden Noten) 
glaubt man eine entfliehende Gestalt zu sehen. 

Zweiter Teil: Hier beginnt es mit einer energischen Mahnung, Vor- 
wiirfe, Zurechtweisung folgen — dann wieder diese streitenden Stimmen. 
Das Ganze ist gewissermafien als ein Gesprach Schumanns mit einem 
Freunde aufzufassen (es ist derselbe, mit dem er spater [VIII. Variation] einen 
Zweikampf hat). Es handelt sich natiirlich urn die Berufswahl fiir seine Zukunft. 

VI. Variation. Durch das Vorhergegangene ist er so erregt, daO 
ihm das Thema (der Unheilgedanke) in vierfacher Gestalt und viermal so 
grofi erscheint (viermal wird jede Note hintereinander in der Entfernung von 
zwei Oktaven angeschlagen, vielmehr gehammert — keine Note darf ver- 
schluckt werden). Sein ganzes BewuBtsein ist von diesen vier Tonen 
durchdrungen; es ist ihm unmoglich, etwas anderes zu denken oder zu 
sehen — er ist der Verzweiflung nahe! 

VII. Variation. ErsterTeil: Wahrend Schumann in dieser Erregung ist, 
pocht man drauCen an die Tiir — man hort ganz deutlich die Rufe: „Mach' auf, 
mach' auf !" Eine unwillige Antwort von innen (C-dur Stelle piano). Man droht 
von auCen, die Tiir zu erbrechen (Forte-Stelle C-dur). Er schiebt den Riegel 
vor, verbarrikadiert den Eingang mit allerhand Mobeln und will nicht offnen. 

Zweiter Teil: Man ruttelt wiederholt mit Gewalt an der Tiir (zuerst 
in A, dann in C). Diese scheint zu wanken (Orgelpunkt auf C, dann 
auf H); jetzt hort man einen Schliissel drehen (esgeht nach E-dur). Im Innern 
der Widerstand — von aufien die Gewalt. Ein Ruck (Oktavenstelle) ! Die Mobel 
poltern durcheinander; alles kracht zusammen; Schumann ist iiberwfiltigt. 

VIII. Variation. Erster Teil: Es entspinnt sich ein Zweikampf 
mit einem seiner Freunde, den er, lebensiiberdriissig, mit Absicht heraus- 
fordert. Man sieht die Waffen blitzen, hort die Sabel klirren. Sie laufen 
gegeneinander und wieder zuriick; dieses wiederholt sich mehrere Male; der 
Hauptkampfer ist bereits verwundet, man sieht das Blut rieseln (Triller). 

Zweiter Teil: Es beginnt von neuem der Kampf mit heftigen Angriffen 
von beiden Seiten; zuletzt bricht Schumann schwerverwundet zusammen. 

IX. Variation. Erster Teil: Eine schwere Krankheit befallt ihn. Er 
spricht im Fieber von Geistern und Gespenstern, die ihn zu iiberfallen drohen 
(Gespensterhaft kurze, in schnellstem Tempo dahingleitende Akkorde.) 

Zweiter Teil: In seinem Gehirn hammert es, der Puis pocht beinahe 
horbar. Er versucht einen Gedanken festzuhalten (der nachklingende Ton 
in der Oberstimme, dann in der Mittelstimme). Zuletzt stiirmt es in 
fiebernder Hast nach E, das Fieber schiittelt den Kranken mit Gewalt. 
Die Gefahr steigt rapid. Dann scheint die Krisis uberstanden (die zuriick- 
fallenden Akkorde gebrochen spielen). Eine Wolke verhullt den Genesenden 
(verminderter Septakkord). Er schlaft. 
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X. Variation. Die Genesung schreitet nur langsam vorwarts, da der 
Kranke sich wieder mit seinen friiheren Gedanken qualt. Er hat seinen 
Beruf verfehlt. Was soil er nun anfangen, wozu noch kampfen? Seine 
Familie hat ihn als abschreckendes Beispiel hingestellt. Um etwas Neues 
anzufangen, sei er zu alt. Solche Gedanken beschaftigen ihn unausgesetzt. 

XI. Variation (die Himmlische genannt). Er ist ganz aufgelost in 
Tranen — er spricht mit sich selbst (zweistimmige Stelle). Er sucht die 
Zweifel zu beschwichtigen, zwei Seelen zu vereinigen: die Virtuosen- und 
die Komponistenseele. Dabei gerat er in Leidenschaft. 

ZweiterTeil: DochderSchmerzderTrennungvonseinemgeliebtenKlavier 
ist zu grofi, die Stimmen in seinem Innern stiirraen auf ihn ein (gis-moll jflP). 
Er beginnt zu wanken (ungleiche Rhythmen); er ist iiberwaltigt, die Tranen 
flieCen unaufhorlich. In gro liter Wehmut schlieBt diese ergreifende Episode. 

Finale. Nicht die traurige Vergangenheit — sie ist fur immer aus- 
geloscht — lediglich die Zukunft liegt jetzt vor seinen Augen. Die Studien- 
zeit in Heidelberg, die herrliche Jugendzeit taucht in seinen Gedanken 
wieder auf (man hort den burschikosen Ton aus jeder Note). Von Anfasg 
bis zu Ende sieghaft, leichtsinnig, heiter, iibermutig — nur leichte Wolken 
truben zeitweise den Himmel. (Die Grundstimmung [das Thema] huscht 
jedesmal voriiber, wenn irgend etwas Trubes oder Beunruhigendes da- 
zwischen kommt.) Man hore z. B. die von Heiterkeit iibersprudelnde Be- 
gleitung im dritten Absatz, die sich sp&ter iibermutig zu einem regelrechten 
Kontrapunkt umformt. Hier scheint sich sogar eine Liebesgeschichte 
(vierter Absatz Es-dur, das leidenschaftliche Motiv) abzuspielen. Doch das 
Gleichgewicht geht nicht verloren, ein neues Thema tritt hier orgelpunkt- 
artig dazwischen — ist es nicht das erste Motiv, der unheilvolle Drei- 
klang? Aber jetzt in Dur, bald rechts, bald links sekundierend, ist er 
kaum wiederzuerkennen. (Die punktierten Sechszehntel mussen iibermaOig 
scharf akzentuiert werden, besonders zum SchluC, wo das erste Thema 
wieder vorbereitet wird.) Man glaubt aus der Feme (piano beginnend!> 
eine Schar Studenten herannahen zu sehen, die immer naher kommen, in 
vollem Wichs. Trompeten erschallen, Vivatrufe ertonen. Jetzt sind sie da, 
und ein ungeheurer Jubel setzt ein. Man fiihlt in dem ganzen Stuck, daft 
die Lebenskraft zuriickgekehrt ist und mit ihr der Drang zu schaffen* 
Schumann fiihlt sich wie neugeboren. Bei jeder Wiederholung aller oben 
angefiihrten Episoden (sie kehren dreimal wieder!) steigert sich sichtlich 
das Wohlbehagen, eine innere Ruhe ist eingetreten trotz der MuOeren 
Lebhaftigkeit. Der Humor sprudelt iiber, als am SchluC sogar anstatt des 
erwarteten „Moll a ein „Dur a erscheint (das durchgehende B-dur). Der Uber- 
mut ist selten so trefflich dargestellt worden, wie hier auf den letzten Seiten. 
Die Tonarten stiirmen durcheinander — alles ist erlaubt, die Freiheit siegt. 
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Aus Musikzeitschriften 

ZEITSCHRIFT DER INTERNATIONALEN MUSIK - GESELLSCHAFT 
(Leipzig), Jahrgang X, Heft 6-12 (1909, Marz-September). — Heft6: Josef Lanners 
Fortleben im Volksliede* von Raimund Zoder. (Fortsetzung einer in Heft VIII, 1, 
Oktober 1906, begonnenen Untersuchung von Volksliedern, die Lannersche Melo- 
dieen enthalten.) — „A Schubert Song Analysed" (Analyse eines Liedes von 
Schubert) von Donald Francis Tovey. Uber Schuberts „Viola«. — „Notiz uber 
den Nachlaft Agostino Steffani's im Propaganda-Archiv in Rom** von Alfred Ein- 
stein. — Heft 7: „M. Maurice Ravel** (franzosisch) von M.-D. Cal vocoressi. — 
^Impressions of Straufl's ,Elektra 14i (Eindrucke von StrauB' „Elektra tt ) von Alfred 
Kalisch. — Unter den Notizen steht unter dem Titel „Mieczyslaw Karlowicz" 
eine Lebensbeschreibung des im letzten Winter von einer Lawine verschutteten 
polnischen Komponisten (geboren 1876) von Adolf Chybinski. — Heft 8: „Fried- 
rich Wilhelm Zachow als dramatischer Kantatenkomponist** von Alfred Heufl. — 
„Saint Cecilia as Musical Saint** (Sankt Caecilia als Musikpatronin) von 
R. E. Brandt. Kurze Mitteilungen uber Darstellungen der Heiligen Caecilia aus 
dem 6., 13. und 15. Jahrhundert. — »Zur Cembalofrage** von Karl Nef. Der 
Verfasser spricht gegen R. Buchmayer die Ansicht aus, daB das Wohltemperierte 
Klavier nicht fur das Klavichord, sondern fur das Cembalo bestimmt sei. Dann 
nennt er das Erwachen des „historischen Sinnes** „eine der groBten Errungen- 
schaften unserer Zeit** und fordert, danach zu streben, daft wir die Werke Bachs 
und anderer alter Meister so zu horen bekommen, „wie sie zu ihrer Zeit ge- 
klungen haben**. „Ich halte es fur die hohe und heilige Pflicht der Musikwissen- 
schaft, rigoros nach historisch richtigen Auffuhrungen der Meisterwerke zu streben, 
sie als unabweisliche Forderung in ihr Programm aufzunehmen. In 999 von 1000 
Fallen wird es sich dann ubrigens ergeben, daft die wirklich originalgetreue Form 
auch die schonste ist, denn das Wesen der klassischen Kunst ist es ja, daft Form 
und Inhalt sich decken und die kleinste Anderung das Bild verschiebt und den 
Gesamteindruck trubt." — Heft 9: Auf diesen Aufsatz antwortet Richard Buch- 
mayer unter dem Titel: „Zur Cembalofrage**, er „habe gezeigt, dafl im Gegenteil 
gerade diejenigen Meister, die am direktesten auf Seb. Bach eingewirkt haben, das 
Klavichord vor dem Cembalo bevorzugt haben, daft sie die Mangel des starkeren, 
aber ausdruckslosen Cembalos wohl erkannt haben, daft der ihren Spuren nach- 
gehende Bach seinen Klavierstil am Klavichord gebildet hat . . .** Gegen die oben 
zitierten Satze Nefs wendet Buchmayer ein: „Lehrt denn aber nicht die Musik- 
geschichte, daft jeder kuhne Neuerer die Fesseln der Praxis gesprengt hat, dafi er 
von seinen Zeitgenossen ebendeshalb nicht verstanden worden ist, weil seine 
Werke mit der bisherigen Technik, mit den bisherigen Kunstmitteln nicht richtig 
wiedergegeben werden konnten? Ist denn nicht fast jeder Fortschritt im In 
strumentenbau durch den vorwartsdrangenden Geist der Komponisten zustande 
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gekommen? GcviO ist es lufierst erstrcbenswert, dafl wir die 1m 17. trad IS* Jahr- 
bund«rt geltende Praxis (ganz besonders die der Ensemblemusik) genau kennen 
lernen und darolt den Boden, In dem die Werke der damaligen Meister wurzelten, 
die Klangmittel, die der schaflfenden Phantasie die nlchste Anregung gaben, wieder- 
gewinnen. Wle kton aber ) em and behaupten, daft die Phantasie notwendig auf 
diese nlcbsten Miltel bescbrinkt geblfeben sein mussel Vie kann man glauben, 
daB bo ausnabmsweise Genie* wle Bach auf das Niveau ibrer Mltwelt berab- 
gedrftckt werden durfen! . ♦ , Sollen wir kunftig Shakespeare's Draroen ohne 
Dekorationen autfuhren? . , , Sollen wlr trotz der Klagen, die schorl liters 
Meister als Bacb fiber die Mangelhaftigkeit ibrer Klavierinstrumente ausgesto&en 
haben, die Bachscben Werke daftir b&Ben lassen, dad das Pianoforte nicbt 
50 Jabre fruber zur Ausbildung gelaagt ist? . . . Sollen wir Beethovens f-moli 
Sonate op. 57, fur die selbst die Klangkraft unseres jctzigen Instruments nicbt 
vdllig ausreicht, wieder auf einem alten Wiener Flflgel vortragen? . , - Hat 
Bacb seine Werke geschrieben, damit sie spite r einmai als T gescbicht)icbe 
Quellen* dieneo soilten? Wer sie als gescbicbtlicbe Quelleo studieren will, der 
mfige sicb in die Bibliothek bemuben und Einsicht in die Mamiskrlpte nehmen! 
Sollen aber die Bachscben Werke aufgefubrt werden, so grelfen die kfinst- 
leriachen Fordemngen Platz, die in erster LInic dahin gehen, soviel als mBgllcb 
dem Cehalt der Werke gerecht zu werden." — Ludwig Rlemann untersucbt in 
dem Aufeatz „Der Volkagesatig zur Zeft der Klrcbentonarten" die Fragen: „Nach 
welcher rau&lkalischen Tradition mag das Volk vor dem 14. Jabrbundert seine 
Weisen gesungen baben? in welchem Verblltnis stand der Volksgesang des 
14.— 16. Jahrhunderts zur Kirchenmuslk? Wie lassen sicb die damaligen Auf- 
zeichnungen einzclner Volkslieder tn Kirchentonartcn erkllren?* Am SchluA sagt 
er; »Aua meinen Oarlegungen gebt hervor, dafl die Tonkun&t wobl aua dem 
Volksllede gesch5pft, aber nicht umgekehrt. Dieser tiberzeugung mutt die Frage 
folgen: nacb welcben Vorbildern hat sicb denn der Volksgesang entwlckelt? 
. , . Wie sicb beute die Ornithologen nocb nicbt dar&ber einig slnd, ob der Vogel 
aus sicb selbst das Slngen lernt Oder mit Hilfe der Nachahmung, wlrd aucb die 
Erforschung der Entstehungsursacben unseres Vol kstonsy stems vorlftufig eln ebenso 
ungelfcte* RItsel bleiben, wle die Entstehungsursacben der verschiedenen Spracb- 
Idiome." — .New Works in England, V a (Ncue Werke in England & Kapitel). 
Anonyme Besprechung von Frederlk Center's H Elegy tt , E. W, Naylort pre is- 
gekrfinter Oper .The Angelus*, Alick Maclean's Kantate v The Annunciation* und 
Edward Elgar's Symphonic in F. — „The London , Worshipful Company of 
Musicians" 1 (Die Londoner „Ehrbare Genossenschaft der Musiker*). — Heft JO: 
*Resolutionen, die auf dem dritten KongreQ der I, M--G, gefaQt wurden," — v DIe 
Wiener Haydn-Zentenarfeler und der drltte KongreB der L M»-G." von Alfred 
HeuQ, (Ausfuhrltcber Bericbt.) — ,Tbe ^Trojans* of Berlioz*. — *Vom Malnzer 
Muslkfest 4 von Herman Roth. — # Das neunte Kammermuslkfost in Bonn* von 
L. Scheiblcr. — Heft 11/12: v Nordiscbe Musiklnstrumente Im Musikbistorlscben 
Museum zu Kopenhagen* von Hjalmar Thuren (mit Abbildungen). — In dem 
Aufsatz fl Glarean's Erwidemng" sucht E. St, Willfort nacb zu weisen, daB Hugo 
Rlemann Irrtumlicb glaube, die in seiner Schrift ^Verloren gegangene Selbat- 
verstindllcbkeiten in der Musik des 15. und 16. Jahrhunderts 11 ausgesprochenen 
Anscbauungen durcb das Work pDodekachordon" von Glarean (1547) stfltzen zu 
konnen. — p The Zither (Bavarian Highland*)" (Die Zither im bayerischen Hoch- 
land) von Charles Maclean. — H AuffQhrungen ilterer {Composition en in Berlin 
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wShrend des Winters 1908/09 von Hugo Leichtentritt. — „Zwei Briefe Emanuel 
Aloys Forsters" (an seinen Schwiegersohn Graf Contin, vom Jahre 1821), mit- 
geteilt von Franz Ludwig. — „Verzeichnis alterer, seltener aufgefiihrter Musik- 
werke 1908 09". 
SIGNALE FUR DIE MUSIKALISCHE WELT (Berlin), 1909, No. 8-19. -No. 8: 
In dem Aufsatz ^Francois Fr6de>ic Chopin" untersucht August Spanuth eingehend 
den Charakter der Chopin'schen Musik. Am SchluB sagt er: „Wer ihn . . . fur 
einen weibischen, morbiden Salonhelden halt, beweist damit nur, daft er ihn nicht 
kennt und seine Musik nicht versteht. Chopin war vielmehr eine echte Herren- 
natur, mit einem ungewohnlichen Mafie moralischen Mutes ausgestattet. Ware er 
ein Weichling gewesen, woher hatte er den Mut zu seiner revolutionaren Klavier- 
behandlung nehmen sollen?" — No. 9: In dem Aufsatz „Marcella Sembrich" feiert 
August Spanuth die genannte Sangerin „als einzige lebensvolle und maftgebende 
Reprasentantin" des „bel canto". — No. 10: „Das Problem der Oper" untersucht 
Leopold Schmidt. — No. 11: In dem Aufsatz „Kritiker auf Reisen" sagt August 
Spanuth, dafi es sehr gut sei, wenn ein Musikkritiker auch einmal ein Konzert 
in einer andern Stadt hore, und berichtet dann fiber ein Mfinchener Konzert von 
Arthur Friedheim. — No. 12: Unter der Uberschrift: „Ein Sonnenblick" berichtet 
August Spanuth fiber die Stiftung des Kontrabassisten Sergei Kussewitzky und 
seiner Gattin, die eine Million Mark zur Grundung eines „Russischen Musikverlages" 
gespendet haben. Nach dem Grfindungsdokument hat die Stiftung den Zweck, 
„das hergebrachte Abhangigkeitsverhfiltnis der Komponisten von dem Verleger 
durch vollige Ausschaltung des Verlegergewinns zu beseitigen und dadurch die 
wirtschaftliche Selbstilndigkeit des Komponisten zu fordern." — In dem Aufsatz 
„Kritische Glossen" wendet sich Leopold Schmidt gegen das voreilige Urteilen 
fiber neue Werke, die man noch nicht genfigend kennt. — No. 13: In dem Aufsatz 
„Der , Berliner Opernverein*" bespricht August Spanuth die Ziele des neuen Ver- 
eins. — No. 14: ,,'s ist Zeit zum Protestieren !" ruft August Spanuth aus in der 
Uberschrift eines Aufsatzes, in dem er die Ansicht begrfindet, daB es eine „Blamage 
fur den KongreB der Internationalen Musikgesellschaft" sein wfirde, wenn Marc 
A. Blumenberg, der Herausgeber des Annoncenblattes ^Musical Courier", der vom 
amerikanischen Staatssekretar des AuBeren mit der offiziellen Vertretung der Ver- 
einigten Staaten auf dem Wiener KongreB der I. M.-G. beauftragt wurde, tatsfichlich 
als Vertreter eines Staates an dem KongreB teilnahme. Dann teilt Spanuth einige 
Tatsachen mit, die auf den Geschaftsbetrieb des ^Musical Courier" ein grelles Licht 
werfen. — No. 15: Zu HSndels 150. Todestage verdffentlicht Leopold Schmidt 
den lesenswerten Aufsatz „Georg Friedrich Handel". — No. 16: Leopold Schmidt 
berichtet in dem Aufsatz „Ein Jubilaum" fiber die Geschichte der „Philharmonie" 
in Berlin seit dem Jahre 1884. — Fritz Pre linger bespricht in dem Aufsatz 
^Johannes Brahms im Briefwechsel mit Joseph Joachim" die zwei letzten Bande 
der von der Deutschen Brahms-Gesellschaft herausgegebenen Briefe Brahms*. — 
No. 17: Unter der Uberschrift „Symphoniekonzert-Programme" betrachtet August 
Spanuth die Programme der im Winter 1908/9 veranstalteten Konzerte der Konig- 
lichen Kapelle, des Philharmonischen Orchesters und des Blfithner-Orchesters in 
Berlin. — Der anonyme Aufsatz „Premieren in Amerika" berichtet nach ausffihr- 
lichen Bemerkungen fiber die Musikpflege in Amerika fiber die Uraufffihrung je 
einer Symphonie von Ignaz Paderewski und Emil Paur. — No. 18: Von den 
Zielen des „Berliner Opernvereins" handelt der Aufsatz „Das Richard Wagner- 
Theater" von Leopold Schmidt. — Das Wirken Conried's beschreibt August 

IX. 17. 22 



.. T « Original from 

v 1 1 



D-i !i-u- :)y ViDlV^.v UNIVERSITY OF MICHIGAN 




322 

DIE MUSIK IX. 17. 




Spanuth unter der Uberschrift „Heinrich Conried*. — No. 19: In einem Aufsatz 
„Zur Frage der ,Parsifal'-Auffuhrungen" wendet sich August Spanuth gegen die 
Bestrebungen, das Freiwerden des „Parsifal" im Jahre 1914 zu verbindern. 
ALLGEME1NE MUSIKZEITUNG (Berlin), 1909, No. 1-4. — No. 1: Karl Storck 
spricht in dem langen Aufsatz „Ein Neujahrswunsch" viele Wunsche fur unsere 
zukunftige Musikpflege aus. — Josef Lewinski erzahlt unter der Uberschrift 
„Tannhauser-Reminiszenzen a nach eigenen Erinnerungen uber fruhere Auffuhrungen 
des „Tannh2user a (Fortsetzung in No. 4). — No. 2: In dem Aufsatz „Zur Frage 
des Befahigungsnachweises der Musikpadagogen gegeniiber der Staatsregierung" 
schlagt Johannes Conze vor, den Titel „Musikpadagog" den Musiklehrern zu ver- 
leihen, die vor einer aus je zwei Kunstlern, Musikpadagogen und Musikgelehrten 
und einem Regierungsvertreter bestehenden Kommission eine Prufung bestehen, 
alien anderen Musiklehrern aber das Recht zu entziehen, sich n MusikpSdagoge a und 
ihre Schule „Musikpadagogium a zu nennen. — L. Andro bespricht in dem Aufsatz 
w Striche" Weingartners in der Neuen Freien Presse erschienenen Aufsatz (siehe 
die „Revue u in „Die Musik", Heft VIII, 11). — Gustav Neuhaus antwortet auf 
Georg Capellens in „Die Musik", Heft VIII, 2 erschienene Kritik seines Buches 
„Das natiirliche Notensystem". „Alle von Herrn Capellen erwahnten, praktischen 
Mangel* meiner Notenschrift habe ich in dem in No. 36, 1908 der A. M.-Z. ver- 
offentlichten offenen Brief an F. Weingartner berucksichtigt und gezeigt, wie leicht 
sie vermieden werden konnen." — No. 3: Den Aufsatz ^Correggio's Farbenmusik" 
von Eugen Segnitz haben wir schon in Heft VII, 1 angezeigt, als er in der 
„Neuen Musik-Zeitung" (Stuttgart) erschienen war. — In der Abhandlung „Francois 
Auguste Gevaert f a beschreibt Georg Schiinemann das Leben und Schaffen des 
Musikers und Musikgelehrten. Er nennt ihn einen „weitblickenden, hervorragenden 
Komponisten a , einen „scharfen Denker" und „gediegenen Historiker" und bedauert, 
daft seine Opern nicht auch aufterhalb Frankreichs und Belgiens aufgefuhrt worden 
sind. „Die Gevaert'schen Partituren enthalten viele Schonheiten, und speziell die 
komischen Opern weisen ein starkes dramatisches und musikalisches Talent auf. 
Sein Stil in diesen Werken darf klassisch genannt werden." — No. 4: „Kunst und 
ornamentaler Sinn" von Ph. Stauff. — In dem Aufsatz „Eine beseitigte Widmung* 
berichtet Eduard Reuft, daft die der Hans von Bulowschen Ausgabe der Klavier- 
werke Beethovens vorangesetzte Widmung: „Dem Meister Franz Liszt widmet 
diesen Interpretationsversuch als Frucht seiner Lehre sein dankbarer Schuler 
Hans von Biilow" aus den spateren Auflagen von der Cottaschen Verlagsbuch- 
handlung fortgelassen worden ist, und verlangt den Wiederabdruck der Widmung. 
Er meint, Bulow habe „in den Widmungsworten und in der Ausgabe selbst seinem 
Meister ein Denkmal gesetzt, das durch kein in Stein gehauenes oder in Erz ge- 
gossenes iibertroffen werden kann, das aber nur als Torso angesehen werden muft, 
wenn die letztere ohne die ersteren erscheint." w Die Verleger wachen angstlich 
daruber, daft die in ihrem Verlage erschienenen Werke 30 Jahre lang nach dem 
Tode der Verfasser sicher geschutzt werden. Nun, dann haben sie auch die un- 
abweisbare Pflicht, die Werke zu schutzen und sie in der Form zu erhalten, 
in der sie ihnen einst von den Verfassern anvertraut worden sind. Sie sollten es 
nicht nur fur ihre Pflicht halten, sondern auch eine Ehre darin suchen, solche 
Schatze unversehrt zu bewahren." — Heinrich Maurer veroffentlicht unter der 
Uberschrift w Methodik des Klavierspiels" eine ausfiihrliche Besprechung des unter 
diesem Titel erschienenen Werkes von Xaver Scharwenka, das er „eins der besten 
padagogischen Bucher des letzten Jahrzehnts" nennt. Magnus Schwantje 
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119. Berthold Litzmann: Clara Schumann. 
Ein Kiinstlerleben nach Tagebuchern und 
Briefen. DritterBand: Clara Schumann 
und ihre Freunde (1856—1896). Mit zwei 
Bildnissen. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig 1908. (Mk. 11.50.) 
„Witwenjahre" ware der Schlufiband dieser 
umfangreichen Biographie wohl kiirzer und 
treffender genannt worden, nachdem die beiden 
ersten als „Madchenjahre" und „Ehejahre a be- 
zeichnet worden waren. 40 Jahre Witwe eines 
grofien Mannes, und dabei selbst eine hervor- 
ragende Personlichkeit in der Musikgeschichte 
dieser bedeutsamen Zeit! Wer die umfang- 
reichen, fast 2000 Seiten starken drei Bande 
betrachtet, wird zunachst wohl meinen, das sei 
doch etwas zu viel fur Clara Schumann! 
Bei naherem und genauerem Hinsehen aber 
erkennt er, dafi verschiedene umfangreiche 
Briefwechsel einen grofien Teil der drei 
Biicher ausmachen, im dritten Band insbesondere 
die Briefwechsel mit Joachim und Brahms. 
Immerhin wird uns das Leben Clara Schumanns 
bis ins kleinste und unbedeutendste aufgetischt, 
mehr als ndtig war hnd oftmals auch mehr als 
interessant ist. Auch kann wohl nicht jeder- 
mann die Lebensschicksale der Witwe mitgleicher 
Sympathie verfolgen wie die des Madchens und 
die der Gattin. Mufite man sich herzlich er- 
freuen an dem Mute und an der Energie, mit 
der die kaum der Kindheit entwachsene 
und trotz bereits grofier Beruhmtheit noch kind- 
lich empfindende Jungfrau um den Besitz ihres 
Geliebten kampfte, der gleichfalls an der Schwelle 
des Ruhmes stand, wie sie ihn trotzig errang; 
mufite man geriihrt sein von der um ihren 
krankelnden Gatten bang besorgten und fiir ihre 
zahlreiche Kinderschar treu sorgenden Frau und 
Mutter, und konnte man innig teilnehmen an 
dem furchtbaren Schicksalsschlag, der sie mit 
dem Wahnsinn und dem Tode ihres Mannes 
traf, so macht ihr ferneres Leben einen wesent- 
lich nuchternen Eindruck. Ihre Anschauungen 
von Kunst und Leben konnen wir nicht mehr 
immer teilen; ihr Wirken verliert fiir alle die- 
jenigen viel an Interesse, die nicht einseitige 
AnhSnger von Brahms und ganz besondere 
Freunde Joachims sind. Es wird wohl schon 
sehr viele Kunstfreunde geben, die es tief be- 
dauern, dafi Clara Schumann den grofien Ein- 
flufi, den sie auf Robert Schumann hatte, ja die 
Macht, die sie uber seine nicht allzu charakter- 
starke Personlichkeit besafi, dazu benutzte, um 
ihn grundlich von der Partei des fruchtbaren 
und genialen musikalischen Fortschritts ab- 
spenstig zu machen und ihn den oberflachlichen 
Nachbetern der Klassiker, um ihn Mendelssohn 
Bartholdy und Ferdinand Hiller in die Arme 
zu treiben. Aber nach Schumanns Tode wird 
ihre Vorliebe fiir den zunachst in ahnlichen 
Bahnen wandelnden Johannes Brahms direkt 
zur Liebe zu ihm, zur Vergotterung und Uber- 
schatzung. Aber das ist immerhin Ansichts- 
sache. Indessen mufi man den Hafi wie die 
Liebe nicht von den Werken auf die betreffen- 
den Menschen iibertragen. Clara Schumann tut 
dies aber, indem sie z. B. verachtlich fiber 
Franz Liszt spricht oder ihn lacherlich zu 
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machen sucht. Die kiinstlerische Begabung der 
Clara Schumann in Ehren: aber was ist sie 
gegeniiber einem Franz Liszt! Sowohl in kunst- 
lerischem wie in menschlichem Betracht! Aber 
sie fuhlte sich gem als eine Musikpapstin und 
glaubte wohl fest an die Unfehlbarkeit ihres 
musikalischen Urteils. Tatsachlich aber reichte 
sie intellektuell und kunstlerisch nicht an die 
Hone hinauf, auf der sich die Kunst eines 
Hector Berlioz, Franz Liszt und eines Richard 
Wagner bewegte. Uber diesen redet sie in einer 
Weise, dafi es fiir ihr Andenken vielleicht 
besser gewesen ware, wenn ihre Urteile iiber die 
„Walkiire", in der ihr Anklange an Mendelssohn 
und an Schumann auffallen(!) und uber „Tristan 
und Isolde", welches Werk fiir sie nur aus 
Mifiklangen besteht, der Nachwelt nicht mit- 
geteilt worden waren. Indessen ihr Biograph, 
Professor Litzmann, ist ein grundlicher deut- 
scher Gelehrter, der sich treu und unparteiisch 
an seine Quellen halt und korrekt berichtet, 
was er in ihnen vorgefunden hat. Trotz diesen 
Einwendungen, die wir von unserem Standpunkte 
aus gegen die Uberschatzung Clara Schu- 
manns machen mussen, leugnen wir nicht, dafi 
sie eine grofie Kunstlerin und eine hervor- 
ragende Personlichkeit war. Und die aufier- 
ordentlich zahlreichen Beziehungen, die sie zu 
anderen hervorragenden Mannern und Frauen 
unterhielt, lassen den Leser auch uber diese 
manches Neue und Interessante erfahren und 
geben im ganzen ein fesselndes Kulturbild jener 
kunstlerisch und insbesondere musikalisch meist 
reich bewegten Zeit — ein Bild, einmal von 
einer anderen Seite geschaut, als es manche zu 
sehen gewohnt sind. Der Wagnerverehrer wird 
z. B. staunen, zu erfahren, dafi Hermann Levi 
anfangs ein gar arger Saulus war, und dafi seine 
Bekehrung zum kampfesmutigen und tatkraftigen 
Paulus durchaus nicht so rasch vor sich ging 
wie die des Apostels vor den Toren von Da- 
maskus! Alles in allem ist unser Schlufiurteil 
iiber die ganze Clara Schumann-Biographie und 
deren letzten Band insbesondere: die Bucher 
durfen in der Bibliothek eines gebildeten Mu- 
sikers oder Musikfreundes nicht fehlen! 

Kurt Mey 
120. EduardHtiffer: Anton Felix Schindler, 
der Biograph Beethovens. Verlag: 
Aschendorffsche Buchhandlung, Mtinsteri.W. 
1909. (Mk. 1.50.) 
Bei der hohen Bedeutung, die Anton Schindler 
als Beethovenbiograph besitzt, ist es nur billig, 
dafi ihm die Ehre einer ausfiihrlichen Darstellung 
seines Lebens und Wirkens zuteil wird. Dr. 
Eduard Huffer hat diesen Ehrenkranz ge- 
wunden. Auf Grund von Schindlers gedruckten 
Schriften, sowie seiner zahlreichen ungedruckten 
Aufzeichnungen und Korrespondenzen gibt er 
ein mit grofitem Fleifie und inniger Liebe ge- 
zeichnetes Lebens- und Charakterbild. Zahl- 
reiche neu mitgeteilte Zuge bestatigen, was 
bereits aus der Beethovenbiographie hervorging, 
dafi Schindlers ganzes Dasein nur eine Macht 
beherrschte: Beethoven. Da Schindler wahrend 
des langen Verkehrs mit dem Meister dessen 
kunstlerische Intentionen genau kennen gelernt 
hatte, betrachtete er es nach Beethovens Tode 
als seine wichtigste Aufgabe, dafiir zu wirken, 
dafi die Pflege der Beethovenschen Musik vollig 

Original from 22* 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




324 

DIE MUSIK IX. 



17. 



^ 



im Sinne des Meisters ausgeubt werde. Der 
Erfiillung dieser Mission lebte er als Orchester- 
dirigent, als Musiklehrer, als Kritiker. Ein 
„Statthalter Beethovens auf Erden**, trat er uberall 
mit Nachdruck fur die „reine Methode" in der 
Wiedergabe Beethovenscher Werke ein und rugte 
mit Strenge jede Abweichung davon. Dieses 
starre Festhalten an der Tradition verwickelte 
den an sich gutmutigen Mann in manch hitzigen 
Federkrieg und brachte ihm manche Enttauschung 
im Verkehr mit den Menschen. Seine Beet- 
hovenbiographie trug aber Schindler einen groBen 
und unbestrittenen Erfolg ein. Er sah selbst 
noch, wie die nach ihm auftauchenden Beet- 
hovenbiographieen alle auf seinem Werke fuBten; 
er konnte sich selbst noch sagen, daB man 
seinen Namen nennen werde, solange Musik- 
freunde nach den Lebensschicksalen Beethovens 
fragen werden. Dr. Huffer hat seiner Studie ein 
Verzeichnis der Schindler-Literatur beigefugt, das 
ich durch den Hinweisauf einen Artikel von Adolph 
Schloesser im ^Monthly Musical Record** 
(Juli 1908) erganzen mochte. Schloesser, der 
Schindler im Jahre 1849 kennen gelernt hat, 
teilt interessante personliche Erinnerungen an 
ihn mit. Eine fur Schindlers Charakter hdchst be- 
zeichnende Anekdote sei ihm nacherzahlt: Einst 
hatte der bekannte Musikp&dagoge Schnyder 
von Wartensee Schindler zum Abendessen 
eingeladen. Da der Gast auf sich warten laBt, 
vertreiben sich Schnyder und seine Gattin am 
Klavier die Zeit mit Beethovens Pastoralsym- 
phonie. Schindler kommt nicht, und das Abend- 
essen gent ohne ihn vonstatten. Da Schnyder 
glaubt, Schindler musse erkrankt sein, sucht er 
ihn am nfichsten Morgen auf. Aber Schindler 
tritt ihm frisch und gesund entgegen. Schnyder 
erzShlt ihm, wie schmerzlich er gestern vermiBt 
worden sei. Da entgegnet Schindler mit bitterem 
Ernste: „Ich war wohl zur festgesetzten Stunde 
in Ihrem Hause. Ich hatte schon die Turklinke 
in der Hand, da horte ich drin jemanden die 
Pastoralsymphonie so entsetzlich miBhandeln, 
daB ich davonlief, soweit mich meine Beine 
trugen." Dr. Hans Volkmann 

121. Victor Laudien: Constanz Berneker. 
Mit Bernekers Bildnis und einem Vorwort 
von Konrad Burdach. Verlag: Paul 
Lehsten, Charlottenburg 1909. 
Den bescheidenen Kunstler, der in seiner ost- 
preuBischen Heimat, zumeist in Konigsberg, als 
Organist, Chordirektor und Kritiker lange Jahre 
hindurch tatig war, hat die groBe Welt erst 
nach seinem 1906 erfolgten Tode kennen ge- 
lernt, durch die Auffuhrung seiner Passions- 
kantate in Berlin, der Kronungskantate auf 
dem Mannheimer Jubilaumsfest 1907, sowie 
einer Anzahl von Liedern durch Wiillner und 
Senius. Wenn seine geistlichen und weltlichen 
Kantaten und Oratorien im ganzen den bei- 
gegebenen Proben entsprechen, so ware wieder 
einer jener zahlreichen Falle konstatiert, daB 
die Gesangvereinsdirigenten in Folge ihrer Un- 
kenntnis der gegenwartigen Produktion oder 
aus Furcht vor bloB handschriftlichem Noten- 
material sich die Gelegenheit zu wertvollen 
Neuauffuhrungen entgehen liefien, um zum so- 
undsoviel hundertsten oder tausendsten Mai 
die „Schopfung a oder den „Paulus tt zum Er- 
tonen zu bringen. Schreiber dieser Zeilen hat, 
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als ihm ein leistungsfahiger Chorverein zur 
Verfugung stand, auf dem Wege des Inserats 
ungedruckte Chorwerke gesucht, aber ohne Er- 
folg. Vielleicht wurde ein ofteres Benutzen 
dieses Weges in den bekanntesten Musik- 
zeitungen Resultate haben. Ein Ziel, aufs 
innigste zu wunschen. Die seit zwei Jataren 
in Konigsberg bestehende „Gesellschaft zur 
Verbreitung der Werke Bernekers* 4 wird viel- 
leicht am ehesten mit seiner ^Judith** Erfolg 
haben, einem, wie es scheint, schon in der 
ganzen Anlage nicht gewohnlichen Werk, aus 
dem ein vielversprechender ganzer Chor dem 
Buche beigegeben ist. 

122. Arno Nadel: Aus vorletzten und 
letzten Grunden. Verlag: Egon Fleiscnel 
& Co., Berlin 1909. 

In mehr als 700 Aphorismen viel Gescheites, 
fein Beobachtetes, aber auch ein gutes Stuck 
Begriffskonstruktion und Mystik, uber Welt, 
Menschen, Wissenschaft und Kunst. Unver- 
heiratete Musiker werden gerne die Seite 131 
lesen, uber die Frau als Dissonanz. DaB Nadels 
Phantasie auch Momente herrlichen Weitblicks 
hat, beweist er in dem Satz auf Seite 98: „Beet« 
hoven und Wagner sind die Verkunder des 
kommenden Mozart." Df. Max Steinitzer 

MUSIKALIEN 

123. Pater Hartmann von An der Lan- 
Hochbrium: Die sieben letzten Worte 
Christi am Kreuz. Ein Oratorium fur 
Soli und Chor. Verlag: J. Fischer & Bro., 
New York. 

Das Werk leidet an einer merkwurdigen 
Stillosigkeit, die sich sowohl in der Melodik, 
wie auch in der Harmonik und vor alien Dingen 
in der Anlage des Ganzen auBert. Die Panie des 
ChristusistinschwarmerischeMystikgetauchtund 
beim ersten Male sehrhiibsch eingefuhrt. Auch bei 
der Stelle „Mulier, Ecce" schlagt Christus warme 
Tone an. Dagegen hat bei der Stelle „Eli Eli 
Lama usw.** die Schilderung von Christi Schmerz 
etwas sehr AuBerliches. Die Chore sind nicht 
eben belebt; hochstens der erste, der dutch 
moderne Harmonieen sehr fein vorbereitet, 
auBerst dramatisch gestaltet und mit einem 
fugierten Mittelsatz ausgestattet ist. Die zweite 
Nummer schlieBt wieder ganz mystisch mit 
einem a cappella-Chor. Nach den vielen, durch 
gleichformigen Rhythmus ermudenden Solo- 
nummern folgt in No. 6 der Chor „Quemad- 
modum", der durch seine Frische wie eine Er- 
losung wirkt und es auch zu groBer Steigerung 
bringt. Desgleichen ist der Mannerchor „In 
manus tuas** sehr wirkungsvoll; der SchluB- 
chor endlich hat etwas von der Volkstumlichkeit 
naiver Glaubenszuversicht. Eine ganz seltsame 
Nummer ist 4: Die „Mater dolorosa". Die 
Stimmung trostloser Resignation ist auBerordent- 
lich geschickt durch Verwendung eines Orgel- 
punkts vorbereitet. Das orchestrale Zwischen- 
spiel (Seite 42 und 43 des Klavierauszuges) ist 
freilich zu lang und dem a cappella-Chor „Eia 
Mater** ist zu viel zugemutet: Wer soil cnro- 
matisch herabsinkende, verminderte Sept-Akkorde 
rein singen? Einen willkommenen Kontrast 
bringt das Duett in No. 5, das endlich einmal 
wieder ein flottes Tempo ergreift, allerdings 
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einen ziemlich banalen, weltlichen Ausgang 
nimmt. Die Stillosigkeit erblicke ich vor alien 
Dingen in dem Mangel einer einheitlichen har- 
monischen Basis. Bald herrscht eine gesunde 
Diatonik vor, wie in No. 6; bald spielt der 
Komponist mit mittelalterlich • kirchlichen Er- 
innerungen, wie bei dem Gesang der Historia: 
„Vas ergo" ; bald bringt er hubsche, uberraschende 
und ganz moderne Ausweichungen, wie bei der 
Stelle „Ibi crucifixerunt eum"; bald wieder saugt 
sich seine Harmonik eine gewisse herbe Kraft aus 
Brabmsschen Wendungen, wie in der Einleitung. 
Ober die Orchesterfarben kann ich nur nach den 
Bemerkungen im Klavierauszug urteilen. Auch 
hier scheint mir keine feine Stileinheitlichkeit 
vorzuherrschen, denn neben Stellen, die ziem- 
lich reizlos und nuchtern klingen werden, finden 
sich Stellen, die mit ganz Gberraschend modernen 
Farben gezeichnet sind. Hierher gehoren der 
Tamtamschlag, die aufrauschenden Harfen und 
das Violinsolo bei der Verheifiung Christi: 
„Heute wirst du mit mir im Paradiese sein a — 
eine Stelle ubrigens, die spater noch einmal 
zitiert wird. Auch die schon erwahnte Charak- 
terisierung Christi mit Orgelakkorden und auf- 
schwebenden Geigenharmonieen durfte von 
eigenartig reizvoller Wirkung sein. Dagegen ist 
das Werk an rhythmischen Gegensatzen ganz 
arm; die Synkope wird bis zum UberdruC aus- 
genutzt — das ist alles! Seiner ganzen Anlage 
nach mufite man das Werk mehr der Kantate, 
als dem Oratorium zuweisen. Es fehlt an Ab- 
wechselung in den rein gesanglichen Kombina- 
tionen (Terzette, Quartette usw.), doch lafit sich 
wie gesagt auch hier ein festes Prinzip nicht 
nachweisen. Es ist eben das Werk eines Stil- 
suchers, der aber nach dieser Probe noch nicht 
verspricht, auch ein Stil finder zu werden. 

Dr. Max Burkhardt 

124. Oscar Meyer: „Das Ge witter", 
Ballade fur eine Bariton- oder 
Mezzosopranstim me und Pianoforte 
(oder Orchester nebst obligatem Klavier 
und Orgel). Verlag: Ed. Bote und G. Bock, 
Berlin. (Mk. 2.—) 

Ein trefPliches, stimmungsvolles Werk eines 
die technischen Mittel in kunstlerischester 
Weise beherrschenden Musikers. Hier ist keine 
Note zu viel oder zu wenig, kein Verlieren in 
Einzelheiten, sondern Wanning der prSchtigen 
Grundstimmung trotz scharfer Charakteristik 
der einzelnen Personen. Fur denkende Sanger 
bedeutet diese wirksame, erschutternde Ballade 
(nach Gustav Schwab) eine erfreuliche Be- 
reicherung des auf diesem Gebiete nicht allzu 
reichlichen Repertoires. 

125. Hugo Kauri: Vier geistlicheGesange 
mit Klavierbegleitung. Verlag: Albert 
Stahl, Berlin, (je Mk. 1.50.) 

Auch aus diesen Gesangen spricht, wie wir 
es von Kaun nicht anders gewohnt sind, eine 
warme, die technischen Mittel spielend be- 
herrschende Kunstlerseele. Hier ist alles 
Musik, alles klingende Poesie. Die grofJziigig 
entworfenen, im Stile etwas an den Altmeister 
Bach gemahnenden, tragenden Begleitungen 
durften sich audi nicht unschwer auf der Orgel 
wiedergeben lassen und so zur weiteren Ver- 
breitung dieser dankbaren Gesange beitragen. 
Ganz besonders schon ist die tiefinnerliche 
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„Weihnachtsstimmung a mit Verwendung des 
alten Weihnachtsliedes „Es ist ein Ros' ent- 
sprungen". 

126. Max Reger: Drei Duette fur Sopran 
und Alt mit Klavierbegleitung. op. Ilia. 
Verlag: Ed. Bote & G. Bock, Berlin, (je 
Mk. 1.50.) 

Diese neuesten Reger sind entschieden eine 
willkommene Gabe auf dem Gebiet des Duett- 
gesangs. Bei verhaltnismafJig leichter Treff- 
barkeit der Singstimmen eine nicht allzu schwere, 
harmonisch interessante und die Stimmen 
wirkungsvoll unterstutzende Klavierbegleitung. 
Die meisten Freunde durfte sich wohl infolge 
seiner relativen Einfachheit die tief empfundene 
„Waldesstille a erwerben; aber auch der von 
verhaltener Glut durchzogene „Abendgang", 
sowie die jubelnde, dithyrambisch begeisterte 
„Friihlingsfeier a sind prachtigeSachen furbesinn- 
liche Musiker. Carl Rorich 

127. Hans Huber: Sonate (B-dur) fur Piano- 
forte und Violoncello, op. 130. Verlag: 
Gebruder Hug & Co., Leipzig und Zurich. 
(Mk. 6.-) 

Gute Cellosonaten zu komponieren, ist nur 
sehr wenigen Kunstlern gegluckt. Von einem 
so renommierten Tonsetzer wie Hans Huber hfitte 
man aber doch etwas Besseres erwartet, als das 
vorliegende Werk ist. Alles erzwungen, nichts 
empfunden. Oder sollte er so empfinden? 
Motive ohne jeden Reiz. Der zweite Satz ist 
relativ am ansprechendsten trotz seines trivialen 
Themas. Solche Literatur durfte dem schonen 
Instrument keine neuen Freunde zufuhren. 

128. Josef Schmid: Sonate (d-moll) fur Vio- 
loncello und Klavier. op. 63. Verlag: 
Fr. Kistner, Leipzig. (Mk. 5. — ) 

Der Munchener Domorganist Josef Schmid 
erbringt mit dieser Sonate den Beweis groBen 
Konnens. Damit ist das Lob eigentlich schon 
erschopft, denn thematisch ubt das Werk nur 
sehr geringen Reiz aus. Auch hier ist der lang- 
same Satz der ertraglichste. Schmid schwelgt 
ohne zwingenden Grund in harmonischen Wen- 
dungen und geht oft so weit, die Melodie ganz 
beiseite zu lassen und nur Begleitung zu schreiben. 
Der Schlulisatz interessiert hochstens rhythmisch. 

Arthur Laser 

129. Lebert-Stark: Grofie theoretisch- 
praktische Klavierschule fur den 
systematischen Unterricht. Neu be- 
arbeitet von Max Pauer. Dritter Teil. 
Verlag: J. G. Cotta, Stuttgart. (Mk. 8.—) 

Da mir nur der dritte Teil des im ganzen 
vier Teile umfassenden Werkes vorliegt und 
mir die fehlenden Partieen dieser Schule nicht 
zur Hand sind, mufJ ich mich auf allgemeine 
Hinweise beschranken, zumal aus dem vor- 
liegenden Bande nicht zu ersehen ist, welcher 
Anteil dem Bearbeiter Max Pauer gebuhrt. Dieser 
dritte Band bringt wohl ein reichliches, treffliches 
Studienmaterial furtechnisch bereits entwickelte 
Schuler, enthalt sich aber, nach Art aller alteren 
Klavierschulen, fast jeglicher Aufstellung von 
technischen Spielregeln. Alle die Probleme, 
die in der einen Hauptfrage: Wie spiele ich 
Klavier? eingeschlossen liegen, werden hier gar 
nicht oder unzulanglich beruhrt. Selbst wenn 
die ersten Teile dariiber genugend elementare 
Auskunfte brachten^wSre es jlL§fi& °d hoheren 
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technischen Problemen erneut zu erklSren, wie 
der Gesamtarm, nicht etwa bloG das Hand- 
gelenk, oder die Finger sich zu benehmen 
haben. Das fehlt, wie gesagt, im dritten Bande. 
Icta las aber S. 8, dali die tecbnische (?) 
„Schwierigkeit der chromatischen Tonleiter in 
dem Mangel jeglichen TonalitStsgefuhls" beruhe. 
Dem muil widersprochen werden, da ja die 
chromatische Tonleiter klar und deutlich einen 
zwolfpunktigen Tonkreis belegt, mithin ein sehr 
deutliches Tonalitatsgeffihl auslost Der Satz 
auf S. 42: „Die vollendete Tastempfindung bfirgt 
fur Reinheit, die Greifempfindung hingegen fur 
Bestimmtheit des Anschlages", mufi unklar 
bleiben, solange nicht gesagt ist, was Tast- resp. 
Greifempfindung ist. Und auch wenn diese 
physiologische Preisfrage gelost sein sollte, 
wiirde sich zeigen, dali diese Behauptung un- 
haltbar ist. — Nach dem dritten Teile der 
Schule zu urteilen, bedeutet diese auch in ihrer 
neubearbeiteten Fassung niehts Neuartiges. Sie 
scheint noch ganz den Lehrstandpunkt zu ver- 
treten, der unbedingt zu iiberwinden ist, weil er 
mit der Praxis der Pianisten nicht im Einklang 
steht. Das erscheint darum noch nicht seltsam, 
weil ein hervorragender Pianist ihr die letzte 
Fassung gab, denn die Pianisten sind sich fiber die 
technischen Bedingnisse ihrerKunst meistebenso 
unklar wie die Komponisten fiber die harmoni- 
schen und rhythmischen Gesetze ihres Schaffens. 

130. Theodor Wiehmayer: Universal-Etu- 
de n. Die Grundformen der Klaviertechnik 
durch alle Tonarten (nach zwei Etfiden von 
Clementi). Verlag: J. Schuberth & Co., 
Leipzig. (Mk. 3.—) 

Wie alle VerSffentlichungen des bekannten 
Klavierpadagogen, so zeichnet sich auch die 
vorliegende durch eine gute Grundidee aus, die 
Mufierst geschickt in die Tat umgesetzt wird. 
Die Idee ist, das Modulationssystem, das den 
zwei berfihmten Ffinffingeretfiden Clementi's zu- 
grunde liegt, auf andere technische Formen zu 
ubertragen und so Variationen jener Etfiden in 
Skalen, gebrochenen Dreiklangsformen usw. zu 
schreiben. Das hat hier Wiehmayer in zehn 
Variationen durchgefuhrt. Diese Universaletfiden 
sind fur den, der Czerny, Cramer, Clementi ab- 
solviert hat, eine gute Probe aufs Exempel. Fur 
den Fortgeschritteneren, bei Henselt, Chopin, 
Liszt Stehenden, ein ideales Repetitionsmaterial. 

Hermann Wetzel 

131. II. Drechsler: Bilder und Traume. Aus 
Richard Dehmels „Weib und Welt" und Otto 
Julius Bierbaums „Irrgarten der Liebe". Fur 
eine Singstimme und Klavier. op. 53. Verlag: 
Ries & Erler, Berlin. (Mk. 4.—) 

Der Titei dieses Heftes scheint schon zu 
verraten, dafi der Komponist nicht sowohl Licder, 
d. h. Ausstromungen der Empfindung, schaffen, 
als vielmehr teils Tonmalereien, teils phan- 
tastische Schilderungen bieten will. Wenn man 
mit dieser Vorerwagung das Heft durchsieht, 
wird man mancherlei Anregung darin finden. 
„Ein Stelldichein" fallt durch die haufige Ver- 
wendung eines durch zwei Oktaven rasch auf- 
steigenden Motivs auf, das der Komponist im 
Anfang zur eindringlichen Kennzeichnung der 
dumpfen, schweren Naturstimmung benutzt, 
wahrend es bei der Ausgestaltung des sinnenden 
Mittelteils wegbleibt und. erst am Schlusse wieder 
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auftaucht, sobald die Naturschilderung wieder 
beginnt. Die Singstimme ist durchaus dekla- 
matorisch gefuhrt, ein absichtlicher Impressionis- 
mus in der Harmonik springt sofort in Aug' 
und Ohr. Schlichter und sangbarer ist „Ver- 
giBmeinnicht". Doch halt sich der Komponist 
auch hierbei mehr an die Ausmalung der 
Aufierlichkeiten (Hammerschlag, Metallklirren 
in der Waffenschmiede) als an den inneren 
Stimmungsgegensatz, der meiner Meinung nach 
eine einfache, aber plastische Herausarbeitung 
im Schubertschen Sinne erfordert hatte. „Rosen a 
ist das ungekfinsteltste Stuck des Heftes. Hier 
kehrt Drechsler in richtiger Wurdigung des 
Gedichts zum Strophenlied zurfick; allerdings 
ist die Melodie zu wenig ohrenfallig, um den 
reizvollen Versen vollstandig zu entsprechen. 
„Liebe und Tod tt halte ich fur das beste Werk 
der vorliegenden Sammlung. Hier klingen Grofie, 
Eigenart und Gedankentiefe durch, auch fehlen 
die Verschnorkelungen und Absonderlichkeiten, 
die an anderen Stellen oft storen. „Frfihsommer- 
philosophie" sagt wenig trotz minutioser Ton- 
malcrei, dagegen ist der Ton der Bierbaumschen 
„Groteske a sehr glficklich getroffen. Hier 
herrscht eine wilde Phantastik, die mit sicheren 
Griffen tonalen Ausdruck gestaltet. Ob freilich 
solche Kompositionen mit einiger Aussicht auf 
Erfolg vorgetragen werden konnen, erscheint 
mir sehr zweifelhaft. 

132. II. Drechsler: Lieder aus dem Dichter- 
buch deutscher Studenten, fur eine 
Singstimme und Klavier. op. 54. 
Verlag: Ries & Erler, Berlin. (M. 4.—) 

In diesem Hefte sucht der Komponist, ent- 
sprechend der schlichteren Art der Gedichte, 
sich einfach zu geben. Aber, da ihm das Brfinn- 
lein der Melodie nur selten flielit, so kommt 
er fiber lobliche Ansatze zur sangbaren Lied- 
kunst nicht hinaus und befindet sich bald genug 
wieder auf dem ihm vertrauteren Pfad der 
Stimmungsmusik. „Mit dir" besticht durch reiz- 
volle Begleitung und die zarte, traumerische 
Singstimme; glficklich als Ganzes erfafit ist 
jjMittsommernacht",. wahrend „Sommernacht- 
sfinde" an Einheitlichkeit der Konzeption und 
an Eindringlichkeit der Tonsprache zurficksteht. 
„Sterbend a ist keinesfalls als „Lied" zu be- 
zeichnen, sondern als eine moderne Szene, bei 
der wir wieder, wie in op. 53, ein charakte- 
ristisches, kurzes Motiv als rhythmische und 
melodische Grundlage der Begleitung finden, 
und wo ein unablassiger Wechsel der Vor- 
zeichnung und Taktart eine gewisse Ruhe- 
losigkeit bewirkt. Seltsam berfihrt es, dali der 
Komponist sich fast scheut, die Singstimme in 
der Tonika abschliefien zu lassen; das macht 
den Eindruck einer Manier, deren Berechtigung 
nicht einzusehen ist. 

133. Ludwifc HeB: Lieder und Gesange ffir 
eine Singstimme mit Klavier. op. 31. 
Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Ludwig HeB hat in seinen Kompositionen 
einige feststehende Zfige, die ihnen eine Art von 
Familienahnlichkeit verleihen. Es sind immer 
Musikstucke von Kraft und Anschaulichkeit des 
Ausdrucks, und ihr Schwerpunkt liegt vor allem 
im Gesanglichen, was ich nach meiner An- 
schauung als einen entschiedenen Vorzug be- 
trachte*. . w Der .Pfluger** ffir Bariton oder BaB 
unqinal frorn 
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(Mk. 1.20) hat etwas Rhapsodisches an sich und 
wirkt wie eine gliickliche Improvisation auch 
dadurch, daft die Begleitung oft in Oktavenfolgen 
fortschreitet, die der Komponist sicherlich ver- 
mieden hatte, wollte er nicht mit ihnen jene 
Wirkung des Ungekunstelten, Augenblicks- 
geborenen erzielen. Die humoristische Ballade 
„Don Fadrique tt fur Sopran oder Tenor (Mk. 1.50) 
ist in den Einzelheiten der musikalischen Schil- 
derung geist- und reizvoll, aber im ganzen doch 
mehr Satire als Humor, denn der Gefiihlston 
mangelt. „Fruhlingsdammerung tt (Mk. 1.50) trifft I 
in seiner rasch dahineilenden Phantastik den I 
Ton des Eichendorffschen Gedichtes sehr gut 
und durfte, mit Geschmack und nachdichtender 
Heimlichkeit vorgetragen, eine sehr starke 
Wirkung erzielen. Mit einfachen Mitteln ist hier 
eine zwingende Naturschilderung gegeben. „Eia, 
Christkindelein" (M. 1.20) soil wohl an die schlichte, 
innige Herzlichkeit der alten deutschen Weih- 
nachtslieder erinnern, doch erscheint es mir 
gerade dadurch als ein wenig gekunstelt. Jeden- 
falls ist auch hier ein dankbares Vortragstuck 
gegeben, das urn die Weihnachtszeit in Konzert- 
sSlen wie im Hause gem gesungen und gehort 
werden durfte. Die Klavierbegleitung aller vier 
GesSnge ist nicht schwer, was ihrer Ein- 
biirgerung sehr zutraglich sein wird. 

F. A. Geiftler 

134. Leland A. Cossart: Fiinf Konzert- 
liederfiirGesang undKlavier. op. 22. 
Heinrichshofens Verlag, Magdeburg. (Mk. 
5.50.) 

Von Leland A. Cossart kenne ich bereits eine 
groflere Anzahl Lieder. Es sind meist schablonen- 
hafte Gebilde von geringem kunstlerischen 
Gehalt. Auch die vorliegenden Konzertlieder 
sind — wenn ich auch dem Komponisten gewisse 
Vorzuge und Fortschritte in Bezug auf die Be- 
handlung der Singstimme, sowie eine routiniert 
glatte Brillanz seines Klaviersatzes zugestehe — 
OberflSchenmusik, die mit einer suBlich faden 
Phantasie, einem schematischen Aufbau der 
Kompositionen durchweg nur auf den aufteren, 
der Dichtung vielfach ganzlich kontrar laufenden 
Ausdruckseffekt zugeschnitten sind. 

135. Bruno Hinze-Keinhold iLiederfiireine 
Singstimme und Pianoforte. op. 3: 
Sechs Lieder, op. 4: Drei Lieder. Verlag: 
Ernst Eulenburg, Leipzig, (jedes Lied Mk. 
1.20.) 

Der Komponist war ubel beraten, dafi er 
sein op. 3 der Offentlichkeit ubergab. Derartige 
kompositorische Elaborate, wenn man iiberhaupt 
sich die Muhe macht, sie zu Papier zu bringen, 
hutet man sorgsam in der Schublade — da wo 
sie am verschwiegensten ist — und uberlafit 
es seinen Erben, derartige Kompositionsversuche 
unter dem Deckmantel des „Nachla(i" heraus- 
zugeben. Das op. 4 lSBt sich etwas besser an. 
Doch auch diese Dutzendware ist von dem Be- 
griff Kunstwerk meilenweit entfernt. Wo bleibt 
da die Selbstkritik? 

136. H. von Vignau: Fiinf Lieder fur eine 
Singstimme und Pianoforte, op. 11. 



Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig, (je 
Mk. 1.20) 

Phantasieprodukte eines besseren Dilettantis- 
mus ohne Daseinsberechtigung in der Offent- 
lichkeit. 

137. Paul Ertel: Funf Lieder und Balladen 
fiir eine Singstimme und Pianoforte, 
op. 18. Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 
(Mk. 6.70.) 

Die Gebiete des.Liedes und der Ballade sind 
des mit alien Kunsten des Symphonikers be- 
scheidwissenden Paul Ertel stSrkste Seite noch 
nicht. Immerhin bietet sein op. 18 vier Gesange 
von ungemein scharfer Charakteristik. Ganz 
besonders in Jane Grey", „In einer Sturm- 
nacht", „Trinklied der Landsknechte" ist ihm 
eine den Stoff der Gedichte durchaus er- 
schopfende Grundstimmung gelungen, die zum 
klingenden Ausdruck zu bringen intelligenten 
Baritonisten gewifi viel Freude machen wird. 

Adolf GSttmann 

138. Franz Schubert: AusgewShlte Quar- 
tette fur zwei Violinen, Viola und 
Violoncell. Herausgegeben von Andreas 
Moser und Hugo Becker. Verlag: C. F. 
Peters, Leipzig. (Mk. 5.—) 

Bisher muftte man, urn die vier bedeutenden 
Quartette Schuberts (a-moll, d-moll, G-dur und 
den viel zu selten offentlich gespielten Quartett- 
satz in c-moll) zu haben, zwei dickleibige Bande 
der Edition Peters, die einige weitere, unbe- 
deutende Quartette Schuberts enthielten, kaufen; 
jetzt hat man jene vier Werke in einer neuen 
schdnen Ausgabe vereinigt, an der die Violon- 
cellisten den trefflichen Fingersatz Hugo Beckers 
besonders schatzen werden. 

139. Paganini: 24 Capricen fiir Violine. 
op. 1. Neu herausgegeben von Oskar 
Biehr. Verlag: Fr. Hofmeister, Leipzig. 
(Mk. 1.20.) 

Zu einem erstaunlich billigen Preise werden 
hier in schonstem, weitlSufigem Stich und auf 
gutem Papier die beruhmten Paganinischen 
Capricen dargeboten. Dem prachtigen neuen 
Gewand entspricht auch der innere Wert dieser 
Neuausgabe, in der zum ersten Male die Va- 
rianten der altesten Pariser Ausgabe beriicksich- 
tigt sind. Biehr hat Bogenstriche und Finger- 
satze in so ausgiebiger Weise und vor allem so 
uberaus praktisch hinzugefiigt, dafX man kaum 
einmal in Versuchung gerSt, von ihm abzu- 
weichen. Da fast jeder Takt dieser Capricen, 
die bekanntlich noch immer die schwersten 
Violinetttden sind, dem Spieler in Bezug auf 
Fingersatz Ratsel aufgibt, so wird man dieser 
Biehrschen Ausgabe vor der sonst noch immer 
sehr beliebten Davidschen den Vorzug geben. 
Dali das Studium dieser Capricen nur von Vir- 
tuosen erfolgreich und mit Nutzen betrieben 
werden kann, mdchte ich noch ausdrucklich 
hervorheben; ihre Hauptschwierigkeitenbestehen 
in Doppelgriffen, Sprungen auCerhalb der Lagen 
und Bewaltigung der Intonation. 

Wilhelm Altmann 
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BERLIN: Konigliches Opernhaus. Zum 
erstenmal: „Poia u . GroBe Oper in drei Akten. 
Text von Randolph Hartley. Musik von Arthur 
Nevin. Ein tragikomisches Ereignis war diese 
deutsche Urauffuhrung. Tragikomisch im Hin- 
blick auf den Widerspruch zwischen groBspreche- 
rischem Wollen und dilettantischem Konnen, 
den das Werk selbst offenbart. Tragikomisch, 
wenn man erwagt, daB die grofite deutsche Opern- 
buhne sich dazu hergibt, ein in jeder Beziehung 
minderwertiges Werk auslandischer Herkunft mit 
allem erdenklichem Aufwand in Szene zu setzen, 
wahrend Leute wie Pfitzner, Klose, Taubmann, 
Schillings seit Jahren vergeblich an die Pforten 
unseres Opernhauses klopfen. In welchem Lande 
aufier Deutschland ware so etwas moglich? Diese 
Frage schien auch aus der Katzenmusik zu 
klingen, die nach den Aktschliissen aus den 
oberen Rangen ertonte. Dem Werke selbst kann 
der Widerspruch kaum gegolten haben. Dafur 
wiegt es zu leicht. R. Hartley, der Textdichter, 
hat einen inhaltlich nicht uninteressanten Er- 
loser-Mythos indianischer Herkunft zum Gegen- 
stand der Handlung gemacht. Poia, ein junger 
Indianer, den der Sonnengott durch eine ent- 
stellende Narbe fiir die Sunden seines Stammes 
btiBen laBt, wird durch verschmahte Liebe dazu 
getrieben, alien Schrecknissen zum Trotz zu 
dem zurnenden Gotte zu pilgern und ihn urn 
Verzeihung zu flehen. Es gelingt ihm, Gnade 
zu finden. Durch seinen standhaften Mut erlost 
er die Bruder und erringt die Geliebte. Die Art, 
wie der Librettist diese an sich nicht schlechte 
Idee dargestellt hat, ist indessen so kindlich, 
daB eine ernsthafte Teilnabme an der Handlung 
von vornherein unmoglich erscheint. Als Bei- 
spiel fur die Naivetat des Textdichters erwShne 
ich nur, dafi der weltbeherrschende Sonnengott 
nicht imstande ist, seinen Sohn vor den Adlern 
zu schutzen und einzig der zufallig anwesende 
Poia mittels seiner Pfeile die Rettung vollbringen 
kann. Die Musik bleibt groBenteils noch unter 
dem Niveau des Textes. Wenn Nevin hier in 
der Tat indianische Originalmotive verwendet 
hat, so ist es ihm meisterlich gelungen, sie 
jedes eigenartigen Reizes zu entkleiden. Aus- 
druckslose Deklamation, die sich an einigen 
Stellen zu banaler Melodik steigert, ist das Kenn- 
zeichen der auch in technischer Beziehung vollig 
physiognomielosen Partitur. Recht gut war da- 
gegen die Auffuhrung unter Karl Mucks 
willensstarker Leitung. Die Damen Easton, 
Ober, Artot de Padilla, die Herren Kirch- 
hoff, Bischoff, Griswold boten — bis auf 
die etwas lassige Textbehandlung — durchweg 
Gutes. Chor und Orchester hielten sich vorztig- 
lich. Fiir glanzende Inszenierung hatte die Regie 
gesorgt. Und das alles um ein Werk, iiber 
dessen absolute Nichtigkeit niemand von der 
ersten Probe ab Zweifel hegen konnte. Ich 
frage nochmals: wo anders, als bei uns, ware 
so etwas moglich? Paul Bekker 

CRANKFURT a. M.: Unsere Oper begann am 
1 22. April ihren Richard StrauB-Zyklus, 
der ihr zu groBer Ehre gereicht, mit einer guten 
Auffuhrung des musikalisch reich empfundenen, 
wenn auch von Wagner abhSngigen, dramatisch 
wenigereinwandfreienMusikdramas„Guntram", 
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das hier eine ausgezeichnete, bereits eingehender 
besprochene Vorbereitung gefunden. Wieder hiel- 
ten sich Forchhammer in der anstrengenden 
Titelpartie und FrauDoenges als Freihild vorzug- 
lich. Leider war die Auffuhrung des idealistischen 
Werkes, obwohl sie zum Besten der Witwen- 
und Waisenkasse des Orchesters gegeben wurde, 
nur schwach besucht. — Viel zahlreicher fanden 
sich die Hdrer zum zweiten Abend, der heiteren 
„Feuersnot", ein, die am 25. April neuein- 
studiert in Szene ging. Das erfindungsreiche, 
prachtig klingende Spiel mit dem famosen Text- 
buch Ernst von Wolzogens, in dem StrauB auch 
das Vokale auBerordentlich fein und lebendig 
behandelt, kam prachtig zu Gehor. Fur den 
Kunrad, der in allem der Gegensatz Guntrams 
ist, war Fritz Fein h als aus Munchen gewonnen 
worden, ein gesanglich und darstellerisch voll- 
gultiger Interpret. Die Diemut sang diesmal 
Frau Gentner-Fischer anmutig und sicher. 
Die schwierigen Chorsatze mit ihren groBen 
Steigerungen lieBen kaum zu wunschen ubrig. 
Das Orchester hielt sich unter der bewahrten 
Leitung Dr. Rotten bergs ganz ausgezeichnet. 
— Es folgte die farbenreiche „Salome a , in der 
StrauB die Kraft seiner symphonischen Erfindung 
in genialen Eingebungen spielen laBt, die das 
Wesen des Wilde'schen Dramas in eine hohere, 
verklarende Sphare heben. Noch stehen wir 
ihm so nahe, daB wir im allgemeinen seine 
Schwachen starker empfinden als seine Vor- 
zuge, die mehr in der Gharakteristik und in 
der Erhebung der dichterischen Absicht als im 
rein Musikalischen liegen. Als Interpretin der 
Titelpartie erschien Aino Ackt6 (Paris), die in 
ihrer kapriziosen Darstellung nicht das Geringste 
vermissen lieB; auch den dramatisch so sehr 
mit dem Ganzen zusammenhangenden Tanz 
stellte sie selbst vollendet dar; musikalisch 
bot sie freilich keine groBe, aber kultivierte 
Mittel auf und hatte eindringliche Momente. Im 
ubrigen verhalfen Herrn Forchhammers 
virtuos gestalteter Herodes, Herrn Brauns 
stimmlich eindrucksvoller Jochanaan und die 
temperamentvolle Orchesterfiihrung Schilling- 
Ziemssens der Vorstellung zu fesselndem Ver- 
lauf. — Den glanzenden AbschluB des ganzen, 
zuletzt immer besser besuchten Zyklus bildete 
die „Elektra" unter personlicher Leitung des 
Komponisten. Mag man sich zu dem kuhnen 
Werke stellen, wie man will, — man wird nicht 
leugnen konnen, daB es in seiner ernsthaften 
und groBzugig dramatiscben Durchgestaltung ein 
starker Schritt weiter ist zu dem von Wagner 
angebahnten und erfullten Ideal, eine Wieder- 
geburt in neuem, personlichem Geiste. Wahrend 
Richard StrauB in der „Feuersnot" sich selbst 
fand, sich loste aus Wagnerschen Zauberfesseln, 
wahrend er in „Salome tt symphonisch, bunt- 
farbig auszumalen wuBte, was die Sprache Wilde's 
ihm eingab, steht er hier als der vor uns, der 
seinen dramatischen Stil gefunden und, unbeirrt 
von den Einflusterungen der AuBenwelt, ihm 
folgt, nur aus dem Drama heraus gestaltend. 
NaturgemaB muBte er ihm selbst der beste 
Ubermittler sein. Souveran und machtvoll ge- 
steigert erklang sein bis jetzt letztes dramatisches 
Werk unter seiner Leitung. Unser ausgezeich- 
netes Orchester folgte ihm willig. GroB war der 
auBere Erfolg, der ihn am Dirigentenpult schon 
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jubelnd empfing und zuletzt mit den Hauptdar- 
stellern etwa zwolfmal hervorrief. Neben unserer 
trefflichen und stimmgewaltigen Elektra, Frau 
Doenges, fand Anna von Mildenburg (Wien) 
als tragisch-vehemente, gewaltige Klytamnestra 
viel Beifall, an dem auch Frau HenseJ- 
Schweitzer (Chrysothemis), Hen* B r a u n (Orest) 
und Hen* Tyssen (Agisth) teilhatten. So fand 
die Frankfurter Straufi-Woche, mit der sich 
unsere Oper ein groBes und bis jetzt einzig 
dastehendes Verdienst erworben, einen starken, 
stolzen Ausklang. Theo SchSfer 

I EIPZIG: Den StSdten, die seit lSngerem 
" schon alljahrlich mit »Mai-, Kaiser-, Richard 
Wagner-, Mozart-, Opern- oder auch Kammer- 
Festspielen" aufwarten, hat sich im Wonnemonat 
dieses Jahres erstmalig auch Leipzig zugesellt, 
und dank der geschaftigen Initiative des Theater- 
direktors Robert Volkner und seines Opern- 
Jeiters, des Dr. Hans Loewenfeld, ist es nun 
auch im fahnenuberwehten, blumengeschmuckten 
Musenhause am Leipziger Schwanenteiche zu 
gastereichen Festauffuhrungen von Mozarts 
„Zauberflote tf , Beethovens w Fidelio* und 
Wagners „Meistersingern von Nurnberg" 
und ^Tristan und Isolde" gekommen. Neben 
dem tuchtigen einheimischen Kapellmeister 
Richard Hagel, der sich in der musikalischen 
Leitung der vor Jahresfrist durch Dr. Loewen- 
feld neu eingerichteten und von den Herren 
Prof. Lefler und Salomon malerisch-ver- 
schonten „Zauberflote a -Auffuhrung (Bericht 
daruber im zweiten Juniheft des vorigen Jahres) 
bestens bewahrte, konnte man da Otto Lohse 
(Koln) als vortrefflichen, klar und herzhaft ge- 
staltenden „Meistersinger a -Dirigenten hoch- 
schltzen lernen und Felix Mottl als klassisch- 
formenden „Fidelio a -Leiter und (an Stelle des 
erkrankten Prof. Max Schillings) als berufensten 
„Tristan*Mnterpreten willkommen heifien und 
feiern, und neben den vorzuglichen ein- 
heimischen Mitwirkenden, Jacques Urlus, 
der den Florestan, den Tristan und in Ver- 
tretung des wieder einmal nicht erschienenen 
Herrn Burrian auch den Walther von Stolzing 
gar vortrefflich sang, Alfred Kase, der als 
Papageno und als Kothner Bestes leistete, Luise 
Fladnitzer, die sich als Papagena hervortat, 
und den sich wirksam in kleineren Partieen 
betStigenden Damen Sanden, Urbaczek, 
Stadtegger, Grimm-Mittelmann, Bartsch 
und Marbach und Herren Luppertz, Schroth, 
Kunze, Marion, Meader und Dlabal zog da 
eine stattliche Reihe von namhaftesten Mit- 
gliedern der Hof buhnen und der Stadttheater zu 
Berlin, Dresden, Hannover, Wiesbaden, Mann- 
heim, Hamburg und Frankfurt a. M. am beifalls- 
freudigen Festpublikum voruber; zwei Munchener 
G&ste, die als Leonore und als Hans Sachs in 
Aussicht gestellt waren, Frau Preuse-Matzenauer 
und Herr Feinhals, hatten wegen Erkrankung 
absagen miissen. Geradezu faszinierend wirkte 
Frida Hem pel alsaufierordentlich hochstimmige 
und koloraturgewandte Konigin der Nacht; durch 
grofie Anmut des Gesanges und Spieles fesselte 
Lili Hafgren-Waag als Pamina; mit betracht- 
licher Gesangstechnik und schoner Warme des 
Ausdruckes und der Darstellung vermochte 
Thila Plaichinger als Leonore fiber einiges 
Schadhaftgewordensein der Stimme^ hinwegzu- 
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tauschen; wohltuend muteten der lichte Sopran 
und die liebenswurdige Erscheinung der ihre 
Marzelline als Evchen uberbietenden Minnie 
Nast an; auf schatzenswerteste Art fugte sich 
Franziska Bender-Schfifer als Magdalena dem 
Ensemble ein; durch gut-kunstlerische Ver- 
wertung ihrer nicht eben grofien Stimmittel und 
wohldurchdachtes Spiel erzielte Cacilie Rusche- 
Endorf als Isolde einen herzlichen Sympathie- 
erfolg; mit edlem Stimmklange durchsattigte 
Ottilie Metzger ihre vortreffliche Brangane. 
Gutes und Allerbestes ist auch von den an den 
Festauffuhrungen beteiligtgewesenen auswSrtigen 
Sangern zu berichten: von Fritz Vogelstrom, 
der als sympathischer Tamino nach etwas miih- 
seligem Sichfreisingen vielen Wohllaut aus- 
stromte; von Paul Bender, der mit fulligem 
Bafi den Sarastro sang; von Paul Knupfer, der 
als Rocco und als Pogner mit der sonoren 
Wfirme seines wohlgebildeten Organes be- 
geisterte; von Baptist Hoffmann, dem sein 
stimmgewaltiger Pizarro den reichsten Sonderbei- 
fall des „FideIio"-Abends eintrug und der auch 
als Kurwenal seinen Mann stellte; von Johannes 
Bischoff, der als Ersatz-Hans Sachs durch 
sprecbgewandt-lebensvolle und warmherzige 
Representation des Schusterpoeten uber eine 
gewisse Trockenheit seiner helltimbrierten 
Stimme hinweghoren machte; von Josef Geis, 
dessen scharf-charakteristischem und doch uber- 
treibungsfreiem Beckmesser fur das StSndchen 
im zweiten Aufzuge etwas mehr Energie und 
Modulationsfahigkeit der Stimme zustatten ge- 
kommen ware; von Hermann Schramm, der 
den David allerbestens sang und spielte, und von 
Carl Braun, der mit einer stimmlich und 
sprechgesanglich gleich ausdrucksvoll-schonen 
Wiedergabe der Konig Marke-Partie lebhaft 
interessierte. Die etwas opernhaft-konventio- 
nelle Darstellungsweise der Herren Hoffmann und 
Knupfer und das hier und da allzu llssige Sprech- 
artikulieren des Herrn Urlus trubten nur vor- 
ubergehend das insgesamt schone, musikdrama- 
tische Vollbringen der vier Festauffuhrungen, an 
dem das durchweg vortrefflich und am letzten 
Abend ganz besonders herrlich spielende Or- 
Chester, sowie der sich zusamt dem Ensemble 
der Meistersinger bestens bewfihrende Theater- 
chor hervorragenden Anteil hatten. Bezuglich 
der Inszenierung der vier Festspielwerke mufiten 
neben den zum Teil auBerordentlich schonen 
Buhnenbildern der w Zauberflote a auch im „Fi- 
delio u , in den ^Meistersingern" und in ^Tristan 
und Isolde** manche Neuerungen Dr. Loewen- 
feld s als wohlangebrachte, ernstes Kunst- 
erfassen bezeugende Verbesserungen anerkannt 
— andere als altopernhafte Zutaten bemangelt 
werden; insgesamt aber bezeugte die szenische 
Leitung Loewenfelds viel lobliches Bemiihen, 
Stiltreue und dramatische Lebendigkeit. Das 
erste Leipziger Buhnenfest fuhrte von Abend 
zu Abend zu immer grofierer Vollkommenheit 
empor und endete schlieBlich in wirklicher Fest- 
spielweihe. Arthur Smolian 

OARIS: Die w Salome a von Richard StrauB hat 
* zuerst das Ungluck und dann das Gluck der 
franzosischen „Salome a von Antoine Mariotte 
gemacht. StrauB kam zwar mit seinem Werk 
zwei Jahre friiher nach Paris und feierte in den 
zehn deutschen Aulfuhrungen. im Chatelet einen 
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wahren Triumph, aber ohne diesen Vorlaufer 
wSre die „Salome" Mariotte's wahrscheinlich gar 
nicht nach Paris gekommen, sondern in Lyon 
stecken geblieban, wo dieser ehemalige See- 
offizier, der am 23. Dezember 1875 in Avignon 
geboren wurde, Professor am Konservatorium 
ist und sein Werk im Oktober 1908 zur ersten 
Auffuhrung brachte. Nur urn die einheimische 
Produktion nicht in auffallender Weise der aus- 
landischen zu opfern, erwarb die Volksoper der 
Gait6 die „Salome a Mariotte's, als die Grofie 
Oper diejenige von Straufi annahm, die dort in 
kurzer Frist erscheinen wird. Gerade wie 
Richard Straufi hat auch der junge Franzose die 
Form des beinahe zwei Stunden dauernden Ein- 
akters aus der „Salome a Wilder beibehalten, 
aber sein grofier Vorteil ist, dafi er das fran- 
zosische Original Wilde's, das eine merkwurdige 
Beherrschung der franzosiscben Sprache durch 
den Englfinder verrat, komponieren konnte, 
wiShrend Straufi eine nicht immer erfreuliche 
deutsche Obersetzung zugrunde legen mufite. 
Fur eine Erstlingsarbeit ist Mariotte's „Salome* 
zwar erstaunlich reif, und besonders zu loben 
ist, dafi trotz eines sehr reichen und bewegten 
Orchesters die Singstimmen und die Deklamation 
fast immer zu ihrem Rechte kommen. Der 
grofie Fehler ist dagegen, dafi Mariotte nicht 
eingesehen hat, dafi zu einem verriickten Stoff 
auch eine verruckte Musik gehort. Straufi hat 
das vollkommen begriffen und daher aus Salome, 
aus Herodes und Herodias richtige Epileptiker 
gemacht. Nur dadurch wird die Greuelszene 
des Schlusses, in der Salome den eben abgeschla- 
genen Kopf des Propheten herumtragt und ab- 
kufit, ertrSglich. Bei Mariotte spricht sich da- 
gegen Salome nicht viel anders aus, als 
irgend eine ungliicklich liebende Theaterprin- 
zessin von Gounod oder Massenet. Salome, 
die schon in der ersten Szene in grofier Auf- 
regung aus dem Festsaal tritt, weil sie Herodes 
mit gierigen Augen verfolgt hat, scheint bei 
Mariotte nur die Absicht zu haben, in allem 
Frieden etwas ruhiger zu atmen, und erst in der 
Schlufiszene gerat sie in wirkliche Leidenschaft. 
Hier gelang es der ausgezeichnetcn Lucienne 
Br6val, einen starken Eindruck zu machen, der 
am Schlusse durch anhaltenden Beifall belohnt 
wurde. Noch schwacher ist der Herodes 
Mariotte's gezeichnet. Ein hubscher Einfall war 
es, dafi fur das Tanzkostiim der Salome und fur 
die erste Bewegung des Tanzes das beruhmte 
Bild Gustave Moreau's als Vorlage benutzt wurde. 
Die selbe russische Tanzerin Truchanowa, 
die in den ersten Auffuhrungen im Chatelet 
den Tanz der sieben Schleier mimte, versah 
auch bei Mariotte den gleichen Dienst, aber sie 
war matter, weil auch die Musik matter ist. 

Felix Vogt 
WfEIMAR: „Das Gelobnis a , Musikdrama in 
w zwei Aufzugen und vier Bildern nach der 
gleichnamigen Novelle von Richard Vofi, be- 
arbeitet von Gertrud Klett und Luise 
von Wittich, Musik von Corn£lie van 
Osterzee. Mit grofier Spannung und begreif- 
lichem Interesse sah man der Urauffiihrung 
dieses von drei Damen geschaffenen Biihnen- 
werks entgegen — wurde aber enttauscht. Die 
Bearbeiterinnen haben sich ehrlich, aber ver- 
geblich bemiiht, aus der mit grofier Warme ge- 
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schriebenen Novelle des prachtigen Schilderers 
italienischer Zustande eine wirksame, dramatisch 
belebte Operndichtung zu schaffen, wie sie 
eben zu einem Musikdrama unbedingt notwendig 
ist. Das Textbuch ist ein schablonenhaft ge- 
fertigtes Opernlibretto ohne innere Anteilnahme 
und Vertiefung. Die in bezug auf ihren Wert 
recht heterogene Musik, in derselbstverstandlich 
alle Surrogate der veristischen Oper, wie Orgel- 
klang, Glockengelaute, Gebete, Volkschore und 
Tanze usw., nicht fehlen, ist mit anerkennens- 
wertem Geschick gemacht und verrat ent- 
schiedene Begabung, ist aber physiognomielos. 
Im Instrumentalkolorit fehlen die gegensatzlichen 
Momente, die unbedingt notwendige Verteilung 
von Licht und Schatten. Es fliefit alles breiartig 
in dicken Orchestermassen dahin, die oft sehr 
unsangbar behandelten Stimmen manchmal 
deckend. Ebensowenig gereichen die des 
nationalen Kolorits wegen vielleicht absichtlich 
gewollten Anklange an die „Cavalleria rusticana", 
„Carmen a und „Tiefland a dem Werke zum 
Vorteil. Nach der sehr stimmungsvollen und 
charakteristischen Musik zu dem van Eedenschen 
Schauspiel „Ysbrand tt hatte ich von der Kom- 
ponistin mehr erwartet. Schade um die Muhe 
und Zeit, die auf die nicht leichte Einstudierung 
und Inszenierung dieses musikdramatischen Ver- 
suches verwendet wurde. Der wundervolle 
Rahmen, den Intendant von Schirach in 
Gestalt prachtiger, ungemein stimmungsvolier 
Biihnenbilder geschaffen hat, und die uner- 
miidliche Hingabe Peter Raabes an den von 
Fehlern wimmelnden musikalischen Teil ware 
einer wertvolleren Sache wurdig gewesen. Von 
den Hauptdarstellern zeichneten sich vor allem 
Friedrich Strath mann als Orso Marsano und 
Beatrice Gjertsen als Marji aus. Die ubrigen 
Darsteller machten aus ihren episodenhaften 
Rollen, was daraus zu machen war. Die Kom- 
ponistin konnte sich mehrfach zeigen. 

Carl Rorich 
YV7IEN: Mitten in eine Direktionskrise und in 
^ eine Zeit stiirmischer, von alien Seiten 
niederprasselnder Polemik gegen Weingartner, 
einer Polemik, die nur leider von ganz person- 
lichen Grunden ausgeht und nicht von jenen 
sachlichen Tatsachen, die seit bald drei Jahren 
gegen die Leitung der Hofoper vorzubringen 
sind (weshalb es den redlichen Beurteiler ab- 
stofit, sich gerade jetzt dem hetzenden Treiben 
anzuschliefien) — mitten in diese Zeit falltder 
schonste Premierenabend der Weingartner-Ara: 
die Urauffiihrung von Julius Bittners 
„Musikant", nebcn „Elektra a das einzige 
wertvolle neue Werk, das die letzten Jahre ge- 
bracht haben. Aber wahrend die w Elektra u - 
Auffuhrung kaum als positives Verdienst Wein- 
gartners einzuschatzen ist, weil sie eigentlich 
gegen seinen inneren Wunsch und durch den 
Sturm der Sensation erzwungen war, ist die des 
„Musikanten u unbedingt als solches zu buchen. 
Nur dafi er es dadurch ein wenig entwertet hat, 
dafi er das angenommene Werk zwei Jahre lang 
liegen liefi und sich erst jetzt zu dessen Vorfuhrung 
entschlofi. Und er entwertet es auf das empfind- 
lichste dadurch, dafi er die Vorstellungen des 
„Musikanten a in so grofien Zwischenraumen auf- 
einanderfolgen lafit, dafi dem oberflachlich Hin- 
blickenden der Eindruck mangelnder Zugkraft 
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zuteil wird. Wahrend das Gegenteil wahr ist: 
schon lange hat kein Werk so herzlich gefesselt 
wie dieses wunderschon osterreichische, wiirzig 
schollenduftende Musikspiel, und der Grund der 
langen Pausen zwischen den einzelnen Auf- 
fuhrungen ist — unter vielen anderen — eine 
Folge des unseligen Starsystems, das den „Lieb- 
lingen" zuerst lange Urlaube gonnt, um ihre 
lockende Kraft dann nach Moglichkeit auszu- 
nutzen, so daB, wenn wie jetzt die Kurz, 
Slezak und die Mildenburg gleichzeitig fur 
kurze Zeit da sind, jeder Abend das Auftreten 
eines der drei genannten Kunstler bringen muB, 
— was naturgemaB die Vorfuhrung des neuen 
Werkes hindert, in dem keiner der drei be- 
schaftigt ist. Eine Konstatierung, die notwendig 
ist, um boswillige Deutungen abzuwehren, zu 
denen weder der in spontaner Warme, stiirmisch 
ausgedruckte Erfolg des „Musikanten a berechtigt, 
noch das bluhende, in herzhafter Kindlichkeit 
bezwingende Werk selber, dessen Humor in 
prangender Gesundheit und breitem Behagen 
erfreut, und dessen schoner Ernst aus wirklicher 
Fulle der Empfindung stromt. GewiB, es sind 
Einwande genug da, die manches Technische im 
Dichterischen und Musikalisclien treffen mogen; 
aber sie gelten wenig angesichts der Totalitat 
der Erscheinung Bittners, in dem man endlich 
einmal wieder einen „ganzen Kerl rt hat, — einen, 
der wirklich ein Dichterund ein Musiker zugleich 
ist, nicht ein Komponist, der sich miihselig seine 
durftigen Reimereien zurechtflickt, — und einer, 
der von aller verzartelten Bliisse und hektischer 
Morbidezza ebenso fern ist, als von verziickter 
Hysterie, und der zeigt, daB auch ohne „impressio- 
nistische" Klangfolgen und ohne Viertelton- 
harmonik noch Neues zu finden und zu erfinden 
ist. Die Fabel sei nicht originell, sagt man. 
Zugegeben. DaB ein Kunstler von seiner schonen, 
oberflachlichen, niedrig reizvollen Geliebten ver- 
lassen wird, und daB er nach schmerzvollem 
Verzweiflungausbruch und dem wilden Versuch, 
sein Leben zu andern, von einer anderen ge- 
trostet wird, bei der er erst wahres Verstehen 
und zartliches Miterleben findet, mag nicht 
durchaus neu sein. Aber die wahrhafte Ori- 
ginalitat besteht nicht im AuBergewohnlichen, 
nicht im Noch-nie-Dagewesenen der Gescheh- 
nisse, sondern eben darin, das Alltagliche, an 
dem jeder voriibergeht, mit einem Blick zu be- 
trachten, unter dem es neu wird, und der erst 
das Wesentliche und Menschliche dieser Dinge 
an besonderen, aber nicht absonderlichen Ge- 
stalten zeigt. Das hat Bittner vermocht: seine 
Menschen leben, sie haben Gegenwart, sind 
Geschopfe von Fleisch und Blut, mit all ihren 
armen Eitelkeiten und Wunschen, ihren schmerz- 
lichen Traumen und ihrer lieben Sehnsucht, mit 
all ihrem starken Lebenswillen und den Brutali- 
taten des Daseins. Menschen, die einem, gleich 
alten Bekannten, vertraut werden, die man — 
im Gegensatz zu den meisten Figuren der Opern- 
biihne — nicht mehr mit anderen verwechseln 
kann, und die in greifbarer Anschaulichkeit und 
packendem Realismus dastehen. Die einzelnen 
Musikanten der Truppe, die Bauern, die kunst- 
liebenden Amtspersonen von Gscheidelheim, der 
Spielgraf, die beiden Frauen — fur jeden von 
ihnen vermag man einen Steckbrief auszustellen, 
dessen „besondere Kennzeichen" so charakte- 
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ristisch sind, daB sie auf keinen anderen taugen 
konnten. Und durch diese blutwarme Mensch- 
lichkeit wird das Geschehen, das die einzelnen er- 
leiden, aus seiner Gewohnlichkeit hinausgehoben : 
nicht nur in die vergangene Zeit, die uberdies mit 
zwingender Farbigkeit geschildert wird, sondern 
ins Allgemeingultige und Typische. Das gilt 
nicht ganz in gleichem MaB von der Musik, die 
mit der Handlung aufs innigste verwachsen und 
durch sie bedingt ist, aber die nicht mit solcher 
Scharfe die Gestalten unterscheidet, wie die 
von aller „Opernweis a feme, in gedrungen ur- 
wuchsiger, kornig knapper Sprache auf das feinste 
durchgebiidete Dichtung. Der musikalische Aus- 
druck ist allgemeiner, gleichartiger fur jeden 
der „handelnden Menschen"; es ist mehr der 
Bittners als der des Wolfgang oder der Friede- 
rike oder des Spielgrafen. Womit weder gesagt 
werden soil, daB es ihr an Charakteristik fehlt 

— besonders die heiteren Szenen haben eine 
musikalische Drastik von verbluffender Pragnanz 

— noch daB sie gleichsam sekundar neben der 
Dichtung einherlauft. Das Gegenteil ist wahr. 
Gerade bei Bittner ist die Musik zumeist der 
befruchtende Teil, die tonende Vision (wenn das 
Wort erlaubt ist) die Erweckerin der dichterischen. 
Wahrend es im Detail naturlich umgekehrt ist; 
hier untermalt er jeden Zug auf das deutlichste, 
in einer Technik, die zwischen dem Leitmotiv- 
gewebe Wagners und der geschlossenen Form 
der „Nummern tf -Oper steht und die freilich eine 
quantitativ weit starkere Kraft des Motiveinfalls 
bedingt. Allerdings manchmal auch einen rein 
musikalischen Mangel: daB oft lockend und vor- 
nehm erfundene Themen sich nicht auszulebcn 
vermogen, weil sie schon vom nachsten ver- 
drangt werden — , daB wirkliche, eindrucksvolle 
Stellen um ihre haftende, unverlierbare Wirkung 
kommen, weil ihnen die endgiiltige Ausgestaltung 
fehlt; die symphonische Verwertung, die ihnen 
alles abringt, was sie zu sagen haben. GewiB 
wird man durch den Reichtum des neu Auf- 
tauchenden entschadigt, — aber doch nicht ganz, 

— und der vollig ungerechtfertigte Vorwurf 
des Oberflachlichen und Planlosen hat eben in 
diesem Reichtum seinen Grund, der nicht immer 
segensvoll ist, weil ein Verweilen und Aus- 
schopfen von Einfallen, wie den ungewohnlich 
empfundenen und eindringlich schonen der 
SchluBszene, des Vorspiels, der Verfuhrungs- 
und der Fluchtszene und den derb vergniigten, 
mit Anzengruberscher Kraft w hingehauten u des 
Wirtshausbildes bereichernder ware als das 
iippige Nacheinander. Freilich werden einzelne 
Motive umgebildet und in veranderter Gestalt 
gebracht (das Trinkerthema z. B., das in rusti- 
kaler Walzerform wiederkehrt) — aber doch 
mehr auBerlich und bloB rbythmisch verandert, 
nicht aus der Grundstimmung des Dramas her- 
aus. Eine Frage des Stils, die Bittner sicherlich 
losen wird; die weit groBeren Formen des 
„Bergsee" sind eine Gewahr dafur. Im ganzen 
aber ein Werk erfreulichster Art. Gesund, echt 
und ohne alle kunstlichen Reize. Ein liebes 
Spiel, das von heiterer Leichtlebigkeit an tra- 
gischen Abgrunden vorbei zu traumversonnenem, 
innigem Ausklingen fiihrt (der SchluB des 
„Musikanten" gehort in seiner stillen Innerlich- 
keit zum ergreifend Lieblichsten, was die Opern- 
buhne kennt) Wft^^JinfFfipiS 6115312 zu a11 den 
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Gewaltsamkeiten und exzentrischen Haiilich- 
keiten der letzten Jahre in herzlicher, un- 
gekunstelter Warme zu erfreuen vermag. (Womit 
nicht auf „Elektra u angespielt werden soil!) 
Die Auffuhrung unter Bruno Walters hin- 
reiftender Leitung mit der Gutheil und Mayr 
alien voran, dann mit Schmedes und Weide- 
mann (beide interessant und kunstlerisch echt, 
— aber zu schwer), mit dem in der Darstellung 
leider unzulSnglichen Frl. Forst und den bril- 
Ianten, nur durch Regieiibereifer zu manchem 
Outrieren verfuhrten Episoden Haydters, 
Maikls, PreuB* und Stejskal, — diese Auf- 
fuhrung war ein freudiges Erlebnis an sich, weil 
man endlich einmal wieder die lange vermiftte 
Einheit zwischen Darstellern, Orchester und 
dem von Kolo Moser mit bezaubernder In- 
timitis und hochstem malerischen Reiz ge- 
schaffenen Buhnenbild spuren konnte. Was eben 
nur ein wirklicher dramatischer Dirigent zu 
leisten imstande ist. Walter ist jetzt der einzige 
bei uns, der das vermag. Grund genug, daft 
er auf Schritt und Tritt Hindernisse findet. 
Nur beim Publikum nicht, das jede Gelegenheit 
wahrnimmt, ihm herzlich zu danken. Auch 
diesmal, wo ubrigens erst das Fallen der Eisen- 
kurtine den zahllosen Hervorrufen Bittners und 
seiner Interpreten ein Ende machte. Das nach 
alledem zwischen die letzte und die nachste 
„Musikanten a -VorstelIung ein Zeitraum von drei 
Wocben gelegt wird, ist symptomatisch. Leider. . . 

Richard Specht 



KONZERT 

OERLIN: Unter Ernst von Schuchs Leitung 
" gab das Philharmonische Orchester 
sein letztes Konzert der Saison. Bruckners 
A-dur Symphonie, Webers „Oberon a - und Beet- 
hovens dritte ? Leonoren tt -Ouverture wurden mit 
gl3nzender Wirkung gespielt; namentlich das 
Webersche Werk mit feinster Ausarbeitung 
der langsamen Einleitung und fortreiBendem 
Schwunge des Ausgangs. Bei Bruckner konnte 
man seine herzinnige Freude an dem lang- 
atmigen Melos des Adagio haben, des weitaus 
bedeutendsten Satzes der ganzen Symphonie. 
Zwischen den Instrumentalstucken des Pro- 
gramms sang Karl Burrian eine Arie aus 
Smetana's „Dalibor a sowie Lieder von Wein- 
gartner und Mahler, von denen des letzteren 
„Novalga a mitdemhochstinteressantenOrchester- 
kolorit in der Begleitung ganz besonders gefiel. 
Der Sanger mit seinem kernhaften, in alien 
Stimmlagen gleich ausgiebigen Organ und der 
Warme des Ausdrucks erntete stiirmischen 
Beifall. E. E. Taubert 

Einen in bezug auf die technische und die 
durchgeistigte Ausfuhrung geradezu idealen 
Sonatenabend mit wohluberlegtem Programm 
veranstalteten zwei Meister ihrer Instrumente: der 
Geiger Carl Flesch und der sich ihm wunder- 
bar anschmiegende Pianist Leopold Godowsky. 
Ober Mozarts groCe B-dur Sonate fuhrten sie 
uns zu Beethovens c-moll, gingen dann mit 
kuhnem chronologischen Sprung auf Dvordk's 
reizende Sonatine op. 100 iiber und schlossen 
mit der gewaltigen d-moll von Brahms. 
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Ober den noch sehr jungen Cellisten Hans 
Kindler dart man sehr ernsthaft zu Gericht 
sitzen. Er ragt fiber die Kategorie der Virtuosen 
ganz bedeutend hervor, er ist eine interessante 
kunstlerische Erscheinung. Sein Vortrag, unter- 
stutzt durch sehr nuancenreichen Ton, ist fein 
abgewogen, oft pikant und beinahe humoristisch, 
wie in dem kleinen, allerdings oberflSchlichen 
Menuett von Valensin. AufJerordentlichen Ge- 
schmack zeigte er im a-moll Konzert von Saint- 
Saens, tiefes Gefuhl im Largo aus der Cello- 
Sonate von Chopin. Arthur Laser 

Dora Wi n d e s h e i m (Mezzosopran). Ihre 
Stimme ist im Zarten und Ruhigen von ange- 
nehmem Klang; zu kraftigeren Tonen aber, wie 
uberhaupt zum lebendigen, bewegten Vortrag 
kann es die Sangerin infolge ihres kalten Tem- 
peraments nicht bringen und daher auch zu 
keiner intensiven Wirkung. Mehr gab in dieser 
Beziehung ihr Partner, Kirk Towns (Bariton), 
dem wiederum im Einfachen nichts gelingen 
mag. Da zeigen sich seine musikalischen und 
stimmlichen Mangel. Arno Nadel 

Der Rixdorfer Oratorien-Verein brachte 
den guten, alten w Odysseus tt von Bruch zu Gehor. 
Gewift gehort dieses Werk einem verflossenen 
Zeitgeschmack an, obgleich kaum die Annahme 
zutrifft, dafi es bei seiner ersten Auffuhrung 
hinsichtlich der Neuartigkeit des Ausdrucks oder 
der angewandten Mittel bei den Zeitgenossen 
etwa Widerspruch hatte herausfordern mussen. 
Doch ist noch heute die Geschicklichkeit des 
Autors, was Satzbau und Klang betrifft, voll an- 
zuerkennen. Der Chor unter Leitung Johannes 
Stehmanns hielt sich recht gut und auch die 
mitwirkende Kinderschar war sich ihrer Be- 
deutung wohl bewufSt und sang prazis. Das ver- 
starkte Bluthner-Orchesterbegleitete. Unter 
den Solisten bewShrte sich hauptsachlich Hermann 
Weifienborn (Bariton) als intelligent und mit 
Hingabe singender Odysseus, ferner Emmi 
Leisner in den wichtigen Alt-Partieen. — Der 
Pariser Pianist Ludwig Breitner stellte sich 
uns als virtuoser und geschmackvoller Pianist 
von anerkennenswertem Konnen vor. Schutts 
nicht eben bedeutendes, aber klavieristisch reiz- 
volles Konzert bildete die Einleitung, dem C6sar 
Franck's merkwurdiges symphonisches Gedicht 
„Les Djinnes* 4 folgte, dessen sehr interessanten 
Klavierpart Breitner in richtiger Erkenntnis des 
starken poetischen Gehalts zur Geltung brachte. 
Ein ad hoc zusammengesetztes Orchester schien 
seiner Aufgabe nicht vollig gewachsen, spielte 
unrein und oft brutal 13rmend. — Ober Polar- 
Eskimos und deren Musik sprach der 
schwedische Komponist Christian Leden. Im 
Sommer vorigen Jahres reiste er mit Rasmussen 
nach Gronland, um hier die Musik der Eskimos 
zu studieren. Er far.d, dafi zwischen den sud- 
lichen Gronlandern, die bereits europaische 
Zivilisation und christliche Einflusse erfahren 
hatten, und den nordlichen Volkerstammen, die, 
fern von jedem Verkehr, ihre uralten heidnischen 
Satzungen und Gewohnheiten, ihre ursprung- 
liche Eigenart wahren konnten, ein trennender 
Unterschied zu machen sei. Diese letzteren sind 
in ethischer Hinsicht hochst anziehend, da ein 
allgemeines sozialistisches Prinzip ihnen den 
Besitz verbietet, sie sorglos und gliicklich macht 
und voik alien fc ,Errungenschaften a modernen 

Onginarfrom 6 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 




333 
KRITIK: KONZERT 



s^> 



wirtschaftlichen Lebens frei halt. Die starken 
Empfindungen, die eine gewaltige Natur mit ihren 
groBartigen Eindrucken in ihnen auslost, haben 
auch diese nordlichsten Bewohnerder Polarlander 
musikalisch inspiriert und sie Tone finden lassen, 
die wohl unserem Ohre fremdartig, in ihrer 
PrimitivitatdesAusdrucksabemichtuninteressant 
erklingen. Der forschende Musiker hatte einige 
oft rezitativartige, sich in den seltsamsten Ton- 
folgen bewegende AuBerungen dieser Natur- 
kinder phonographisch aufgenommen und war 
somit in der Lage, seinen aufmerksamen Zu- 
horern verschiedene Gesange im vollen Rei2 
ihrer OriginalitSt vorzufuhren. — Einen popularen 
Loewe-Abend veranstaltete Hermann Gura. Die 
kunstlerischen Qualitaten des Konzertgebers 
wurden in dieserZeitschrift jiingsthin besprochen ; 
so bleibt nur zu bemerken, daBdie deklamatorische 
Begabung Guras, seine Kunst, die Umrisse des 
darzustellenden Werkes scharf zu beleuchten, 
den zum Vortrag gelangenden Balladen zugute 
kam, von denen die seltener gehorten, wie „Die 
Lauer", „Gregor am Stein" neben bekannteren 
dem Programm einen besonderen Reiz ver- 
Iiehen. — In derReihe der noch zu besprechenden 
Klavier-Abende muB an erster Stelle naturlich 
derjenige Conrad Ansorges genannt werden. 
Sein Beethoven-Abend vermittelte wieder eine 
Serie bedeutender Genusse, die bei einem ver- 
standnisvollen Publikum laute und begeisterte 
Resonanz fanden. — Eine durchaus ernste 
Kunstlerin ist Wera Scriabina, die eine grSBere 
Zahl Kompositionen aus der Feder A. Scriabine's 
vortrug. Die bedeutende Technik und die starke 
Intelligenz der Pianistin brachten die groB an- 
gelegte Sonate op. 6 zu trefflicher Wirkung, 
wahrend die Etuden und Praludien — Bluten, 
die unter der Sonne Chopin's gereift sind — 
mit weiblicher Delikatesse gespielt wurden. — 
SchlieBlich ware noch das Konzert Enid Brandts 
zu besprechen. Der jungen Dame geht zur Zeit 
die Erkenntnis der Bedeutung und des Gehalts 
des tiefsten und poetischsten Klavier-Konzerts 
von Beethoven — in Es-dur — vollig ab. Dabei 
fehlt ihr jede rhythmische Prazision, und die 
Technik reicht fur solche Aufgaben nicht aus. 
Auch der Mozartschen Sonate blieb sie das 
Wesentlichste schuldig, so daB ihr Beginnen 
als ein vorzeitig unternommenes in keiner Weise 
gerechtfertigt ist. Gustav Kanth 

Der Klavierabend von Edmund S c h m i d 
stellte dem jungen Kiinstler das Zeugnis einer 
sehr starken Begabung aus, die sich sowohl 
nach der rein auBeren Seite der Fingerfertigkeit 
wie nach seiten der kunstlerischen Gestaltung 
und geistigen Darstellung kundgab. Weniger 
Pedal oder wenigstens mehr Vorsicht in seiner 
Behandlung wurde den Eindruck der Klarheit 
noch bedeutend erhohen. Max Burkhardt 
DONN: Das Schumann - Brahms - Fest 
*-* (3. — 5. Mai). Die vielseitigen Beziehungen, 
die Schumann und Brahms miteinander ver- 
banden, gaben den AnlaB dazu, die Gedenkfeier 
fur den ersten (aus AnlaB der hundertsten 
Wiederkehr seines Geburtstages) zu einem 
groBen Musikfeste fur beide Meister auszu- 
gestalten. Der erste Tag war Brahms ge- 
widmet. Fritz Steinbach, der berufenste Aus- 
deuter der Brahmsschen Muse, iibernahm die 
Leitung und verrichtete an der Spitze des ver- 
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starkten Berliner Philharmonischen Or- 
ch esters eine GroBtat nach der anderen. Die 
Tragische Ouverture erfuhr eine abgeklarte, 
geistvolle Wiedergabe; die Variationen fiber ein 
Thema von Haydn wurden reich schattiert, sehr 
gut charakterisiert geboten, die c-moll Symphonie 
bildete den Hohepunkt und herrlichen AbschluB 
des Konzertes. Neben diesen Orchesterwerken 
fand die Rhapsodie (mit Julia Culp), ebenso 
die „Nanie a , eine stimmungsvolle Vorfuhrung 
unter tuchtiger Beteiligung der Gesangskrafte 
des Bonner Gesangvereins. Mit der ton- 
schonen, groBzugigen Wiedergabe des Violin- 
konzertes erspielte sich Efrem Zimbalist einen 
glanzenden Erfolg. Die folgende Gedenkfeier 
fiir Robert Schumann brachte Schumanns 
d-moll Symphonie und das vollendetste Chor- 
werk des Meisters, „Paradies und Peri**, unter 
Prof. Gruters (Bonn) in gediegener Ausfuhrung. 
Das Berliner Orchester und der Chor wirkten mit 
begeisterterHingabe, die Solisten(AnnaStronck- 
Kappel, eine ansprechende Peri, Olga Klupp- 
Fischer, Julia Culp, Felix Sen.ius, Thomas 
Denys) wurden den hochgestellten Anspiuchen 
immerhin in annehmbarer Weise gerecht. Der 
dritte Festtag hsitte eine Auslese von Kammer- 
musikwerken der beiden Meister bieten sollen. 
Statt dessen brachte er in uberreicher Auslese 
mehr oder weniger gelungene Darbietungen 
der fiir das Fest verpflichteten Kiinstler. Ernst 
von Dohn£nyi spielte die C-dur Phantasie 
von Schumann ohne die notige Vertiefung und 
enttauschte infolge seiner unverkennbaren Indis- 
position als Brahmsspieler mit der Wiedergabe 
der Intermezzi op. 116 No. 4, op. 118 No. 6, 
des Capriccio op. 76 No. 2 und der vierten 
Rhapsodie op. 119. Die von Anna Stronck- 
Kappel, Julia Culp, Felix Senius und Thomas 
Denys gesungenen Vokalquartette („DerAbend a , 
„Fragen" von Brahms, „Schon ist das Fest des 
Lenzes" von Schumann, sowie Brahms' „Zigeuner- 
lieder") lieBen den Ausgleich der wenig mit- 
einander harmonierenden Stimmen, die Reinheit 
der Intonation, die einheitliche Auffassung all- 
zusehr vermissen, um einen befriedigenden Ein- 
druck zu hinterlassen. Klangschon kam das 
Horntrio op. 40 von Brahms, gespielt von Vita 
Gerhardt(vom Philharmonischen Trio), Anton 
Witek (Violine) und Robert Repky (Horn) zu 
Gehor; den Glanzpunkt der Matinee aber bildete 
der Vortrag des Liederzyklus „Frauenliebe und 
-leben" durch Julia Culp. Ein vorzuglich redi- 
giertes, mit Erlauterungen von Litzmann und 
bisher unverorTentlichten Briefen Schumanns 
und Brahms' (aus Dr. Erich Priegers Sammlung) 
bereichertes Programmbuch wurde den Festteil- 
nehmern ein bleibendes Andenken an die inter- 
essante Feier. A. Eccarius-Sieber 

pvUSSELDORF: Mit der Erbauung des neuen 
*-* Ibach-Saales wurde endlich unserer so oft 
beklagten Saalnot ein Ende bereitet. Der Kammer- 
musiksaal faBt gegen 380 Personen, ist ideal ge- 
legen, mit einem Raffinement ausgestattet, daB 
er vielleicht in Hinsicht auf praktische Anlage, 
Einrichtung, Akustik und Bequemlichkeit fiir 
Kiinstler und Publikum von keinem zweiten, 
fur intime Veranstaltungen bestimmten Raume 
weit und breit annahernd erreicht, geschweige 
denn ubertroffen werden durfte. DieEinweihungs- 
festlichkeit hatte Vertreter der Behorden, der 
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Kiinstlerschaft, der Presse von nah und fern 
versammelt. Carl Friedberg, Otto Neitzel, 
Alexander Petschnikoff, Aldo Solito de 
So lis, Easthope Martin, Elisabeth Boehm- 
van Endert weihten den stimmungsvollen 
Raum mit ihren VortrSgen ein. Dann fanden 
eine Matinee mit Kompositionen von Graf 
Hochberg, der Schumann-Abend von Otto 
Neitzel, der Liederabend des ausgezeichneten 
Liedersangers Dr. von Zawilowski, der 
Klavierabend desphanomenal begabten, vierzehn- 
jahrigen Pianisten Aldo Solito de Solis aus 
Mailand in dem neuen Heim Unterkunft. — Von 
weiterenVeranstaltungen mussen der glanzend ver- 
laufene Reger-Abend des Neuen Rheinischen 
Trio, der ebenso ausgezeichnete Leistungen 
zeitigende dritte (Brahms-) Abend von Sofie 
Dahm mit Bram Eldering und Friedrich 
Grutzmacher, die u. a. das selten gehorte 
C-durTrio unvergleichlich schon spielten, endlich 
das Liederkonzert von Gerty Schmidt mit Curt 
Vogel und Sofie Dahm, das Auftreten der 
Pianistin Therese Pott und von Hans Blume 
(Violine) erwUhnt werden. — Karl Panzner 
fuhrte in den letzten Musikvereinskonzerten das 
Requiem von Brahms, Liszts „Faustsymphonie a , 
das Oratorium „Franziskus tt von Edgar Tinel 
uberaus temperamentvoll und glanzend vor, 
brachte in seinen grofien Orchesterkonzerten 
als Neuheit die Symphonie von Felix Woyrsch 
zur Wiedergabe und bewahrte sich dabei stets 
als der universell begabte, feinfiihlige Orchester- 
und Chorleiter, unter dessen Fuhrung das ganze 
hiesige Musikleben einen grofien Aufschwung 
nahm. A. Eccarius-Sieber 

CREIBURG i. B.: Das diesjahrige dreitagige 
* Kammermusikfest vom 3. bis 6. Mai 
fuhrte die Quartettvereinigungen der Frank- 
furter (Rebner), Triester und Munchener 
(Kilian) auf das Podium, die ersteren beiden 
unterstutzt von Max von Pauer-Stuttgart, die 
letztere von Mitgliedern der Munchener Blaser- 
vereinigung. Das Programm war durchweg 
klassisch. Die Darbietungen der Frankfurter 
(Rebner-Davisson-Natterer-Hegar) trugen 
den Stempel der Vollendung, Beethovens 
Werk 59, 1 ebenso wie das Klavierquintett 
f-moll von Brahms. Die Triester (Janco- 
vich-Dudovich-Viezzoli-Baraldi) wirkten 
mehr durch frisches Drauflosgehn und an- 
genehmen Vollklang und nur teilweise durch 
feine Ausarbeitung, die in Brahms' a -moll 
Quartett zu grofierer Klangschonheit fuhrte, 
wahrend Beethovens Werk 95, f-moll, ihnen 
geistig fernliegt. Im Schumann-Quintett schien 
Max von Pauer am Fliigel ein interessantes 
Kompromifi zwischen seiner eigenen vornehm 
zarten Schumann-Auffassung und der unbe- 
kiimmerten spiel- und klangfreudigen seiner 
jungeren Partner zu schliefien. Resultat: helles 
Entzucken des Publikums. Das Fest schlofi 
in glanzender Weise mit dem Abend des 
Munchener Quartetts (Kilian -Knauer- 
Vollnhals - Kiefer) und eines Teils der 
Munchener Blaservereinigung: Walch (Kla- 
rinette), Abendroth (Fagott), Hoyer (Horn) 
undHorbelt(Kontrabafi). In Mozarts 19. Quartett 
in C, Kochel 465, Beethovens Werk 130 in B 
und Schuberts Oktett bewahrten sich die hervor- 
ragenden Eigenschaften der Kiinstler wieder in 



langst bekannter Weise. Trotz der ausge- 
sprochenen personlichen Eigenart des Primarius 
und des in heifier Leidenschaftlichkeit wie in 
subtilster Zartheit und vertraumter Schwarmerei 
gleich hervorragenden Cellisten (Kiefer) herrscht 
im Kilian-Quartett vollendete Einfiigung des 
Einzelnen in das Zusammenspiel, dessen Durch- 
sichtigkeit gleich grofie Bewunderung erregte wie 
die tiefe Poesie des Vortrags. Im Oktett ent- 
ziickten die Blaser, besonders Walch, durch 
duftige SQfie und Weichheit. 

Dr. Max Steinitzer 
WHEN: Die Funfzigjahr-Feier der Phil- 
w harmoniker. Bankette, Festschriften, An- 
sprachen, Ehrenzeichen aller Art. Und ein Fest- 
konzert mit Bruckners „Tedeum a , einem Kal- 
beckschen Prolog und der Neunten. Und 
Hymnen — gesprochene, geschriebene und applau- 
dierte — auf das „beste Orchester der Welt". Ein 
Titel, der den Philharmonikern wohl unbestritten 
gebiihrt, auch wenn ihnen in letzter Zeit die Ber- 
liner, Dresdener und Pariser naherucken. Aber 
in der VirtuositSt der Ausfuhrung im Ganzen, 
im Konnen der einzelnen, in dem Wunderbaren, 
Vollen, Warmen, des Wuchtigsten ohne Derbheit 
und des Zanesten ohne SuBlichkeit fahigen 
Wohlklangs stehen sie noch immer einzig da. 
Eine Orchesterleistung der Philharmoniker unter 
einem grofien Dirigenten — das Paradoxon „es 
gibt keine guten oder schlechten Orchester, es 
gibt nur gute oder schlechte Dirigenten" ist nur 
scheinbar paradox — bedeutet die hochste Er- 
fullung eines Werkes in der Bravour der Wieder- 
gabe, in der Vielfaltigkeit der Abschattierung, 
in der leuchtenden Klarheit, mit der auch der 
komplizierteste Tonbau deutlich wird, und im 
Klangzauber, der die Traume der verwegensten 
Instrumentalmaler zu marchenhafter Wirklichkeit 
macht. Anders steht es allerdings, wenn man 
nach der kulturellen Mission einer so hoch- 
stehenden Korperschaft fragt. Sie ist zweifellos 
erfiillt worden, was die Grofimeister der Musik 
betrifft: Beethoven und Bach, Haydn und Mozart, 
Wagner und Brahms sind die Grundpfeiler der 
Programme, und die Philharmoniker haben inre 
tonende Botschaft stolzer verkundigt als alle 
anderen. Aber die Produktion der Gegenwart 
— und zwar jeder Gegenwart, nicht nur der 
unseren — haben sie fast immer abgelehnt, und 
den Grofiten der letzten fiinfzig Jahre ist zumeist 
nur unter erbitterten Kampfen die Interpretation 
der Philharmoniker erobert worden, — oft nur 
unter der Demissionsdrohung ihrer Dirigenten. 
Brahms und Liszt, Bruckner und Wolf ist es 
so ergangen, Richard Straufi ist nur durch Hans 
Richter durchgesetzt worden, und Mahlersche 
Symphonieen wurden (im ganzen zweimal) nur 
in jener Zeit aufgefuhrt, in denen der Komponist 
auch der Leiter der Philharmonischen Konzerte 
war. Von der heutigen Moderne — und der 
osterreichischen speziell — ganz zu schweigen. 
Es ware nichts dagegen zu sagen, wenn hier 
ein Prinzip walten wurde, das Urauffuhrungen 
ausschliefit und nur jenen neuen Werken Auf- 
nahme gewahrt, deren Wert die Sensation des 
Tages iiberdauert hat — wenn auch nur ein bis 
zwei Jahre. Von einem solchen Prinzip aber ist 
keine Rede, und eine grofie Zahl der philharmo- 
nischen Novitfiten ist nicht infolge der Qualitat 
der Werke, sondern infolge der Qualitat der Be- 
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ziehungen ihrer Komponisten zu den MSchtigen 
des Orchesters aufgefuhrt worden, — womit 
naturlich nichts gegen den Wert der Werke an 
sich gesagt ist und gesagt werden soil. Es ware 
da eine interessante Statistik zu machen — aber 
der Festtag ist nicht der rechte Anlaft dazu, und 
wenn all das Gesagte doch heraus muftte, so 
geschieht es doch wiederum aus Liebe zu dem 
herrlichen Orchester, das wirklich der Stolz der 
Wiener ist, und das er zu lieben Ursach' hat — 
nur daft er die Ursach' noch gern verstarken 
mochte. Das Festkonzert ubrigens, das in des 
Kaisers Gegenwart unter brausendem Jubel statt- 
fand, war auch keine ganz ungetriibte Freude. 
Schon durch die Zusammenstellung der Werke: 
Bruckners „Tedeum a vor der „Neunten a , deren 
uberwaltigende, niederzwingende Wirkung gerade 
im Loslosen der vokalen Klarheit aus der Ur- 
mutterwelt der Instrumente liegt; im Befreienden 
des Menschenstimmenklanges nach den mysti- 
schen Ratseln des Orchestralen. Eine Wirkung, 
die einfach vernichtet wird, wenn der „Neunten w 
ein Chorwerk vorangestellt wird; obendrein eines, 
dessen Orchesterteil von allem Glanz moderner 
Instrumental-Leuchtkraft gesattigt ist, so daft der 
erste Satz der Symphonie danach ganz anders 
wie sonst klingt. Grauer, matter, unbelebter. 
Was freilich auch an der Leitung Weingartners 
liegen mochte, der das Scherzo so unbeschreib- 
lich hinreiftend und mit solch unbandiger rhyth- 
mischer Kraft brachte, wie jungst das ganze 
herrlich gelungene Brahms-Konzert, — der aber 
den ersten Satz merkwurdig schwunglos, ohne 
die starrende Grofte und Wucht des Beethoven- 
schen Melos wiedergab, das Adagio in kuhler 
Klarheit und den letzten Satz zu einer wirbeln- 
den Wildheit und einem Sturmlauf, der das 
Unwiderstehlich-Hymnische des Ausklangs ins 
Orgiastische hinuberspielte. Im ganzen aufter- 
ordentlich in der Klarheit, in der Straffheit der 
Linienfuhrung und der Prazision und Energie 
der Durchbildung, und als technische Orchester- 
leistung an sich einfach uniibertrefflich; aber 
den grimmigen Humor Beethovens, seine ent- 
riickte Mystik und seine allumfassende Sehn- 
sucht ist Weingartner schuldig geblieben. Ein 
subjektiver Eindruck ubrigens, den ich unbe- 
denklich — obgleich er von manchem geteilt 
wird — als solchen ebenso feststelle, wie die 
Tatsache des unerhorten Beifallssturmes, der 
sich nach dem Ausklingen der Symphonie er- 
hob, und die, daft der Applaus auch einmal 
das Scherzo unterbrach. Dem Orchester, noch 
mehr aber seinem Dirigenten wurden beispiel- 
lose Ovationen gebracht, an denen sich schlieft- 
lich Orchester und Chor beteiligten. — Aus 
einer grofteren Reihe von Novitaten, fiber die 
demnSchst in einem Nachtrag zusammenfassend 
gesprochen werden soil, seien einige genannt, 
die der tapfere Philharmonische Chor auf- 
gefuhrt hat. Ebenso erfreulich wie der seltene 
Fall, daft eine junge Vereinigung sich mit solchem 
Mute ausschlieftlich der Wiedergabe interessanter, 
bisher hier unbekannter Werke annimmt, ist der 
Umstand, daft dem von Franz Schreker mit Be- 
geisterung gefuhrten Philharmonischen Chor 
noch jedesmal der Erfolg treu geblieben ist, und 
daft seine Veranstaltungen immer vor dicht- 



gefiilltem Saal stattfinden. Eine Chorballade 
^Johannes Wittenborg" von Gradener (nach 
Geibels Dichtung) hat durch die moderne Unter- 
malung uberrascht, mit der der Komponist die 
Vorgange der Dichtung sehr anschaulich macht. 
Leider vermag der Text der Ballade nur ganz 
aufterlich zu wirken, — und das ist schade, weil 
in der Musik ein kraftigeres Zusammenfassen, 
markantere Thematik und schwungvollerer Glanz 
zu fuhlen ist als in den letzten Werken des 
Tondichters, der hier ein vornehmes und farbiges 
Klangbild geschaffen hat. Ein paar a cappella- 
Chore von Karl Weigl, die in intimerem Raum 
feiner zur Geltung gekommen waren, haben trotz 
ihrer Knappheit durch ihr subtiles Gefuge und 
interessante Behandlung der Stimmen derart 
angesprochen, daft ein Chor wiederholt werden 
muftte. Eine Suite Franz Schrekers, aus 
alterer Zeit stammend und in ihrer ubersicht- 
lichen Struktur, ihrer frischen, einfachen Er- 
findung und ihrer tonalen Harmonik sehr ver- 
schieden von des Komponisten neueren, im 
Chroma schwelgenden und seltsame Klange 
impressionistisch mischenden Werken, hat herz- 
lichen Beifall erweckt, und ein biblisches Chor- 
werk von J. V. von Woft hat durch seine farbige 
Orientalik und die schone Andacht der Stimmung 
ungemeinen Anklang gefunden. Jetzt wagt sich 
der Verein an NicodS's „Gloria a und „Lebens- 
messe" von Delius — Schopfungen, die hochste 
Anforderungen an die Ausfiihrung stellen. Nichts 
erfreulicher als solcher Mut, der sich fur eigen- 
artige und von keinem andern Chorverband zu 
interpretieren versuchte Tondichtungen einsetzt; 
doppelt, weil auch der Philharmonische Chor 
sich's mit „Bewahrtem" leichter machen und auf 
„sicherere" Erfolge rechnen konnte, dreifach, 
weil dadurch der Beweis geliefert wird, daft auch 
in Wien fur interessante Novitaten Anteil und 
Beifall zu erobern ist. — Ein Shnlicher Versuch 
sei schlieftlich hier bloft registriert: Dem Bei- 
spiel auswartiger Revueen folgend, hat die oster- 
reichische Zeitschrift fiir Musik und Theater 
„Der Merker" als Erganzung ihrer kritischen 
Tatigkeit die Vorfiihrung neuer Werke unter- 
nommen und jungst an einem Abend bei Bosen- 
dorfer unter Mitwirkung Marie Gutheil- 
Schoders, Arnold Ros6s, Bruno Walters, 
Emilie Bittners und Hans Roberts eine aus 
dem Manuskript gespielte neue Geigenromanze 
von Carl Goldmark, zwei Grimmsche Marchen 
fiir Gesang und Klavier aus Adalbert von Gold- 
schmidts Nachlaft, Bruno Walters Geigen- 
sonate und sechs Manuskriptlieder von Julius 
Btttner zur Auffiihrung gebracht. Als redak- 
tioneller Leiter des „Merker" und als Veranstalter 
des Abends ist es mir verwehrt, auf das Pro- 
gramm und dessen Wiedergabe naher einzugehen, 
und ich muft mich begniigen, den durch die 
Tagesblatter konstatierten volligen Erfolg dieses 
Versuchs festzustellen, dem sich im Herbst 
weitere Interpretationen neuer oder der Offent- 
lichkeit bisher nicht vermittelter Schopfungen 
der Wiener Moderne und der iibrigen zeit- 
genossischen Produktion anschlieften sollen, 
was vielleicht auch anderen Mut zu ahnlichem 
Beginnen machen konnte. 

Richard Specht 
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Die in unserem 1. Schumann-Heft (V, 20) veroffentlichten Bildnisse des Meisters 
erganzen wir durch einige weitere Portrats, von denen das erste, die Vergrofterung einer 
seinerzeit im Besitze Clara Schumanns befindlichen Hamburger Daguerrotypie 
vom Jahre 1850, und die Zeichnung von Eduard Bendemann aus dem Jahre 1859 den 
Tondichter in der uns wohlvertrauten Haltung zeigen: das Haupt in die Hand gestutzt, 
den Blick traumend nach innen gekehrt. Auch C. Jagers Gemalde entfernt sich nicht 
allzuweit von der typischen bildlichen Darstellung des Romantikers. Carl Seffners 
Marmorbuste in der Hamburger Musikhalle bringt den traumerisch versonnenen, erd- 
wfirts gesenkten Blick des Tondichters gleichfalls charakteristisch zum Ausdruck. Urn 
die geschlossenen Lippen spielt ein leiser Zug von Wehmut, doch hat es der Bildhauer 
aufs glucklichste zu vermeiden verstanden, das Weiche ins Weichliche zu steigern; eine 
gewisse Sprodigkeit sogar ist seiner Darstellung nicht abzustreiten. Ahnliches gilt von 
der Marmorbuste Johannes Hartmanns in Leipzig. Auch er sucht den Eindruck 
romantischer Empfindsamkeit durch ein leichtes Neigen des Kopfes zu betonen. „Das 
Grublerische, Schwermutige des Meisters kommt deutlich in den halbgeschlossenen, 
muden Augen und in der herben Bildung des Mundes zum Ausdruck. Aber auch etwas 
von der bald komisch, bald tragisch sich gebardenden barocken Ironie Schumanns, die 
einzelne seiner Schopfungen, wie die ,Kreisleriana' und die ,Davidsbundler* kenn- 
zeichnet, lafk die Buste in Blick und Mundbildung ahnen." 

Diesen Portratdarstellungen lassen wir eine Ansicht des Schumann-Denkmals 
in Bonn folgen. Die Enthullung des von Adolf Donndorf in Stuttgart geschaffenen 
wurdigen Monuments fand am 2. Mai 1880 statt. 

Clara Schumann fuhren wir zweimal vor: nach Franz von Lenbachs Ge- 
malde und nach der wundervollen Buste von Adolf Hildebrand. 

Hieran schliefien sich verschiedene interessante Handschriftenproben des 
Meisters. Das Autograph des Liedes derMignon. w HeiB mich nicht red en" (No. 5 des 
op. 98a „Lieder und Gesfinge aus Goethes Wilhelm Meister") ist besonders auch dadurch 
wichtig, daft sich auf der dritten Seite der erste Entwurf zu der Einleitung derSymphonie 
No. 2 in C-dur findet, bei dem das Motiv in den Bassen eine von der endgultigen Fassung 
vollstandig abweichende Gestalt aufweist. Wir bieten ferner in Faksimile: Vier Blatter 
aus den „Musikalisch en Haus- und Lebensregeln" und das Titelblatt von 
„Bunte Lieder* 4 op. 92. 

Auch Robert Schumanns Werke haben vielfach bildende Kunstler zum Nachschaffen 
angeregt; so z. B. Gabriel Max, dessen stimmungsvolle Phantasie uber w Winterszeit a 
aus den Klavierstticken fur die Jugend op. 68 den Reigen unserer Beigaben beschlielien 
moge. 

Nachdruck nur mil msdrucklicher ErUubnis des Verltges gestatiet 
Alle Rechtc, insbesondere das der Obersetzung, vorbebalten 

Fur die Zuriicksendung unverlangter odcr nicht angemelde tcr Manuskripte, falls ihnen nicht genugend 
Porto bcilicgt, Qbernimmt die Rcdaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungeprfift 

zuriickgesaodt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Bulowstrasse 107 l 
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fas Leben Otto Nicolais hebt sich von dem meist in engen, 
kleinlichen Verhaltnissen verlaufenen Dasein der anderen Meister 
unserer deutschen komischen Oper glanzend ab. Nicht daO er 
nicht ebenso wie sie alle, von Dittersdorf bis Hugo Wolf, den 
bittern Sorgenkelch hatte trinken und alle Existenznote des Kiinstlerlebens 
hatte durchkampfen miissen, aber seine gesellschaftlichen Eigenschaften, 
die Stellungen, die er bekleidete, lieOen ihn doch auf des Daseins Hohen 
sich bewegen; er gab sich als Kavalier und man behandelte ihn als solchen, 
wenn er auch oft keinen roten Heller in den Taschen seines eleganten Salon- 
kostiims hatte. Kniipften sich schon durch das Wirken an ausschlieBlich vor- 
nehmen Kunststatten in Deutschland Beziehungen zu den hervorragendsten 
Kiinstlern leicht an, so kam dazu, daC er der letzte deutsche Meister war, 
dessen junger Ruhm in Italien erbliihte, der noch die glanzende Zeit in Rom 
sah, wo sich die Kulturtrager aller Lander zusammenfanden. So gibt es 
denn auch fast keine beriihmte Personlichkeit aus den dreiBiger und vier- 
zigerjahren des vorigen Jahrhunderts, mit der Nicolai nicht in mehr oder 
minder nahe Beruhrung trat, und wenn wir hier nur die Tondichter in 
Betracht Ziehen, so sind damit seine Beziehungen zu den GroBen jener 
Tage keineswegs erschopft. 

An der Wiege wurde es Nicolai freilich nicht gesungen, dafi er in 
den hochsten Kreisen verkehren werde, denn sein Vater Carl Nicolai 1 ) war, 
wenn er auch voriibergehend Kapellmeister des Fiirsten Potemkin, wie er 
sich bezeichnete, gewesen sein mag, doch immer nur ein einfacher Musik- 
lehrer. Otto besuchte zwar das Friedrichs-Gymnasium seiner Vaterstadt 
Konigsberg i. Pr., aber nur bis Secunda, denn wie Direktor Gotthold in 
das Journal eintrug, wurde er „1825 seinem Vater zuruckgegeben, der ihn 
zum Bedienten brauchte, zu Hause zu stark beschaftigte und ihm keine 
Zeit und Lust zu den Studien liefi. u 

Ein Jahr darauf entfloh dann der Sechszehnjahrige, einen geborgten 
Taler in der Tasche, um nach Berlin zu wandern, brach aber in der Nahe 



*) Vgl. fiber ihn den Aufsatz von Georg Richard Kruse „Der Vater Otto Nicolais* 
in der „Musik" (Jahrgang VIII, Heft 21). Red. 

23* 
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von Stargard in Pommern, von Entbehrungen erschopft, zusammen und wurde 
von einem gutigen Musikfreunde, Auditeur Adler, in Pflege genommen, 
der ihn, als er korperlich und seelisch wieder gesundet war, nach etwa 
einem Jahre mit reichlichen Empfehlungen nach Berlin sandte. Hier er- 
warb er sich bald die vaterliche Freundschaft des alten Zelter (1758—1832), 
der ihn als Schiiler ins Kgl. Institut fiir Kirchenmusik aufnahm, ihn 
haufig seine Lieder und Balladen singen und auch 1830 als bafisingendes 
Mitglied in die Singakademie, deren Direktor er war, eintreten liefi. In dem 
ganzen groBen Familien- und Freundeskreise Zelters wurde bald auch 
Nicolai heimisch, und aus geselligen Musikabenden flossen mancherlei 
Anregungen zu den erstenKompositionen des uberall gem gesehenen jungen 
Tonkunstlers. Nicolai hat sich seines vSterlichen Freundes allezeit dankbar 
erinnert. Als Zelter am 18. Mai 1832 beerdigt wurde, sang Nicolai mit 
im Chor bei der Trauerfeier und trug dann die Beschreibung des Begrab- 
nisses ausfuhrlich in sein Tagebuch ein. Es heiBt da u. a.: 

„Ich fur mein Teil habe ihm heute manche TrSne geweint und werde seincn 
Vcrlust bitter empflnden. — Heute vor drei Wochen wurde mein Tedeum in der 
Freitagsmusik Zelters gesungen, und er hat, wiewohl schon etwas unwohl, der Musik 
dam als beigewohnt. Ich glaube, es ist das letzte gewesen, was er mitgemacht hat. 
Am Sonntag darauf sprach er viel mit mir fiber diese Komposition und war schon 
weicher gestimmt als gewohnlich. (Es war am 29. April abends.) Ich blieb bei 
Zelters zum Abendessen. Zelter selbst kam nicht in das EBzimmer, sondern blieb 
in seinem Arbeitszimmer. Er sprach von Goethe [f 22. MSrz) und sagte noch zu 
mir: ,Sehen Sie, was Sie fur einen dummen Streich gemacht haben, dafi Sie im 
Sommer nicht nach Weimar gegangen sind? (Er hatte mir damals einen Empfehlungs- 
brief an Goethes Schwiegertochter mitgegeben, wodurch ich des Dichterfursten Be- 
kanntschaft gemacht hatte.) Aber die Jugend glaubt imraer, sie hat noch Zeit genug.* — 
Wie gerne wire ich im Sommer nach Weimar gegangen, aber meine Kasse, die in 
Leipzig ganz erschopft worden war, liefi es nicht zu. Ich sagte zu Zelter, dafi es 
mir nun auch unaussprechlich leid ware, dafi ich aber kein Geld mehr zu dieser 
Reise gehabt hatte. Seiner gewohnlichen Derbheit gemafi antwortete er: ,Ei was, da 
bitten Sie betteln mussen.' Zelter war sehr grofi und kraftig, und bis 14 Tage vor 
seinem Tode, glaube ich, hat er nie geweint. Auffallend ist es, dafi er eine Abnung 
seines Todes hatte, seine Papiere ordnete und in den letzten Tagen sehr weich ge- 
stimmt war. Der Tod Goethes hat machtig auf ihn gewirkt. Zelter war wie ein Fels, 
an dem sich die Wellen brachen, die in der vielkopfigen Akademie entstanden; seine 
Personlichkeit wird nicht zu ersetzen sein. — Ich habe manches von ihm gelernt. 
Lebe wohl, mein teurer Lehrer!" 

Zur Gedenkfeier am Jahrestage von Zelters Tode komponierte Nicolai 
fiir die Liedertafel einen von Ribbeck gedichteten, nicht veroffentlichten 
Chor, dessen zweite Strophe lautet: 

„In dem Himmelssaale bruderlich vereint, 

Sitzt er nun beim Mahle mit dem edlen Freund. 

Ew'ge Morgenrote leuchtet um sie her 

Und es strahltlmit Goethe Zelter licht und hehr. 44 
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Nicht minder freundlich hatte sich das Verhaltnis Nicolais zu seinem 
Lehrer Bernhard Klein (1793 — 1832) gestaltet. Das feurige Tempera- 
ment des Meisters entziindete den Studien- und Schaffensdrang des jungen 
Nicolai in hohem Mafle, und als dieser mit seinen ersten groBeren Werken, 
der „Weihnachts-Ouverture a und dem „Te Deum" in einem Konzert mit 
der Koniglichen Kapelle und der Sing-Akademie am 29. Mai 1833 in der 
Garnisonkirche an die Offentlichkeit trat, fiihrte er in dankbarem Erinnern 
auch aus seines so fruh verstorbenen Lehrers grofiem ,, Magnificat" mehrere 
Satze auf. Von ihm, der mit den Opern „Dido a und w Ariadne" schon 
erfolgreich auf der Buhne erschienen war, mogen vielleicht die Anregungen 
zum Opernschaffen bei Nicolai inmitten der Beschaftigung mit streng 
kirchlicher Musik ausgegangen sein. Ein treues Andenken hat auch ihm 
Nicolai bewahrt. Als er, schon in Rom als Organist an der preufiischen 
Gesandtschaftskapelle, bei einem Musikalienhfindler zwei Stucke Kleins 
findet, notiert er das mit groCer Freude in sein Tagebuch. Und bald 
darauf finden wir folgende Eintragung: 

„Durch den hier neu angekommenen Gesandtschaftsprediger Abeken habe ich 
eine Lithographie meines innigstgeliebten verstorbenen Lehrers Klein erhalten, die 
mir Herr Turrschmidt aus Berlin zum Prasent gemacht hat. a 

Und als er Wohnung sucht, mochte er am liebsten im Hause Buti 
mieten, wenn sie nicht so teuer ware. ,Lauska, ReiDiger und mein 
guter Lehrer Bernhard Klein haben darin gewohnt." 

Man kann Klein nicht nennen, ohne auch seines ktinstlerischen 
Widerparts Ludwig Berger und des beide gleichmaCig verhimmelnden 
Zeitungsorakels Ludwig Rellstab zu gedenken, mit denen Nicolai natiirlich 
ebenfalls im Verkehr stand, nicht nur in Berlin, wo er fur die von den 
dreien gegrundete Jiingere Liedertafel u. a. das „Lied vom runden Tisch" 
komponierte, sondern auch noch von Rom aus. Fur Rellstab, der in der 
Vossischen Zeitung Nicolais erste Kompositionen meist wohlwollend besprach 
und den jungen Kiinstler kraftig zu fordern suchte, schrieb Nicolai auch 
einen grofleren Aufsatz gegen die Oper in Italien, der wohl fiir die Zeit- 
schrift „Iris a bestimmt war, aber nicht zum Abdruck kam. 

In diesen Kreis gehort auch Karl Friedrich Rungenhagen, der 
Nachfolger Zelters als Direktor der Singakademie, dem Nicolai von Italien 
aus mehrere geistliche Kompositionen fiir die Akademie sandte, ferner der 
Komponist der „Faust a -Musik, die zur ersten Auffiihrung der Goetheschen 
Dichtung in Berlin gespielt wurde und teilweise noch heute verwendet 
wird, Fiirst Anton Radziwill, in dessen Hause Nicolai schon den 
Proben zum „ Faust" beiwohnte. 

Sein Landsmann und Freund Heinrich Dorn, der 1849 Nicolais Nach- 
folger im Amt als Kapellmeister an der Berliner Hofoper werden sollte, 
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und Wilhelm Taubert, der seit 1848 neben ihm wirkte, und mit dem sich 
Nicolai nie recht befreunden konnte, 1 ) waren zur Zeit ebenfalls Schiiler Kleins, 
und Taubert erregte schon friih Nicolais hitzige Natur oft in hohem Grade. 

Der damals neunjahrige Ferdinand Gumbert wurde fur Nicolai eine 
anregende Personlichkeit, indem er ihn veranlaCte Duette zu schreiben, 
bei deren Auffiihrung Gumbert die Sopran-, Nicolai die Bafistimme sang. 
Die wiederholt erneuerte Freundschaft zwischen beiden sollte noch nach 
Nicolais Tode Friichte tragen, indem Gumbert fur Pauline Lucca ein Lied 
komponierte (als Einlage fur die „Lustigen Weiber"), das das zweite Motiv 
aus dem Allegro der Ouvertiire, das in der Oper nicht wiederkehrt, als 
Refrain benutzte. 

Sehr haufig wird in Nicolais Tagebiichern und Briefen Meyerbeer 
erwahnt, der nach seinen ersten Erfolgen in Italien nach Berlin zuriick- 
gekehrt war und — noch vor Erscheinen des „ Robert" — als Komponist 
des „Crociato a gefeiert wurde. Er war gewissermaBen sein Vorbild, als 
Nicolais Ehrgeiz ihn auf das Gebiet der italienischen Oper trieb, auf dem 
er mit dem „Templario" bald die Ehren eines Maestro erringen sollte. Er 
hebt in seinen Textnoten wiederholt hervor, daB Meyerbeer, „der Schlau- 
kopf", nie eine Oper auf deutschen Text geschrieben habe, und in seinen 
Geldnoten mufi er oft der gliicklichen Lage des reichen Bankierssohnes 
gedenken. Gegen den Schlufl von Nicolais Leben traten beide noch in 
personliche Beziehung. Er schreibt in sein Tagebuch: 

„Im Marz 47 war Meyerbeer in Wien und fuhrte unter Mitwirkung der 
Dlle. Jenny Lind seine letzte Oper ,Das Feldlager in SchlesienS in Wien unter 
dem Namen ,Vielka* gegeben, im Theater an der Wien auf. Ich fuhrte im zwolften 
philharmonischen Konzert die Ouverture zu der Tragodie ,Struensee' von diesem 
Kompositeur auf, wodurch wir naher an einander kamen. Als Generalmusikdirektor 
des Konigs von PreuBen diirfte ich in Berlin wohl noch in nahere Beziehung zu ihm 
treten. Er schien wohlwollend gegen mich gesinnt und hat mir sehr gute Empfehlungs- 
briefe an die Theaterdirektoren in Paris geschrieben, wo ich mich vielleicht, nachdem 
ich Berlin besucht haben werde, hinwenden werde." 

Meyerbeer hat dann auch, wie Nicolai schreibt, zu der schnellen und be- 
stimmten Entschlieflung des Konigs, Nicolai als Kapellmeister in Berlin 
anzustellen, bedeutend beigetragen. 

In der Jugend schon trat Nicolai dem fast gleichaltrigen Zelter-Schiiler 
Felix Mendelssohn nahe, namentlich als dieser 1832 von London nach 
Berlin zunickkehrte. Beide trafen des ofteren in Gesellschaften zusammen 
und gerieten (wie H. Mendel berichtet) im Gesprach iiber Kunstgegen- 

J ) „Die Verteilung der Opern zwischen Taubert und mir hat viel zu schaffen 
gemacht .... Mit T. bin ich leider sehr gespannt, denn der Mann ist furchtbar 
neidisch. Welche Wonne miiBte es sein, mit Liebe und Wohlwollen in der Welt 
leben zu konnen. Es ist genug, etwas zu sein, um bittere Feinde zu haben. a 
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stande in der Regel hart aneinander, was aber eine schliefiliche Einigung 
und Aussohnung nicht hinderte. Die freundschaftlichen Beziehungen 
zwischen ihnen werden bestatigt durch die Tatsache, daC Nicolai sein 
sechstes Liederheft op. 18 („Deutsche Lieder fiireine Singstimme") und aus 
diesem das Shakespeare'sche „Stiirm, sturm, du Winterwind" bei der Neu- 
ausgabe in den „Stammbuchblattern a abermals Mendelssohn gewidmet hat. 
Vielleicht war es der Umgang mit dem Komponisten der „Sommernachts- 
traum a -Ouvertiire, der Nicolai iiberhaupt auf Shakespeare hingeleitet hat, 
denn schon im zweiten und im fiinften Liederheft finden sich Lieder des 
Dichters, dessen „Lustige Weiber* schliefilich Nicolai zur Unsterblichkeit 
verhelfen sollten. Das von Mendelssohn vertonte „Es fiel ein Reif in der 
Friihlingsnacht* hat Nicolai ebenfalls komponiert, und auch sonst traten sie 
in kiinstlerischen Wettbewerb. Beider Konzerte fielen in den Anfang des 
Jahres 1833; am 13. Marz beendete Mendelssohn seine ItalienischeSymphonie, 
und am 13. April fuhrte Nicolai seine Erste in c-moll auf. Beide ernten 
das Lob, neben eigenen Werken auch solche von Beethoven und Bach, 
bzw. Mozart gebracht zu haben. Fast gleichzeitig sollten beide auch zu 
Amt und Wiirden kommen: Mendelssohn als stadtischer Musikdirektor in 
Diisseldorf, Nicolai als Organist an der Gesandtschaftskapelle in Rom, zu- 
gleich als musikalischer Mitarbeiter bei den liturgischen Arbeiten Bunsens, 
der friiher (1830) auch schon Mendelssohn als solchen heranzuziehen ver- 
sucht hatte. In den Programmen der Wiener Philharmonischen Konzerte, 
die Nicolai dirigierte, figurierte Mendelssohn mit den Ouvertiiren zum 
.Sommernachtstraum" und der „Schonen Melusine". Nicolai sollte auch eines 
von Mendelssohns Werken zur Urauffuhrung bringen, und zwar gelegentlich 
des Universitatsjubilaums in Konigsberg 1844, dem auch Konig Friedrich 
Wilhelm IV. beiwohnte. Kurz vorher hatte Biirgermeister Tschech das be- 
kannte Attentat veriibt, und als Begliickwiinschung zur Errettung aus der 
Gefahr hatte Mendelssohn einen Chor komponiert: „Denn er hat seinen 
Engeln befohlen iiber dir", den Nicolai aus dem Manuskript mit der 
Konigsberger Singakademie im Dom zu Gehor brachte. Zwei Jahre vor 
seinem eigenen Tode trug Nicolai in sein Tagebuch ein: „In dieser Zeit 
starb Mendelssohn in Leipzig." Und als am 8. November 1847 Mendels- 
sohn in Berlin beerdigt wurde, stand mit dem Domchor wohl auch Nicolai 
am Grabe des Jugendgenossen. Zwei Tage spater sang der Domchor im 
Konzertsaal des Opernhauses drei Mendelssohnsche Stucke und am nachsten 
Tage in der Friedenskirche bei Potsdam den 98. Psalm und die neue 
Liturgie von Nicolai unter Leitung des Komponisten, der am 1. Marz 1848 
Mendelssohns Nachfolger als Kapellmeister am Dom wurde. 

Trotzdem Nicolai 1831 und Ende 1833 in Leipzig war, wo er das 
erstemal im Alten Theater seine c-moll Symphonie spielen lieC, das zweite- 
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mal seine ^Weihnachts-Ouverture* im Gewandhaus dirigierte, findet sich 
keine Erwahnung einer Beruhrung mit Robert Schumann. Er besucht 
Stegmayer, den Theaterkapellmeister, Pohlenz, den Dirigenten der 
Gewandhauskonzerte, den Thomaskantor Weinlig, Richard Wagners Lehrer, 
mit dem er Kompositionen austauscht, aber nicht Schumann. Dieser er- 
z5hlt uns nur von der komischen Duellaffare Nicolais mit dem von ihm 
sich beleidigt ffihlenden Hornisten Louis Schunke in der bekannten Weise. 
Erst von Italien aus kniipften sich Beziehungen zwischen beiden, indem 
Nicolai im Jahre 1835 die bekannte Abfertigung seines Namensvetters 
Gustav Nicolai, des Verfassers von „ Italien, wie es ist, eine Warnungs- 
stimme", und 1847 zwei AuFsStze „Italienische Studien" in Schumanns 
w Neuer Zeitschrift" veroffentlichte. Der eine behandelt die Sixtinische 
Kapelle, der andere bringt Betrachtungen fiber die italienische Oper, in 
denen er bekennt, daQ er jetzt viel Schones in dieser Musik finds. Die 
letztere Arbeit begleitet Schumann mit nachstehender (in verschiedenen 
Ausgaben weggelassener) Anmerkung: 

„Mehr als tragikomisch sah namentlich Florestan, als ihm der obige Aufsatz 
vorgelesen wurde. ,Ein so gescheuter Mann — und Vorschlage wie Vermischung 
der Stile*, murmelte er vor sich hin. Indes, ,jede Ansicht soil angehort werden und 
gepruft auch', setzte er rasch hinzu. So mochten sich denn auch unsere auswartigen 
Freunde (namentlich du, kostlicher Wedel!) fiber manches oben angeregte vernehmen 
lassen und mit der Freimutigkeit, die jenen Aufsatz so sehr auszeichnet. Uns selbst 
fehlt es heute an Zeit." 

Und so geschah es. Wedel fuhrte Nicolai scheinbar grundlich ad ab- 
surdum. Nicolai erwiderte nicht (eine tatsachliche Antwort gaben erst spater 
seine „Lustigen Weiber"), arbeitete aber auch nicht mehr fur die Zeitschrift. 
Robert Schumann schreibt im August an Zuccalmaglio: „Der Aufsatz 
gegen Nicolai war aufierordentlich und uberzeugend in jedem Wort", und 
im Dezember an Fischhof nach Wien: „Empfehlen Sie mich Hrn. Otto 
Nicolai. Er soil aufierst tuchtig sein — aber Wedel hat dann auch recht." 
Schumann erwahnt gelegentlich noch das historische Konzert, das Nicolai 
1838 mit eigenen Kompositionen gab; weiter aber nimmt keiner mehr Notiz 
vom andern, obgleich Schumann 1847 wieder in Wien war und seine Werke 
dirigierte. Zehn Jahre vorher aber hatte Schumanns spatere Gattin, Clara 
Wieck, bei einer Privatsoiree in Nicolais Wohnung mitgewirkt, wie aus 
einem Briefe Nicolais hervorgeht. 

Auf der Reise nach Rom im Dezember 1833 beriihrt Nicolai auch 
Mfinchen und besucht u. a. den Komponisten Johann Kaspar Aiblinger 
(1779 — 1867), von dem man heute freilich wenig mehr als den Namen 
kennt, und den Hofkapellmeister Chelard, den internationalen Musiker, 
zu dessen Oper „Macbeth* der Komponist der „ Marseillaise", Rouget de 
Tlsle, den Text geschrieben hat. Nicolai spielte er aus seiner neuen Oper 
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„Die Hermannschlacht" vor, die 1835 in Miinchen aufgefuhrt wurde. „Er 
will deutsch sein," notiert Nicolai. 1836 wurde Chelard Hofkapellmeister 
in Weimar, in welcher Stellung er auch neben Liszt bis zu seinem Tode 
(1861) blieb. 

Mit Beginn des Jahres 1834 betritt Nicolai Italien, das ihn ganz un- 
vermutet sieben Jahre festhalten und zum beriihmten Maestro machen 
sollte. In diesem Zeitraum lernt er nun fast alle namhaften Tondichter 
personlich kennen. Zuerst in Venedig den Kapellmeister der Markuskirche 
Giovanni Agostino Perotti (1769 — 1855), in dessen Hause er die ganzen 
Tage seines Aufenthalts wie ein Angehdriger verkehrt und fur dessen Tochter 
Giuditta er die ersten italienischen Anacreontica schreibt. Auch die Kom- 
position eines „Kyrie solenne per la festa di Sta. Cecilia per la chiesa di 
S. Marco in Venezia* (gleichfalls nicht mehr aufzufinden) ist wohl auf diese 
Bekanntschaft zuriickzufuhren, die ubrigens 1838 wieder erneuert wurde, 
als Nicolai von Wien zuriickkehrte und seine Oper „Rosmonda" mitbrachte, 
die er Perotti vorspielte. 

In Bologna erwShnt er des Kapellmeisters an San Petronio Giuseppe 
Pilotti (1784 — 1838), der zugleich Lehrer des Kontrapunkts am Liceo 
filarmonico war. Spiter schreibt er einmal: 

„Pilotti ist ein sehr guter Kontrapunktist, aber seine Gedanken sind eben 
nicht minnlich, d. h. die Themas. Es ist in Handel und Bach und in deutscher 
Schule uberhaupt doch ein andrer Saft! Zur kraftigen Mannlichkeit und Erhabenheit 
konnen die Italiener sich nicht aufschwingen. AuQerdem sind die Musiken Pilottis 
sich alle Shnlich wie ein Ei dem andern, obgleich mit grofter Instrumentalkenntnis 
geschrieben. Sie erinnern mich an die ebenso langweiligen Erzeugnisse des Cav. 
Neukomm". 

In Rom am 26. Januar angekommen, suchte Nicolai sogleich seinen 
Chef, den preuOischen Ministerresidenten Karl von Bunsen, im Palazzo 
Caffarelli, dem Gesandtschaftspalast auf dem Kapitol, auf und traf da mit 
dem Komponisten Sigismund Neukomm (1778 — 1858) zusammen, in dem 
er zu seiner Freude gleich einen Bekannten begriiBen konnte. Der in aller 
Herren Landern heimische Tonkiinstler, der unzahlige, heute vergessene 
Werke schuf, der Hofkapellmeister des Kaisers von Brasilien und Pianist 
Talleyrands war, bald in Petersburg, bald in Algier lebte, war in Rom als 
Heifer an den liturgischen Arbeiten bei Bunsen wie zu Hause. Das von 
diesem herausgegebene Werk „Die heilige Leidenswoche a (Hamburg 1841) 
stammt in seinem ganzen musikalischen Teile von Neukomm. Nicolai 
charakterisierte ihn als einen 

„gescheuten, guten, aber hochst langweiligen und trocknen Mann, der gewifi ein 
ebenso guter Astronom geworden wSre, als er zufSllig ein Musikus geworden ist. Er 
hat alles gelernt, was dazu gehort und was sich lernen laftt — was sich aber nicht 
lernen la fit, das hat er nicht." 
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Eine interessante Bekanntschaft machte Nicolai in Ambroise Thomas 
„welcher in der Acaddmie de France den groBen Preis gewonnen hat und auch 
zu seiner Ausbildung hierhergeschickt worden ist. Er flndet aber, wie ich, daB, mit 
Ausnahme der Sixtina, hier nichts zu holen ist.* 4 

Von einem Stuck aus einem Requiem von Ambroise Thomas, das bei Horace 
Vernet gesungen wurde, weiB Nicolai nur zu sagen, daB die Komposition 
voller Dissonanzen sei. Wahrend er an seiner D-dur Symphonie arbeitet, 
bringt ihm Thomas die Partituren der ersten vier Beethovenschen Sym- 
phonieen, „die dem andern Pensioner, Elwart, gehoren. a A. A. Elwart 
(1808 — 77) hat sich vor allem als Theoretiker bekannt gemacht; Thomas 
kehrte mit ihm 1836 nach Paris zuruck, wo er erst 30 Jahre spater mit 
„Mignon a einen groBen, bleibenden Erfolg erringen sollte. 

Mit dem Kiinstlerpaar Charles de B6riot und Marie Malibran 
fiihrten Nicolai Gesellschaften bei Vernet ebenfalls zusammen. 

„Die Malibran ist ein geniales Weib. Ich habe tikbtig ausgeholfen und im 
Flusse des Zusammenhanges sogar die Partie des Octavio im Don Juan im ersten 
Duett mit ihr gesungen". 

Die schone Frau begeisterte ihn so, daB er iiber ein von ihr aufgegebenes 
Thema bis zum nachsten Abend ein Rondo komponierte. 

^Abends bei Vernet, wo wieder tuchtig Musik gemacht wurde; doch meist nur 
von B6riot und der Malibran, naturlich! Die M. war so gutig, das fur sie komponierte 
Stuck iiber das dumme, von ihr aufgebrachte Thema kaum anzuhoren." 

Man hort hier den empfindlichen Nicolai in seiner Emporung. — Ernster als 
im Leben sollte Marie Malibran im Tode in Nicolais Schicksal eingreifen. Am 
23. September 1836 war sie in Manchester gestorben, und noch am Abend ver- 
breitete sich die Nachricht auch in Bologna, wo Nicolai auf der Reise ver- 
weilte. Sogleich wurde mit dem Direktor des Teatro communale eine Ab- 
machunggetroffen, daB Nicolai eine Trauerkantate auf ihren Tod schreiben solle. 
w Am 21. Oktober kam die Sache zur Auffuhrung. Der Chor bestand etwa aus 
103 Sangern, die sich zusammengefunden hatten, und obwohl die Ausfuhrung nicht 
mit deutscher PrSzision vonstatten ging, so war sie doch ziemlich gut. — Die Ouver- 
ture wurde applaudiert und auch mehrere Chore der Kantate, z. B. der M&nnerchor 
und der Chor ohne Orchester. Aber die lebenden Bilder, fur welche die Italiener 
uberhaupt keinen Sinn haben, waren dermaBen schlecht vorgestellt, daB das Publikum 
dariiber lachte und am Schlusse der Kantate nicht applaudierte. So fiel ich denn aus 
alien meinen Himmeln. Freilich sagten alle, daB man gegen die Musik nichts ein- 
wenden konnte, sondern daB die ganze Schuld auf die Kleinlichkeit der bildlichen 
Vorstellungen zu schieben sei; aber das kann mich wenig trosten, da ich bei andrer 
Ausfuhrung auf Vorrufen und spatere Wiederholung der Kantate (an einem andern 
Tage) gerechnet hatte. Ich war tief gekrankt, und das um so mehr, weil ich fuhle, 
bessere Anerkennung verdient zu haben. Ich bin betrubt, betrogen, an Geld viel 
armer, aber an Erfahrung viel reicher!" 

Nichtsdestoweniger war Marie Malibran die Veranlassung gewesen, daB 
Nicolai den ersten Schritt auf die Biihne tat. 
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Zu dem beruhmten Sammler und Kenner alter Musik, dem Abbate 
Fortunato Santini (1778 — 1862), „der ein freundliches Gesicht macht, 
wenn man von ihm Musik kopieren lafit", tritt Nicolai durch haufigere 
Besuche in nahere Beziehungen, und er lafit sich fleiCig Musik abschreiben, 
um etwas Gutes mit nach Hause zu bringen. Er findet auch Briefe von 
Zelter bei ihm. „Santini ist sehr eitel und neidisch auf Baini", notiert er. 

Die bedeutendste und angesehenste Personlichkeit des romischen 
Musiklebens war der damals 60jahrige Kapellmeister der Sixtina, Giuseppe 
Baini, der Biograph Palestrina's, der auch als Kiinstler ganz in dessen 
Schopfungen lebte. Sein zehnstimmiges „ Miserere* war das einzige Werk 
eines lebenden Komponisten, das abwechselnd mit denen von Gregorio 
Allegri und Tommaso Baj wahrend der Karwoche in der Sixtina aufgefiihrt 
wurde. Durch Bunsen selbst, der mit Baini gemeinsam eine Herausgabe der 
Werke Palestrina's vorbereitete, wurde Nicolai bei ihm eingefiihrt und durch 
Bunsens Vermittelung ubernahm es auch Baini, Nicolai noch weiter im 
Cantus firmus und den alten Tonarten zu unterrichten, und zwar unent- 
geltlich. „Wenn er mich nur etwas hoflicher behandeln wollte! ich bin 
einmal nicht mehr gewohnt, den Jungen zu spielen", schreibt Nicolai nach 
der ersten Stunde; nach der zweiten heiBt es: „Er ist doch ein hochst 
kenntnisreicher Mann.* Zur nachsten bringt er dem erkrankten Baini eine 
Flasche „Sirop des murs" fiir seinen Hals mit und bemerkt: 

„Er weift viel, aber er hat wenig unterrictitet, das merkt man. Ich wende diese 
Zeit nun an, um die altere Musik kennen zu lernen und das zu erganzen, was mir 
bisher zu einem vollstandigen System noch immer fehlte, namlich das, was den Ton- 
leitern vorangeht, der Geschichte nach. Zarlino und dann Bainis miindlicher Unter- 
richt kommen mir dabei gut zustatten." 

Dann heiBt es wieder: 

„Uber die alten Tonarten studiert, die mir immer unklarer werden, und einige 
Antiphonen darin komponiert. Abends Stunde bei Baini, bei dem es auch nur halb- 
dunkel oder halbhell zu sein scheint." 

Im August notiert er: 

„In der vergangenen Woche war auch Baini in Frascati; er besitzt dort ein Haus. 
Ich bin mit ihm viel zusammen gewesen, und wie ich einst mit meinem guten Klein 
im Weinhaus saB und dort manches von ihm gesprachsweise lernte, so saB ich in 
Frascati ofter mit Baini im Cafe" und horte seinen lehrreichen Worten zu. Wir waren 
zusammen hinausgefahren aus Zufall und fuhren auch wieder zusammen hinein, und 
zwar in Bunsens Wagen. Mein Verhaltnis zu Baini ist jetzt viel freundschaftlicher." 

Er erhalt auch ein gutes Zeugnis von Baini iiber seine Studien, das 
er mit nach Berlin ans Ministerium schickte, als er um seine Entlassung 
bittet. Dessenungeachtet wird Nicolai Baini's Werken gegeniiber immer 
kritischer, er findet in seinem „Miserere a , das er noch zweimal am Ascher- 
mittwoch hort, eine Menge unvorbereiteter Eintritte verminderter Septimen- 
und Dominantakkorde, auch Melodietrivialitaten, die so unpalastrinaisch wie 



D'::j"«i,-'L 



( Vu \oli ' Original from 

VUH S- UNIVERSITY OF MICHIGAN 




348 
DIE MUSIK IX. 18. 




moglich seien, daD es zu viel dissonierende Akkorde enthfilt und gegen 
Palestrina zu sehr absticht. „Der Chor tritt manchmal nur fiir ein Wort 
ein, um ein Forte herauszubringen." Auch bei seinem zweiten romischen 
Aufenthalt verkehrt Nicolai wieder bei Baini und zeigt ihm neue Komposi- 
tionen. Die Riickkehr seines Schulers zur geistlichen Musik sollte der 
greise Baini freilich nicht erleben. Er starb genau fiinf Jahre vor Nicolai, 
am 10. Mai 1844. 

Den Musiker, der zu Nicolais Zeit gerade am meisten von der ganzen 
Welt vergottert wurde, und der auch auf unsern Meister den tiefsten Ein- 
druck von alien Italienern machte, Vincenzo Bellini, sollte er nicht kennen 
lernen, aber doch in Beziehung zu ihm treten. Am 24. September 1835 
war der junge Maestro in Paris gestorben, und allgemein war die Trauer 
iiber das friihe Hinscheiden dieses melodieenreichen Singschwanes. Fiir 
Nicolai gab sie die Anregung, einen Trauermarsch auf Bellini's Tod zu 
komponieren, der am 14. Oktober 1835 zwischen den beiden Akten der 
„Nachtwandlerin a im Teatro Valle in Rom aufgefiihrt wurde. 

„Ich hatte Montag Nachmittag von 5 Uhr bis abends 11 Uhr in einem fort 
gesessen und die Stimmen ausgeschrieben. Nach beendigtem Theater, spSter als 
Mittemacht, war die erste Probe. Die Leute spielten schlecht, da sie von der Oper 
mude waren. An der Probe sah ich, daft es besser sei, wenn das Tempo noch ein- 
mal so schnell w2re und die Noten noch einmal so lang; und da habe ich denn den 
ganzen Tag gesessen und die Stimmen noch einmal umgeschrieben. — Die Probe 
vormittags ging gut; das Orchester sagte: Bravo, Nicolai! Abends im Theater war 
graulicher Spektakel; die Sanger wurden gepfiffen, da sie wirklich schlecht waren. 
So war denn die Stimmung des Publikums sehr ungunstig, um meine Trauermusik 
aufzunehmen; dennoch wurde aufmerksam gehort und applaudiert." 

So wurde der tote Bellini die Veranlassung von Nicolais erster Beruhrung 
mit dem Theater, wie genau ein Jahr spater der Tod der beriihmtesten 
Norma, der Malibran, das erste Werk Nicolais hervorrief, das auf der Buhne 
erschien. Der Trauermarsch auf Bellini wurde iibrigens bei Ricordi in Mailand 
gedruckt, es ist jedoch anscheinend kein Exemplar mehr aufzufinden. 

Bellini's bliihende Melodik hatte einen gewaltigen Zauber auf Nicolai 
ausgeiibt, und gern versuchte dieser, im kantablen Stile sich ihm zu nahern. 
In Deutschlajid wurde er darum fiir einen Erzitaliener verschrieen, auch 
als er langst die italienische Epoche iiberwunden und sich ganz in den 
Dienst der deutschen Musik gestellt hatte. Nicolai stand dem Komponisten 
der „ Norma" nicht anders gegenuber als Wagner, der einst diese Oper 
zu seinem Benefiz mit einer so charakteristischen Empfehlung ankiindigte 
und noch in spateren Jahren sagte: 

„Auch von Bellini kann man lernen, was Melodie ist. Die Neueren zeichnen 
sich durch armselige Melodie aus, weil sie sich nur an gewisse hervorstechende 
Schwachen der italienischen Oper halten, aber um die grofSen Vorzuge der Komponisten 
sich gar nicht kummern." 
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Unter dem 1. Dezember 1836 verzeichnet Nicolai: 
„Rossini ist jetzt in Bologna, welches eigentlich sein Wohnort ist, wo er Haus 
und Hof hat und seine Frau und seinen Vater. Er ist noch nicht alt und hat ein 
galantes Gesicht. Die ganze Welt spricht schlecht von seinem Charakter, es soil kein 
wahres Wort aus ihm kommen. Kann man denn ein so grofler Kunstler, und dabei 
schlechter Mensch sein? Er sprach Sonntag Abend uber Beethoven und stellte dessen 
Klaviermusik uber seine andern Kompositionen." 

Hauptsachlich Rossini's wegen hielt sich Nicolai noch eine Zeit lang 
in Bologna auf und zeigte ihm, von ihm selbst dazu ermuntert, einige 
seiner Arbeiten. 

„Ich habe Rossini nicht so falsch gefunden, als er ausgeschrieen wird: er hat 
gelobt an m ein en Arbeiten und getadelt. — Rossini hat mir einen Empfehlungsbrief 
an Merelli in Mailand mitgegeben, an den ich schon viele andere Briefe habe." 

Merelli, der Impresario der Scala in Mailand und der italienischen 
Oper in Wien, machte darauf in der Tat Nicolai Aussicht, ihn fur seine 
Theater schreiben zu lassen. Von Rossini's „Tell", mit dem diesmal die 
Scala eroffnet wurde, hat Nicolai eine hohe Meinung. .Diese Musik ver- 
stehen die Italiener noch nicht." Und sp&ter schreibt er einmal: 

„Ich halte jetzt auch Rossini fur den bedeutendsten Komponisten — nach 
Mozart — auf dem Gebiet der Oper". 

Einen andern Grofien, dem Wagner in seinen Werken ebenfalls eine 
Verbeugung macht, Gasparo Spontini, kannte Nicolai schon als General- 
musikdirektor an der Berliner Oper, und die „militMrische Harangue", das 
w Pr2sentiert's Gewehr*, was Wagner als Charakteristikum seiner Dirigierweise 
anfuhrt, ist offenbar vorbildlich fur Nicolai gewesen, der die Leistungen 
des Berliner Orchesters unter Spontini's Feldherrnstab oft vergleichsweise 
heranzieht. Ihn sollte er in Rom wiedersehn. In einem Brief vom 
17. Dezember 1838 schreibt er nicht eben sehr respektvoll, aber recht 
amusant: 

»Von musikalischen Zelebritaten sind Spontini und Cramer hier. Ersterer hat 
sich bemuht, zur Verbesserung der Kirchenmusik etwas zu tun (nach meiner Uber- 
zeugung jedoch nur aus eiteln Absichten, da er vom italienischen Theater verbannt 
ist, so blieb ihm kein anderer Weg ubrig), indem er den Papst um Erlassung eines 
Ediktes gegen das Spielen von Opernmelodien bei der Messe gebeten hat. Er hat 
richtig den Gregorsorden erwischt und wird auf seinen nunmehr erscheinenden 
lithographischen Konterfeis aus H-dur gehen, wihrend er sonst nur vier Kreuze trug 
und aus E-dur ging. Der Kerl ist ein eitler Narr, aber dennoch ein grofier Komponist 
und der beste Kapellmeister, den ich kenne." 

Als dann Nicolai am 12. Marz 1848 zum ersten Male als Dirigent 
im Berliner Opernhause an der einst von Spontini eingenommenen Stelle 
stand, hatte er gerade dessen „Vestalin" als Antrittsoper zu leiten, und 
das letzte Orchesterkonzert, das er am 14. Dezember dirigierte, war das 
zum Besten des Spontini-Fonds. Es begann mit der Ouvertiire zu „01ympia" 
und schlofl mit Spontini's Hymne „Borussia*. 
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In Neapel, das er 1835 mit seinem Schulfreunde Eduard Grube aus 
Kdnigsberg, dem nachmaligen Staatsrat und Professor der Naturkunde in 
Dorpat und Breslau, besuchte, machte Nicolai auch die Bekanntschaft des 
in seinen ^Nocturnes" fortlebenden, einst gefeierten Pianisten John Field 
(1782—1837). 

„Ich fand in ihm einen fast greis, aber imponierend aussehenden Mann, der 
mich freundlich empfing; er ist sehr leidend und wird Neapel wohl erst in einigen 
Monaten verlassen konnen. Es ist bedauernswert, einen so ausgezeichneten Mann 
in einem so elenden Zustand anzutreffen; er ist auch, wie ich weifi, ohne Geld und 
hat in diesem Augenblick seinen Sohn, der auch Klavierspieler ist, an seiner Statt 
nach Rom geschickt, um fur ihn zu spielen. Er bedauert auf die Idee gekommen zu 
sein, nach Italien zu gehen, da hier den Leuten der Sinn fur Instrumentalmusik so 
sehr fehlt. Wir sprachen auch von Louis Berger, an den er mir, wenn ich schreiben 
wurde, GriiBe auftrug. Ich werde ihn noch ofter besuchen." 

Nicolai sah ihn nicht wieder. Eine russische Familie fiihrte Field 
nach Moskau zuriick, wo er zwei Jahre spater starb. 

Nicolai besuchte auch den als Komponist gleichfalls bekannten 
Kastraten Girolamo Crescentini (1762 — 1846), den letzten und be- 
deutendsten Sopransanger. Nach Aufgabe der BCihnenlaufbahn war er 
Gesanglehrer am Koniglichen Musikkolleg geworden. Ob Nicolai seine 
Absicht ausgefiihrt hat, Zingarelli (1752 — 1837) aufzusuchen, geht aus 
seinen Aufzeichnungen nicht hervor, ist aber wohl anzunehmen. 

Auf der Reise nach Turin 1838, wo Nicolai beim Theater Carignano 
als Kapellmeister eintreten sollte, hielt er sich drei Tage in Novara auf, die er 
fast ausschlieDlich bei Saverio Mercadante (1797 — 1870) verbrachte, der 
dort als Domkapellmeister lebte und uns heute nur noch interessiert, weil 
auch er 1834 einen „Falstaff a auf die Biihne gebracht hatte in seiner Oper 
„La Gioventu di Enrico W) Er nahm Nicolai sehr freundlich auf, lieC 
sich dessen w Rosmonda" vorspielen, iiber die er ihm mancherlei sagte. 

„Mercadante hat mehrere Schuler bei sich im Hause; jedoch fur einen Lehrer 
des Kontrapunkts kann ich ihn nicht anerkennen; auch er hat kein System im Kopf. 
Alles ist Praxis." 

Als Nicolai in Turin ankam, fand er die Kapellmeisterstelle schon 
durch Corini besetzt; da dieser aber erkrankte, ubernahm es Nicolai, die 
erste Oper in Szene zu setzen, und diese waren Mercadante's „Briganti a 
(nach Schillers „RSuber a ). Nicolai komponierte fur die Primadonna ein 
Rondofinale dazu und anderte mancherlei, konnte aber doch die Oper nicht 
retten, die schon in Paris und Mailand nicht angesprochen hatte. 

Gelegentlich seiner Anwesenheit in Neapel suchte Nicolai auch 



J ) Vgl. „Falstaff und Die lustigen Weiber in vier Jahrhunderten 44 in Heft 21 
des VI. Jahrgangs der „Musik a . 
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Gaetano Donizetti auf, der nach dem Erfolge seiner „Lucia* Professor 
des Kontrapunkts am Koniglichen Musikkolleg geworden war. 

„Ein feiner, liebenswurdiger Mann von schoner Gestalt — etwa 35 Jahre alt — 
dem der Sinn fur auswartige Leistungen nicht abgeht. Er hat auch eine schone Frau. a 

Nicolai schickt ihm andern Tages seine drei Italienischen Kanzonetten „mit 
einem artigen Briefe". In einer im Teatro fondo gegebenen Vorstellung 
von Pacini's „Ivanhoe a , nach demselben Sujet, das Nicolais spaterem 
„Templario a zugrunde liegt, sprach er Donizetti wieder und verabschiedete 
sich von ihm. Die Beziehungen zu ihm gehen nun durch Nicolais ganzes 
ferneres Leben. Im MSrz 1836 ist Donizetti in Rom; er besucht auch 
Nicolai, der ihm ein Duett vorspielt, wobei Donizetti 

„manchen Rat gab, der von seiner groflen Meisterschaft zeugte, namentlich Theater- 
praxis. Wir tranken eine Flasche Champagner, den ich gern fur seinen Rat 
zahlen konnte." 

Dann verzeichnet er: 

„Donizetti ist noch einmal bei mir gewesen, hat die Partitur des Duetts von 
neuem durchgesehen und nochmals einige Anderungen geraten. Ich stehe gut 
mit ihm. — Donizetti hat mir eine Art Zeugnis in Form eines kurzen Briefes an 
Ferretti [den Operndichter] gegeben, worin er sich vorteilhaft fiber mich ausspricht. 
Ich denke es zu benutzen, um mir die Gelegenheit zu verschaffen, eine Oper zu 
scbreiben." 

Vier Jahre freilich mufite Nicolai noch warten, bis sein Wunsch sich 
effullte und seine Erstlingsoper „Enrico II. a , deren von Romani gedichtetes 
Textbuch Donizetti bereits 1834 unter dem Titel „Eleonore di Guienna" 
komponiert hatte, im November 1839 in Triest zuerst erklang. Diese wie 
die drei andern italienischen Opern, die Nicolai 1840/41 in rascher Folge 
schrieb und aufftihrte, lassen den Einflufi Donizetti's auf sein Schaffen nicht 
verkennen, und es ist leicht zu erklaren, dafi Nicolai, der mit diesen 
Werken einzig nach Erfolg strebte, den Spuren Donizetti's folgte, der nach 
Bellini's Tode und Rossini's Verstummen die erste Stellung unter den 
Opern komponisten Italiens einnahm. Im Fruhjahr 1841 war Nicolai mit 
Merelli's italienischer Oper nach Wien gegangen, um seinen „Templario a 
zu leiten, wonach er als erster Hofkapellmeister am Karntnertor-Theater 
angestellt wurde. 1843 kam Donizetti nach Wien, und die Bekanntschaft 
beider wurde aufs herzlichste erneuert. Ein Zwischenfall sollte der 
Freundschaft aber ein rasches Ende bereiten. Nicolai hatte mit Riicksicht 
auf die vorgeschriebene Dauer des Theaterabends im „Liebestrank a eine 
Anzahl Striche anbringen miissen, die den anwesenden Komponisten 
in hellen Zorn versetzten, so dafi er nach Schlufi der Vorstellung wutend 
auf den nichtsahnenden Nicolai lossprang, ihn „bambino a nannte und zu tat- 
lichen Beleidigungen iibergegangen ware, wenn die Umstehenden es nicht 
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verhfitet bitten, Freunde Nicobis rieten in Hirer Entrfistnng zn elnem 
Duell, or sbcr sagte sehr ricbtig: 

„Wenn mich dieser Menscb erschSsse* wire gar nichts gewonnen, im Gegentei) 
brlchte ich die musikftliscbe Welt urn die Fr&chte meiner Studien, demt aie noch 
viele von mir zu foidern bit* 

Donizetti machte danach wieder Annlfaernngaverenche, die Nicolai jedoch 
znr&ckwles, ohne im flbrigen aber in seinem kflnatleriacben Wirken den 
Beleidiger seine Handlungaweisn entgelten zn laaaen. Wie vorurteilslos er 
von ihm sprach, geht us den folgenden Tagebuchbllttern bervor: 

.Donizetti war zu der italleniscbeo Saison 1843 eugagiert worden, am eigen» fur 
Wien eine Oper zu komponieren. Er scbrieb damals die ,Linds di CbamounijC, 
welche mit Rccht einen grofleu Succes crrang. Seln echftnes Aulkre (er war in der 
Tat ein scbdner hocbgewichaener Mann). >ein groOar Ruf, der Umstind, dag die 
Kejeerin cine Italleact-fi) j«t (Anna, Prinzefl too SerdJnien) und difl man den Itallenera 
uberheupt gerae icb&n tun will sua politiacben Grftnden, und sein reelles Verdlenat 
waren Uraacbe, daft er nacb dieser Oper in Wien ala Kammcrkapeitmeltter und Hof- 
kompoaiteur engagiert wurde, eine Stelle, die einet Motart In aeinen letzten Jmbren, 
dann der Quartett-Kompasiteur Krommcr J ) bekleidete, and die eeitdem unbesetzt war. 
Dicae Stellung lit eigemfich die clnaige katserticbe Anstellung, bei welcber der Urn- 
stand, dafi icb nicht katholiech, mir vielleicbt niebt abselttt entgegengeetanden Mtte, 
obwobl Madame CEbfal, die einfluBrckhe erate Kammerfrau der Kaiaerin, bei elnem 
Ceapricb <bierftber mir zu Tersteben gab, daQ man aucb bei einstiger Beeettung 
dieter Stelle gewiB Anatoli aebmen wurde, tie einem Proiesiantcn zu bcwiltigen 
Dieae Steiluag alio bekam Donizetti, der jedoch den grtfiten Tail dea Jahrea von 
Wien entfernt zuzubrinten pflefte und leider achen zwet Jahre nachher, im Jahre 45^ 
in Paria von einer Gebirnerweiebung und damit verbundener Geiateeabweeenbeft be- 
fallen wurde, die Ihn to gut ala tot macht und in der der anae Mann, der wabrltch 
ein beuerea Lebenaende verdient bltte, wither xum Bedauern atler seiner Freunde 
bewufttlos dahlnvegetiert. Hltte der OsterrekbEscbe Hof mir dteae Stelle ehiatwenes 
ohne Gebalt fibergeben, mit dent Veriprechen, mich nach Donltettia Ableben in 
deasen Stellung mit Gebalt treten zu lessen, so wurde icb Wien nicbt verlsssen 
haben. Soil icb fedocb im Karntbaemr*Theater, wekbea sich K, K* Hoftbeaier 
nennt, alle meine scbtineten Jahre unter Arfer uad Galle verbringen und es erlebcn, 
dafl icb einst bcl vorgetQckten Jibren ohne Irgtnd eine Veraorgung verstoflen und 
dem Blende preisgrgeben werde? Hat meln Vorglnger UmlauT*) ein anderes Schick- 
sal erlebt? Wankt nlcht der grelae Gyrowetz*) ala ein lebcndes Weniungpbetapiel 
fiir mich noch beute arm und vorlaeaen in Wien umber? Aucb dtese Mlnner be- 
kleideten eintt und iwar mit gro&en Ebren dieselbe Stelluug > die icb nunmebr 6 Jahre 
lang eingenommen und Jetit, der getunden Vernunft gemlfl, vcrlasacu babe. 

A]b ich im MSrz 46 ein grofies Konzert zum Besten dea Institutes fur er* 
wacbaene Blinde diriglert bette, watches unter dem Protektorat dea Enhenogs 
Franz Cart, Binder dea Kaisers, steht, IieQ mich dieser Prim zu einer Audienz zu 
sich bestelten ? urn, wte e> hteu, sich pers5nlich bei mir zu beda&ken* Er aagfe mir 
be! dieaer Gelegeubett nmufgefordeit, dslt er gestern noch mit Sr. M» dem Kaiser 



*) Franz Krommer (1700-1831). 
•) Mlchtel Umlauf <178t— 1842J. 
■) Adalben Gyrowen (176^-1850), 1604—1831 Hofkapeltmeister in Wien. 
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fiber mich gesprochen hatte und daft die Stelle Donizettis mir nach seiner Meinung 
einst nicht ausbleiben konne. Er hat jedoch nichts weiter getan, ja trotz meiner Er- 
wahnung dieser Sache mich nicht einmal zum Arrangement oder Klavier-Akkom- 
pagnement irgend eines Hofkonzerts, wie sie bei seiner Gemablin, der Erzherzogin 
Sophie und bei der regierenden Kaiserin zum ofteren stattflnden, bestellt. Diese 
Funktion wird nach wie vor von Herrn Bennois Randhartinger 1 ) ausgeubt, der 
wenn auch ein passabler, wiewohl geistloser Akkompagnateur, aufrichtig gesagt, ein 
schlechter Kompositeur und Musiker ist. Dieser Mann ist jetzt auch erster Vize- 
hofkapellmeister und wird also nach ABmayers 2 ) Tode Hofkapellmeister, welches 
eine wahre Schande ist, und ich sehe es kommen, er wird, dadurch daft er in den 
Hofkonzerten akkompagniert, es einst noch dazu bringen, dafi er auch noch neben 
der Hofkapellmeisterstelle (in der Kirche) die Stellung Donizettis — die einst Mozart 
einnahm! — erhalt. Mozart — und — Randhartinger! Soil man lachen oder weinen? 

— Kurz, fur mich war, trotz aller der Lobspruche, die man mir erteilte, dennoch keine 
Aussicht zu einer mich im Alter versorgenden Hof-Anstellung vorhanden, und wenn 
ich einmal aufs Ungewisse hin fortleben soil, so ist denn doch Petersburg, London 
oder Paris eher der Ort, urn etwas zu verdienen." 

Ein Jahr nach Nicolais Weggang von Wien, am 8. April 1848, starb 
Donizetti, der so bestimmend fur Nicolais Laufbahn geworden war, in 
Geistesumnachtung zu Bergamo. Wieder ein Jahr spfiter folgte ihm Nicolai. 
Am interessantesten wohl sind die Wechselbeziehungen zu Giuseppe 
Verdi, der mit Nicolai nicht erst nach dessen Tode durch seinen „Falstaff" 
in idealen Wettbewerb treten sollte, der vielmehr schon in ganz jungen Jahren 
sein Rivale war. Wahrend Nicolai in Wien 1837/38 an seiner ersten 
italienischen Oper „Rosamunde a (= „Enrico II.") schrieb, hatte auch der 
drei Jahre jiingere Verdi in Busseto schon zwet Biihnenwerke w Rocester tt 
und „Oberto" vollendet. Mit der Partitur des „Oberto a und den von ihm 
selbst ausgeschriebenen Gesangstimmen kam er — fast gleichzeitig mit Nicolai 

— nach Mailand; er wuCte die Sanger fur seine Oper zu interessieren, und 
am 17. November 1839 wurde „Oberto di San Bonifazio* in der Scala zum 
ersten Male und mit ziemlich giinstigem Erfolge aufgefuhrt. Neun Tage 
sparer, am 26. November, erlebte Nicolais „ Enrico" in Triest die Urauffuhrung 
mit ahnlicher Wirkung. Das zweite Werk Nicolais „I1 Templario" folgte 
am 11. Februar 1840 am Koniglichen Theater in Turin, zum Teil mit 
denselben Sangern, die den „Oberto M aus der Taufe gehoben hatten, und 
machte den jungen Komponisten schnell zum gefeierten Maestro in ganz 
Italien. Am 13. August ging der „Templer" in Mailand in Szene und 
drei Wochen spater an derselben Stelle ein neues Werk Verdi's B Un Giorno 



J ) Randhartinger, geb. 27. Juli 1802, Mitschuler Schuberts bei Salieri, 1832 
Tenorist in der Hofkapelle, 1842 Vizehofkapellmeister, 1862 Hofkapellmeister, gest. 
22. Dezember 1893 zu Wien. 

•) Ignaz Afimayer, geb. 11. Februar 1790, Schuler Michael Haydns, 1825 Hof- 
organist, 1846 Weigls Nachfolger als zweiter Hofkapellmeister, gest. 31, August 1862 
zu Wien. 

XI. 18. 24 
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di Regno", seine erste komische Oper, die mit Pauken und Trompeten 
durchfiel, so daft der Komponist der Buhne ganz entsagen wollte. 

Noch vor SchluB des Jahres brachte Nicolai in Genua eiae neue 
Oper heraus: „Odoardo e Gildippe", zu der Themistokles Solera, der fur 
Verdi den B Oberto a , w Nabucco" und ,1 Lombardi" dichtete, das Buch ge- 
schrieben hatte. Gleich Verdi hatte auch Nicolai mit Merelli einen Vertrag 
abgeschlossen, eine neue Oper zu liefern, die an der Scala ihre Urauffiihrung 
erleben sollte. Verstimmt aber durch die matte Aufnahme von „Odoardo 
e Gildippe", unzufrieden mit den ihm vorgeschlagenen Textbiichern und 
physisch und moralisch niedergedriickt durch den Bruch mit seiner Braut, 
der Sangerin Erminia Frezzolini, wiinschte auch Nicolai seines Vertrages 
entbunden zu sein. Merelli aber, der keine andere neue Oper fur den 
Karneval hatte, bestand auf seinem Rechte, und Nicolai muQte innerhalb 
sechs Wochen die neue Oper liefern. 

Man kennt die Anekdote, dafi Donizetti gesagt haben soil, als man 
ihm erzahlte, Rossini habe an der Musik zum w Barbier" 13 Tage ge- 
schrieben: „Ja, der war immer so faul." Die Kiirze der Zeit hatte wohl 
auch Nicolai nicht gehindert, eine gute Musik zu schreiben, ware seine 
Seelenstimmung eine freudige gewesen und hatte er ein Libretto gehabt, 
das ihn interessierte. Er durfte aber nur wahlen zwischen Solera's 
„Nabucco u oder Rossi's „I1 Proscritto". Den ersteren zu komponieren 
schien ihm unmoglich, da er iiberzeugt war, daO v ein ewiges Wiiten, Blut- 
vergieCen, Schimpfen, Schlagen und Morden* kein Sujet fur ihn sei. Da 
diinkte ihn der „Proscritto a doch noch weniger untauglich, und gezwungen 
entschloC er sich zu diesem, wiewohl von Anfang an einsehend, „daB aus 
einer so schandlichen Poesie niemals etwas Ordentliches gemacht werden 
konne". Diesen „Proscritto a hatte eigentlich Verdi komponieren sollen; 
gleich nach der Auffuhrung des „Oberto" hatte ihm Merelli dieses Buch 
vom Dichter anfertigen lassen. Verdi fand kein Gefallen daran und lieB 
es liegen; dann mufite er den „Giorno di Regno" schreiben und kummerte 
sich nicht weiter darum. Nicolai hatte nun das Buch zu „Nabucco" er- 
halten, sich aber nicht zur Komposition entschlieflen konnen. Verdi 
schildert, wie Merelli zu ihm sagt: 

„Denke dir nur, ein Text von Solera, herrlich, wundervoll, ausgezeichnet! Die 
dramatischen Situationen geradezu groBartig, dabei sehr spannend, und wunderschone 
Verse — aber dieser Querkopf von Nicolai lSGt nicht mit sich reden; er sagt einfach, 
der Text ist unmoglich. Ich weifl nicht, was ich machen soil. Venn ich wenig- 
stens wufite, wo ich gleich einen anderen Text hernehmen soil." w Da kann ich dir 
helfen," war Verdis Antwort. .Hast du nicht,Il Proscritto < fur mich schreiben lassen? 
Ich habe keine Note dazu komponiert und stelle ihn dir gern zur VerfGgung." 

So empfing Nicolai das Rossi'sche Textbuch, wahrend Merelli Verdi 
das zu ,Nabucco" aufzwang. Widerwillig gingen beide an die Arbeit, aber 
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wahrend ,11 Proscritto" am 13. Marz 1841 in der Mailander Scala bie 
eklatanteste Niederlage erlebte und nur einmal gegeben wurde, erstand in 
,Nducco„ diejenige Oper, die den Namen Verdi's zuerst zu den Sternen 
tmg. Nicolai, der nach dem Durchfall des » Proscritto* den Kampf um 
italienische Lorbeeren aufgab und nach Wien ging, erwahnt seines ehe- 
maligen Rivalen noch einmal in wenig schmeichelhafter Weise, indem er 
schreibt: 

„Irre ich mich nicht sehr — so fangt jetzt an, die gute deutsche Opernmusik 
die italienische wieder etwas aus dem Felde zu schlagen. Wie sehr ist aber auch 
Italien in den letzten fiinf Jahren gesunken! Donizetti lebt fast immer in Paris oder 
Wien, wo er jetzt als k. k. Kammerkapellmeister und Hofkompositeur mit 4000 fl. 
Gehalt auf lebenslang engagiert ist — und tut nichts mehr fur Italien. Rossini ist 
ganz verstummt. Wer jetzt in Italien Opern schreibt, ist Verdi. Er hat auch den 
von mir verworfenen Operntext ,Nabucodonosor< komponiert und damit grolies Gluck 
gemacht. Seine Opern sind aber wahrhaft scheufilich und bringen Italien vollig ganz 
herunter. Er instrumentiert wie ein Narr — ist kein Meister in technischer Hinsicht — 
mufi ein Herz wie ein Esel haben und ist wirklich in meinen Augen ein erbarmlicher, 
verachtungswerter Kompositeur. Ich denke, unter diese Leistungen kann Italien 
nicht mehr sinken — und jetzt mochte ich dort keine Opern schreiben." 

Von dem grofiartigen Entwickelungsgange Verdi's und dem Um- 
schwunge des Urteils iiber ihn wurde Nicolai nichts mehr bekannt, denn 
als er 1849 kurz nach der Urauffuhrung der B Lustigen Weiber" in Berlin 
starb, bewegte sich Verdi's Schaffen noch in den alten Bahnen, und erst 
1851 trat er mit dem „Rigoletto" an die Spitze der italienischen Kom- 
ponisten. Und weitere 40 Jahre sollten vergehen, ehe der greise Verdi 
gleich dem jugendlichen Nicolai mit einer „Falstaff*-Oper sein Lebens- 
werk kronte und abschlofl. Bildeten die „Lustigen Weiber" gewissermafien 
den Auftakt zur modernen musikalischen Gestaltung der heiteren Oper, 
so erscheint Verdi's „Falstaff* als die Schluflkadenz. Was dem deutschen 
Meister zu tun versagt blieb, hat der italienische Maestro zur Vollendung 
gebracht. Und wie beide einst auf dem Boden der italienischen Effektoper 
als Gegner kimpften, so sehen wir sie nach Jahrzehnten im Wettbewerb 
um das germanische Kunstwerk friedlich vereint und untrennbar mitein- 
ander verbunden. 

Damit ware bereits die Briicke zu den Meistern der Neuzeit ge- 
schlagen. Es muB jedoch noch der Tondichter gedacht werden, die sich 
wahrend der Wiener Zeit (1841 — 47) in Wien selbst um Nicolai gruppierten. 
Sie sind alle in eben nicht ruhmlicher Weise einmal in der .Wiener 
Musikzeitung" genannt, wo es heiBt: 

w Ich denke der Schaffenden in den Jahren zuruck und stofie auf lauter ver- 
ungluckte Produkte: Hoven, Nicolai, Proch, Geiger, Reuling, Titl, Fahr- 
bach, Netzer — alle waren furs dramatische Fach tStig — aber mit welchem Ge- 
schicke?" 

24» 
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Nicolai schreibt darauf in einem sehr maOvolI gehaltenen Briefe an 

Dr. Schmidt, den Herausgeber: 

„Ich will hier nicht zugleich fur die auf derselben Bahn als ich fortstrebenden 
Kunstgenossen sprechen (obgleich der eine oder andere zu derselben Klage sicb 
wohl berechtigt fuhlen konnte!), sondern ich will Ihnen nur sagen, dafi, was mich 
betrifft, Sie mir ein offenbares Unrecht tun, wenn Sie den Erfolg meiner einzigen 
deutschen Oper, die bis jetzt in drei Jahrgangen 27mal gegeben wurde und die Sie 
,eine Lieblingsoper* nannten, den eines verungluckten Produkt nennen lassen. — 
Ich zweifle nicht, dali Titl wegen seines ,Zauberscbleiers', Hoven wegen seiner 
Johanna d'Arc' und Netzer wegen seiner ,Mara* sich wegen dieses harten Aus- 
spruchs ebenso gekrlnkt fuhlen. Wenn Sie wuftten, wie schwer, wie schwer einem 
Komponisten — der nicht reich ist — jeder Zoll offentlicher Anerkennung zu erringen 
ist, so wiirden Sie wenigstens dem Armen nicht die etwaig bereits errungene durch 
offentliche Ableugnung derselben noch wegnehmen lassen. Es tut mir weh, fur mich 
und fur die andern.** 

Von alien Genannten stand wohl nur Johann Hoven, im Leben 
Staatskanzleirat Johann Vesque v. Piittlingen, in naheren freundschaft- 
lichen Beziehungen, schon von der ersten Wiener Kapellmeisterperiode 
(1837 — 38) her, zu Nicolai. Beide korrespondierten noch mit einander, 
als Nicolai nach Italien zuriickgekehrt war, und Hoven schildert, wie er 
ihn 1840 dort wiederfand, als er mit dem Dichter Prechtler, der spater 
auch fur Nicolai arbeitete, in Genua weilte: 

„Hier suchten wir gleich Otto Nicolai auf, ein Neger, Bedienter, bedeutete uns, 
der Herr sei beim Essen; wir liefien ihm sagen, er solle gleich zu uns kommen. 
Abends gingen wir ins Theater: Lucia von Lammermoor. Da fanden wir Nicolai im 
Parterre, der mir um den Hals fiel. Er wuBte nichts von unserer Visite, der Neger 
gehore nicht ihm. — Der beruhmteste Palast Genuas ist jener der alten Doria; 1 ) den 
einen Flugel bewohnt der junge Furst Doria, den anderen — Nicolai, der ein Freund 
des Fursten ist. Auf der weltberuhmten Terrasse rauchten wir Zigarren, auf den 
Sessel Karls V. setzten wir uns nieder; was hatte der alte Andreas gesagt, wenn er 
wiedergekommen ware? Und wie hatten ihm die Ouverturen aus der Johanna* und 
,Turandot' gefallen, die ich mit Nicolai spielte? Abends in Dorias Loge Nicolais 
Oper gehort: ,11 templario', die sie schon zum 21. mal geben und die nicht ubel ist.** 

— Als Nicolai 1847 in Berlin angestellt werden sollte, zog man Er- 
kundigungen iiber ihn ein und wandte sich auch an Vesque, der eine 
glanzende Empfehlung hinsandte. Er, der ihn noch als Komponist nicht 
auf gleicher Hohe wie als Dirigent stehend charakterisierte, konnte es 
noch erleben, wie der Ruhm des Komponisten mit seinen Lustigen 
Weibern" so hoch emporstieg, wahrend der Name Hoven heute zu den 
vergessenen gehort. Er starb 1883. 



*) Gedenktafeln erinnern jetzt daran, daft Richard Wagner und Verdi darin 
wohnten. 
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„Meine Undine ist von der Kritik erbarmungslos behandelt worden. Naturlich. 
Wien zahlt jetzt zu bedeutende Komponisten im Opernfache, dagegen kann icb nicht 
aufkommen, die Herren Proch, Dessauer, Hoven sind famose Kerls!!! 4 * 

So schreibt Albert Lortzing 1847 aus Wien, bei dem sich auffallender- 
weise keine Erwahnung Nicolais findet, obgleich die beiden heiteren und 
lebenslustigen Meister, die ein Jahr lang gleichzeitig in Wien als Kollegen 
wirkten, gewiC oft zusammengekommen sind. Nicolai schreibt im Juni 1846 
in einem Briefer „Lortzings Oper ,Der Waffenschmied* hat gefallen und 
hat wirklich vieles sehr Hubsche." — Ln einem Aufsatz iiber die In- 
strumentierung der Mozartschen Secco-Rezitative beruft sich Nicolai sogar 
ausdrucklich auf Lortzing und sagt, daft dieser fur die Spieloper wohl- 
weislich den Dialog statt der Secco-Rezitative verwende, gleich den 
Franzosen. Wenn jemand in Deutschland den Versuch damit wagen wolle, 
so sei gerade Lortzing der Mann, der es tun konne. Er wolle der Be- 
quemlichkeit nicht das Wort reden und habe selbst in seiner neuen Oper 
„Die lustigen Weiber" in der Szene zwischen Falstaff und Fluth eine 
ahnliche Form musikalischen Dialoges angewendet. 

Als Nicolai 1849 gestorben war, bemiihte sich Lortzing sogleich 
personlich um dessen Stelle, die er freilich nicht erhielt, da Dorn engagiert 
wurde. Lortzing kam aber 1850 doch nach Berlin, wenn auch nur ans 
Friedrich Wilhelmstadtische (jetzt Deutsche) Theater, wo er auch nur noch 
ein Jahr titig sein sollte. Noch vor seinem Tode aber, als es einmal 
hiefi, Lortzing nehme ein anderes Engagement an — was er gewiD gern 
getan hatte, wenn ihm nur eins geboten worden ware — bewarb sich der 
Vater Nicolais bei Direktor Deichmann um den frei werdenden Posten. 
Er erhielt ihn aber auch nach Lortzings Tode nicht. 



Die Form der „ Lustigen Weiber" als Dialogoper ist viel daran schuld, 
daC man Nicolai zu den alten Herren zahlt, die mit unserer Zeit keine 
Beruhrung mehr haben. Starb er doch, als die Zukunftsmusik wirklich 
noch eine Musik der Zukunft war, ein Jahr, bevor der „ Lohengrin* in 
Weimar zuerst erklingen sollte. Er steht aber den Vertretern der neuen 
Kunst keineswegs so fern, als man annimmt. Dem Geburtstage nach der 
musikalische Zwillingsbruder Robert Schumanns, wenig alter als Liszt und 
Wagner, wMchst Nicolai mit jenen heran, und alle treten fast gleichzeitig 
mit ihren Jugendtaten auf den Plan : Schumann mit den ersten Klavier- 
kompositionen, Nicolai mit Liedern, Kirchenstucken und der c-moll Sym- 
phonic, Wagner mit den Ouverturen und der C-dur Symphonie, wahrend 
Liszt, der Fruhreife, schon die innere Wandlung erfuhr, die ihn mit der 
Symphonie r6volutionnaire auf das Gebiet der Programmusik fiihrte. Im 
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Sommer 1831 wird im Alten Theater zu Leipzig Nicolais erste Symphonic, 
im Dezember Wagners erste Onverture gespielt; zu AnTang des Jahres 1833 
erklang im Gewandhause Wagners Symphonic, und im Dezember dirigierte 
an derselben Stelle Nicolai seine Weifanachts-Ouvertiire, Bald darauf 
sehen wlr ihn ala Organisten der preufilschen Gesandtschaftskapelle in 
Rom, der Stadt, die anch fflr Liszts Leben so ernste Bedentaiig gewinnen 
sollte, wo er der Reformator der katholiachen Kirchenmusik hltte werdeo 
sollen, wie fQr die protestantiscbe Nicolai von Bunsen ausersefaen war. 
Beider Bestimmung war eine andere, soviet Kirchenmusik auch beide 
schrieben, und schon 1837 wirkt Nicolai als Kapellmeister an der Hofoper 
in Wien. 

Im nlchsten FrQhjahr kehrte auch Franz Liszt zum erstenmal als Mann 
wieder in der Kalserstadt ein t wo er schon 1822 als Elfjlhriger Aufsehen 
erregt hatte, jetzt als .musikalisches Mammut*, und wie er sonst im 
Bberschwlnglichen Enthusiasmus genannt wurde, als ein Kflnlg gtfciert 
Bei Gelegenheit der Konzerte, die Liszt im April 1838 In Tien gab, 
mufi sich wohl die BekanntschaFt mit Nicolai geknQpft haben, denn als 
nach Ablauf seines einj&hrigen Vertrages Nicolai wieder nach Itallen gc- 
gangen war und in Rom verweilte, notierte er unterm 26, Mflrz 1830 ia 
seln Tagebuch: 

„Llazt lit )etzt Mer und macht vlel Aufsehen. Er hitte an mlch geschrleben, 
und ich hatte ibcn seine Wohnung besorgt Dennoch werden wlr wohl nie intime 
Freunde verden — er trttgt mir die Nase zu bocb!* 

Und spfiter heifit es: 

»Nachdem die Fremden allc abgereist wire a und meine Stunden auffeehftrt 
batten, zog Jcb mich In einen cntTernten Tell der Stadt zurGcfc, in die Via dells 
Puriflcazione presso Piazza Barberina, in dasaelbe Hans, In welcbem Ech Lisztcn eine 
w*obnung gemietet bane (aus der er aber schon vieder ausgezogen war), und da flng 
lob tucbtlg zu irbeiten in. in der tollaten Hitze babe ich vom 24. Mai bis Bnde 
Juni den ginzen ersten Akt meiner Oper fur Turin, wekbe 11 TempIaHo fcei&ca 
wird, gearbeJtet* 

Der Wohnungswcchsel Liszts wird leicht erklirt dadurch, dafi anch 
die Grfifln d'Agoult nach Rom kam, die Liszt bereits die beiden TSchter 
Blandine und Cosima geschenkt Satte und nun bier am 9* Mai 1839 einem 
Sohne, Daniel, das Leben gab, ,Ein edtes, llebes Kind" nannte ihn der 
Vater, „a little fellow, den ich taier in die Welt zu detzen die Laune hatte*, 
die Mutter, die noch hinzafugt: ,Der Range scheint sehr hfibsch zu 
werden." Ob Nicolai, der das Familienereignis mit erlebte, anch Cosima, die 
heutige Herrscherin von Bayreutli, kennen gelernt hat, ist nlcht erslchtlicb. 
Im Zusammenhange muQ auch der russische Graf Michael Wielhorski 
(1788—1856) genannt warden, der Liszt befreundete Musiker und Kunst- 
mftzen, dessen Lied „ Autrefois* (.Es war einmal*) durch eine Lisztscbe 
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Transkription auf die Nachwelt gekommen ist. Der Graf weilte damals 
ebenfalls in Rom mit seinem erkrankten altesten Sohne, den er dort durch 
den Tod verlor. Der Verkehr mit Nicolai gestaltete sich dadurch zu einem 
sehr lebhaften, daft Wielhorski die fast vollendete Partitur zu einer Oper 
„Tzyganii a (Zigeuner) mitgebracht hatte, fur die er Nicolais Rat in An- 
spruch nahm. An die Offentlichkeit ist das Werk freilich nie gekommen. 

„Ein Graf Wielhorski, ein ausgezeichneter Musiker und Mann von hohem 
Ansehen bei Hofe, protegierte mich besonders" — notiert er. „Fur den Groflfursten 
[den spSteren Kaiser Alexander III.] komponierte ich auf WielhorskPs Anraten 
MilitSrmarscbe, wofur ich einen sehr kostbaren Brillantring erhalten habe. tt 

Dem Wiener Freunde Vesque v. Puttlingen schreibt er — nachdem 
er schon im Dezeipber 1838 ihm mitgeteilt hatte, dafi Liszt aus Florenz 
erwartet werde — im Mai 1839 aus Rom: 

„Liszt lebt hier ganz fur sich. Die Welt geht ihn wenig an und er die Welt 
auch nicht. Von Enthusiasmus wie in Wien ist keine Rede. Wir sehen uns zuweilen, 
jedoch nicht sehr oft. Am Anfang meines romischen Aufenthalts geschah dies ofter. 
Mein Freund, ich sage Ihnen, ich habe einen abscheulichen Charakter. Man muB 
mich uberraschen, uberrumpeln, uberschutten, dann bin ich ergriffen! Wenn ich schon 
weifi, wie mir geschehen wird, so wirkt's nicht mehr recht. So ging es mir mit Liszt 
und noch mit mancher andern Erscheinung, die mir groBen Effekt machte. Sehen 
ist schoner als Wiedersehen, sagte eine geistreiche Frau, und hatte recht." 

Aus der Zeit der ersten Begegnung in Wien, wo sich Nicolai „uber- 
rascht, iiberrumpelt, iiberschiittet und ergriffen a fiihlte, muB also wohl — 
da ein Wiedersehn mit Liszt und ein Abschied von ihm erst wieder in das 
Jahr 1846 fallt — Nicolais .Adieu k Liszt , eine Etude in Des-dur, stammen, 
die allerdings erst um 1842 bei Diabelli als op. 28 erschien. Auf die 
hier angenommene Entstehungszeit deuten vor allem auch die inneren 
Eigenschaften des reizvollen Tonstiicks, das Nicolai vielleicht unter dem 
Eindruck von Liszts Vortrag Chopin'scher Nocturnes schrieb, denn in 
seiner Stimmung und dem Klanggeprage erinnert es an den damals mit 
seinen Tonschopfungen die Welt erobernden Polenjiingling, dessen erste, 
ihm bekannt gewordenen Werke Nicolai schon friiher als „sehr genial und 
sehr gefiihlvoll" stark angezogen hatten. 

Das Jahr 1846 fiihrte, wie schon erwahnt, Liszt und Nicolai noch 
einmal in Wien zusammen, wo Nicolai seit 1842 auch die von ihm be- 
griindeten, heut in so hohen Ehren stehenden Philharmonischen Konzerte 
leitete. Liszt kam nach siebenjahriger Abwesenheit auf seinem Siegeszuge 
wieder nach der Donaustadt, um durch eine Reihe von Konzerten — auch 
einigen Nachtkonzerten, die erst nach dem Theater begannen — eine 
Hochflut von Entziicken hervorzurufen. Natiirlich nahm Nicolai die alten 
Beziehungen wieder auf. Hanslick schildert in einem Briefe vom 8. Oktober 
1846 in medisanter Weise solch eine Zusammenkunft bei dem Gefeierten: 
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„Liszt in seinem gewohnlichen Seiltfnzerkostum saQ am Piano und komponierte. 
Er hatte das Manuskript aufs Knie gestutzt und schmierte auf dem schon ohnehin 
Geschmierten mit roter Tinte so furchterlich in Kreuz und Quer, dafl man eine 
Sudelei von kleinen Kindern zu sehen glaubte. In seinem Zimmer waren noch, aufter 
Benoni, vier bis funf Wiener musikalische Lions in Atlaskrawatten und Schnurbarten, 
nachl&ttlich auf dem Sopha gelagert, in Noten und Buchern blatternd und Zigarren 
dampfend. Liszt schwatzte, rauchend und komponierend; es war wirklich widerwartig. 
Naturlich kam die Rede gleich auf Prag, das gewaltig hergenommen wurde, da ich so 
kuhn war, das Wiener Musiktreiben nicht auBerordentlich erhaben zu finden. ,Lassen 
Sie mich mit Prag in Rune', sagte Liszt, ,wenn Sie da eine musikalische Bildung 
behaupten, mussen Sie sich bloli auf Mozart berufen.' Ja, ja,' meinte ein Lion — ich 
glaube, es ist Otto Nicolai — ,ich habe immer gefunden, die Prager reden sehr viel, 
allein es ist nicht weit her; hier in Wien, da hort man Treffliches, da haben wir ein 
Orchester* usw. a 

In noch viel scharferer, Liszt geradezu verunglimpfender Tonart geht es 
weiter. An anderer Stelle, in seinen spateren Schriften nennt Hanslick aller- 
dings Nicolai mit groBer Auszeichnung und sagt u. a., daC er den Wienern 
,die erste wahrhaft kunstlerisch beseelte und technisch gefeilte Darstellung" 
der Neunten Symphonie, zuerst im Jahre 1843 (zweimal), dann im Jahre 
1846 mit der Hasselt-Barth, Therese Schwarz, Ander und Draxler in den 
Solopartieen brachte. Und er schildert auch, wie Nicolai und Liszt einmal 
zusammenwirkten und zwar zur Totenfeier Beethovens im 10. Philharmoni- 
schen Konzert unter Leitung Nicolais : 

„Es war das erste und letztemal, daft ich den zierlichen kleinen Mann am Diri- 
gentenpulte sah. Er dirigierte die Neunte Symphonie mit sorgfaltiger, mehr feiner als 
grofiartiger Auffassung und so leidenschaftlich nervoser Hingabe, daft er nach dem 
SchluBakkord fast ohnmSchtig zusammenbrach. Der Tenorist Josef Erl sang Beet- 
hovens f An die entfernte Geliebte'. — Die Klavierbegleitung spielte kein Geringerer als 
Liszt, auf den sich die ganze Aufmerksamkeit des Publikums zu konzentrieren schien," 
Diese hdchst anschauliche Beschreibung leidet nur an einem Fehler: daB 
sie nicht zuverlassig ist und die Tatsachen durcheinander wirft. Denn das 

10. Philharmonische Konzert, in dem Liszt begleitete, fand am 29. Marz 
1846 statt, in diesem wurde aber nicht die Neunte, sondern die Siebente 
Symphonie in A-dur gespielt. Die Auffiihrung der Neunten fand erst im 

11. Philharmonischen Konzert am 29. November statt, in dem Liszt nicht 
spielte, und wenn Hanslick beiden Auffuhrungen begeiwohnt hat, so hat 
er eben Nicolai auch nicht nur ein erstes und letztes Mai am Dirigenten- 
pult gesehen. Zwischen beide Konzerte fallt die Abfassung des vor- 
erwahnten Briefes. 

Wiederum weihte Nicolai dem Kunstgenossen, mit dem ihn die innige 
Verehrung Beethovens zu gemeinsamem Wirken vereinigt hatte, einen musi- 
kalischen AbschiedsgruB. 1846 erschienen als op. 40 n 3 Etudes pour 
le Piano composes et dedi6es k Monsieur Franz Liszt par Otto Nicolai*. 
No. 1 (As-dur) hat als Thema den Duettsatz zwischen Edmund und Leonore 
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,0 du Geliebte" aus dem ersten Akt von Nicolais Oper „Die Heimkehr 
des Verbannten", das er in Lisztscher Manier als Klavieretude transkribiert 
hat. Bei der einen Kadenz ist auch ^usdriicklich beige fiigt w doigt6 par 
M. Liszt a . No. 2 (B-dur) ist eine Romanze, deren Melodie zum groBten 
Teile durch chromatische Laufe der linken Hand kontrapunktiert wird. 
No. 3 (Des-dur) ist jedenfalls dieselbe, die vier Jahre vorher als op. 28 
im selben Verlage erschien und noch friiher entstand. 

Aus dem impulsiven Wesen Nicolais erklarte sich leicht seine 
wechselnde Stimmung gegen Liszt. Anfangs in Wien von der kiinstlerischen 
Erscheinung uberrascht und gefesselt, scheint ihn, den sehr erapfindlichen 
und ziemlich eiteln Nicolai, in Rom irgend etwas, was Liszt getan oder 
gesagt hat, verletzt zu haben. Ein Wunder war's ja nicht, wenn der von 
aller Welt vergotterte junge Liszt die Nase ein wenig hoch getragen hatte, 
aber es braucht das in Wirklichkeit gar nicht einmal der Fall gewesen zu 
sein, es geniigte, daO Nicolai sich durch ihn etwas herabgedriickt fiihlte. 
Spater wieder in Wien, da er selbst als Mensch und Kiinstler gereift und 
in angesehener Position war, hat sich offenbar doch ein warmeres freund- 
schaftliches Gefiihl entwickelt, so daC wir zwischen Nicolais Worten und 
Taten keinen Widerspruch zu suchen brauchen. Wie er im Augenblick 
empfand, so auGerte er sich eben, und mit der steigenden kiinstlerischen, 
dem blofien Virtuosentum abgewandten Entwickelung Liszts wird auch 
Nicolais Achtung und Sympathie gewachsen sein. 

Der einzige erhaltene Brief Nicolais an Liszt 1 ) nach Weimar, der dort 
im Liszt-Museum aufbewahrt wird, atmet denn auch so viel aufrichtige 
Herzlichkeit, daQ das gegenseitige Verhaltnis am Ende im freundlichsten 

Lichte erscheint. Er lautet: 

Berlin 3. Maerz 49. 
Theurer, verehrter Freund und Meister, 
Erstaunen Sie nicht mich plotzlich vor Ihnen auftauchen zu setaen — ich habe 
Ihr GedfichtniB immer im Herzen getragen! Wollen Sie mir eine Freude bereiten, 
die unter den wenigen die mir auf meinem Lebenspfade bluhen eine der groBten sein 
und mich aufrichtig begliicken wurde — so kommen Sie zum Freitag den 9 ten d. M. 
hieher, um an diesem Tage der ersten Auffuhrung meiner Oper = Die lustigen Weiber 
v. Windsor = beizuwohnen. — Sollten Sie mir diese Freude zu machen sich ent- 
schlieBen — so wire es mir lieb, wenn Sie mich noch durch ein paar Zeilen 
prevenirten — jedoch — auch eine freudige Uberraschung hat ihr Angenehmes. Fur 
den Fall bitte ich Sie im Hotel de Brandebourg (Gensd'armen-Markt) abzusteigen. — 
Ich hoffe! — und rufe Ihnen aus ganzem Herzen zu: auf baldiges Wiedersehen? 
Mit aufrichtiger Verehrung und Freundschaft 
Ihr herzlich ergebener 
Nicolai 
Konigl: Pr: Kapellmeister 
Unter den Linden N. 57. 

J ) Siehe das Faksimile unter den Kunstbeilagen dieses Heftes. 
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P. S. Der Konig hat mich auch zum Chef des Domchors ernannt — auch 
dies Institut (fur das ich seither noch manches Stuck a cap pel la geschrieben habe) 
mochte ich Ihnen vorfuhren. Kommen Sie — und bleiben Sie ein Paar Tage! 

Die Generalprobe der Oper ist Donnerstag Vorm: um 10: — der Opernhaus- 
Portier ist fur alle Falle prevenirt. 

Es liegt keine Nachricht dariiber vor, ob Liszt kam und ein Wieder- 
sehen stattfand. Kaum zwei Monate nach der Auffiihrung seiner Oper, am 
11. Mai 1849, starb Nicolai plotzlich. Die „Lustigen Weiber" erschienen 
in Weimar erst sechs Jahre nach des Komponisten Tode, am 24. Juni 1855, 
dem Geburtstage des GroBherzogs auf der Biihne. Liszt personlich aber 
hatte schon friiher (1851) des Verstorbenen gedacht und seine „Kirchliche 
Fest-Ouvertiire uber den Choral: Ein feste Burg ist unser Gott a fur die 
Orgel arrangiert (erschienen bei Fr. Hofmeister). 

So klingen die Beziehungen der beiden Kiinstler harmonisch aus. 

Ein anderer, heute ganzlich vergessener Zukunftsmusiker, der nur 
noch in Liszts Schriften mit w Vineta" und „Comala a fortlebt, Eduard 
Sobolewski (1808 — 1872), war ein Landsmann Nicolais und gleich diesem 
Mitarbeiter an Schumanns „Neuer Zeitschrift" (anfangs unter dem Pseudonym 
Feski). Auch Wagner kam wahrend seines Konigsberger Engagements mit 
ihm in Beruhrung. Zur Zeit, als Nicolai bei der Dreihundertjahrfeier der 
Universitat in seiner Vaterstadt weilte und seine oben erwahnte Kirchliche 
Fest-Ouvertiire in der Domkirche auffiihrte (28. August 1844), war Sobo- 
lewski Dirigent der dortigen Singakademie und natiirlich ebenfalls an den 
Auffuhrungen zur Festfeier beteiligt. Mit ihm wie mit dem Musikdirektor 
Saemann, schreibt er, 

„hatte ich viel Schererei, denn diesen Herren war mein Erscheinen ein Dorn im 
Auge, und sie waren sehr neidisch. Am 30. war Tafel beim Konige, zu der auch ich 
geladen wurde. Vor Tische sprach der Kdnig mit einigen Geladenen, worunter auch 
ich, und ich darf sagen, daB er mich mit ausgezeichneter Freundlichkeit behandelte. 
Sobolewski und Saemann waren nicht zu Tische gezogen und ich der einzige Musiker." 
Nicolai erhielt dann den Auftrag, eine kurze Motette, die Mendelssohn 
zur Errettung des Konigs beim Tschechschen Attentat komponiert hatte, 
noch aus dem Manuskript aufzufuhren. 

„So geschah es, und zwar mit Mitgliedern der Singakademie. Sobolewski war 
daruber rasend. Ich bedaure — kann aber nicht helfen,** 

notiert Nicolai. Im Konzert am 2. September hatten sie zusammengewirkt. 
Nicolai leitete nochmals seine Ouvertiire und das Mendelssohnsche Stuck, 
Sobolewski Handels „Israel in Agypten*. Trotzdem eine ganze Anzahl 
Opern Sobolewski's an verschiedenen Biihnen zur Auffiihrung kam, 
z. B. „Comala a 1858 unter Liszt in Weimar, konnte der Komponist doch 
keinen Boden gewinnen. Er ging 1859 nach Milwaukee, wo er schnell 
eine Indianeroper „Mohega* schrieb und zur Auffiihrung brachte, und 
starb in St. Louis als Direktor der Philharmonischen Gesellschaft. 
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Ein anderer Schiitzling Liszts, der liebenswiirdige Peter Cornelius, 
sollte ebenfalls mit Nicolai in Beriihrung kommen, allerdings auch in eine 
mehr abstoBende als anziehende. Schon in einem kiirzlich veroffentlichten 
Briefe aus Berlin vom Marz 1849 schreibt Cornelius, daQ er sich, da 
seine Schwester Auguste zum Theater wolle und solle, an Taubert und 
Nicolai, die Kapellmeister an der Hofoper, wenden werde, und bald darauf 
berichtet er seinem Bruder Karl bezuglich seiner eigenen Person: 

„Sodann versuchte ich mein Gluck bei Nicolai. Dessen Endurteil erfuhr ich 
heute morgen. Es hcifit, daft ich gar nichts verstehe, daft ich keine Note richtig 
schreiben kann, daft ich lieber bei Neithardt, Grell, Taubert usw. hatte lernen sollen, 
nur nicht bei Dehn. Aus der ganzen Geschichte ging hervor, daft er auf mich nur 
als auf den Sack schlug, aber den Esel meinte, namlich Dehn. Ich will dir nicht 
das ganze Gesprach Wort fur Wort hersetzen, kurz, ich war von dem Augenblick an 
verloren, wo die zwei Worte: Dehns Schuler uber meine armen unglucklichen Lippen 
gekommen waren. Vor nun fast funf Jahren sagte Mendelssohn zu mir: Sie haben 
Talent, aber Sie mussen erst was lernen. — Sodann sagte er: was Sie lernen konnen, 
konnen Sie bei Dehn lernen. Meyerbeer sagte dasselbe. Nun nach fast funf Jahren, 
wo ich bei Dehn gelernt habe, was ich lernen konnte, komme ich zu Nicolai und der 
sagt mir: Sie scheinen ein Mensch von Talent zu sein, aber Sie haben nichts ge- 
lernt (belegt sein Urteil aber mit keiner Note!). Wenn mich schon damals, als ich 
von Mendelssohn kam, ein kleiner Schwindel anwandelte, als ich uber die Spree 
ging, so mufite ich mir jetzt den dicksten Stein um den Hals binden und mich an 
der entlegensten Stelle ersaufen." 

So tiefen Eindruck machten Nicolais Worte auf den armen Peter Cornelius, 
der zehn Jahre spater mit dem „Barbier von Bagdad" der erste Nachfolger 
Nicolais auf dem Gebiete der komischen Oper werden sollte. 

Auch die Bahnen des grofiten Genies seiner Zeit sollte Nicolai 
kreuzen. Auf der Reise zur Konigsberger Universitatsfeier beriihrt er im 
Juli 1844 auch Dresden und notiert in sein Tagebuch: 

„Hier ist jetzt ein neuer deutscher Kompositeur Richard Wagner aufgetaucht, 
dessen beide Opern ,Cola Rienzi' und ,Der fliegende Hollander* dort viel Sensation 
machen. Leider habe ich sie nicht horen konnen. Wagner und Reiftiger sind jetzt 
die Kapellmeister in Dresden. Der hiesige Staatsminister Graf Kolowrat hatte mich 
nach Dresden an den dortigen k. k. Gesandten Graf Kuefstein empfohlen, der ein 
hochst liebenswiirdiger Mann ist. Beim Diner bei dem letzteren kam ich mit dem 
Generalintendanten der Schauspiele, Herrn Geh. R. v. Luttichau, zusammen. Er gab 
mir den Auftrag, ,Die Heimkehr* 1 ) nebst Textbuch einzusenden und versprach, die 
Auffuhrung zu beschleunigen. Jedoch wufite ich nicht, wer sie da singen soli, sie 
haben die Schroder- Devrient, die keine Stimme mehr hat, und die Spatzer-Gentiluomo, 
die nicht fur tragische Rollen ist. Der ,Templer* mit dem Tichatschek (den ich fur 
den ersten deutschen Tenor halte) und der Gentiluomo wurde besser gehen." 



*) „Die Heimkehr des Verbannten", die deutsche Bearbeitung des zuerst 1841 in 
Mailand gegebenen „Proscritto", war in Wien am 3. Februar 1844 aufgefiihrt worden und 
blieb auf dem Spielplan. „Der Templer", zuerst italienisch 1840 in Turin, erschien 
deutsch als „Der Tempelritter" am 20. Dezember 1845 an der Wiener Hofoper. 
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Keine der beiden Opern kam in Dresden zur Auffiihrung, und Glase- 
napp schreibt, Nicolai schiene deshalb nicht iibel geneigt, dem vermeint- 
lichen Urheber der Ablehnung, Wagner namlich, Gleiches mit Gleichem zu 
vergelten, und spricht vom Antagonismus Nicolais. Beweise dafur diirften 
schwer zu erbringen sein; im Gegenteil spricht Nicolai, der sich bei seinem 
Amtsantritt die Leitung der Opern unserer deutschen Klassiker Mozart, 
Gluck, Beethoven (daneben nur Cherubini und Spontini) ausdrucklich 
gesichert hatte, nach der Riickkehr von Konigsberg die frohe Zuversicht 
aus, daC die gute deutsche Opernmusik die italienische wieder aus dem 
Felde zu schlagen beginne. Spater schreibt er wieder zornig: 

„Deutschland ist ein Affenland, es nimmt lieber die schlechteste italienische 
oder franzosische Oper hin, als fur eine neue deutsche Oper etwas zu zahlen." 

Und 1848 in Berlin notiert er: 

„Jetzt sollen wir also ein einiges grofXes Deutschland haben. Werden wii 
denn auch endlich einmal eine einige deutsche Kunst erringen?" 

Wie er sich zu Wagners Schaffen personlich stellte, daruber liegt 
leider keine AuBerung vor; wenn aber wahrend seiner Tatigkeit als Kapell- 
meister an der Wiener Oper Wagners bis dahin erschienene Werke dort 
nicht gegeben wurden, so kann dies kaum Nicolai in die Schuhe geschoben 
werden. Ubte doch der Chef Nicolais, der Pachter des Karntnertor-Theaters, 
der Italiener Ballochino, ein ehemaliger Schneider, eine so autokratische 
Herrschaft, dafl Nicolai schwerlich einen richtunggebenden EinfluB ausuben 
konnte, stand er doch selbst fast immer auf KriegsfuB mit ihm und mufite 
seine eigene erste deutsche Oper „Die lustigen Weiber u von Ballochino 
abgelehnt sehen. Auch unter den Nachfolgern Nicolais sollte es noch 
zwolf Jahre seit dessen Abgang wahren, bis ein Wagnersches Werk an der 
Wiener Hofoper aufgefuhrt wurde. Viel mehr als eine Gegensatzlichkeit 
ist eine Gleichartigkeit der kunstlerischen Bestrebungen beider Meister 
in ihrer Tatigkeit als Kapellmeister erkennbar, die vor allem aus der un- 
bedingten Verehrung Beethovens beider hervorging. Die ErschlieBung der 
Wunder der Neunten Symphonie, die Wagner im Palmsonntagskonzert 1846 
fur die Dresdener und damit fur die ganze musikalische Welt vollfuhrte, 
hatte Nicolai schon drei Jahre fruher im 3. Philharmonischen Konzert 
unternommen und dem Werke „durch die erste wahrhaft kiinstlerisch 
beseelte und technisch gefeilte Darstellung dieser Symphonie" nicht nur 
die begeistertste Aufnahme, sondern auch das Verstandnis fur die Bedeutung 
gesichert. DaB eine der schonsten melodischen Stellen der „Meistersinger* 
(„Mein Freund, in holder Jugendzeit*) sich schon in der Ouvertiire der 
B Lustigen Weiber" findet, ist bekannt; es ist das aber keineswegs ein ver- 
einzelter Fall. Schon in der c-moll Symphonie Nicolais (1831), die nie 
veroffentlicht wurde, sind Wendungen, ja ganze Perioden enthalten, bei 
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denen man unwillkurlich aufhorcht, weil sie spezifisch wagnerisch klingen 
und direkt an B Tannhauser a , „Tristan" und „Meistersinger a gemahnen. 
An das Vorspiel der letzteren erinnert z. B. die Themenkombination im 
Final-Dursatz, so wie in der Ouverture zum „Templer" die Vorhalte der 
ersten Takte des Tristan- Vorspiels und im 97. Psalm die Sequenzen des 
Schusterliedes aus den „Meistersingern u auffallen, Der Umstand, daB man 
von Nicolai nichts weiter kennt, als seine „Lustigen Weiber", laBt die Zu- 
sammenhange mit der neueren Zeit, die sich nicht nur in melodischen An- 
klangen zeigen, leider fur niemand sichtbar werden. Ein drolliger Zufall 
hat es gefiigt, daB einmal sogar „Herr Wagner" als Librettist der w Lustigen 
Weiber" in der „Wiener Musikzeitung" genannt wurde, was naturlich auf 
einem Irrtum beruhte und sogleich von der Redaktion berichtigt wurde. 

Direkt an Wagners pietatvolle Tat, die von ihm veranlaBte Uber- 
fiihrung von Webers Asche von London nach Dresden, kniipft der nach- 
stehende unveroffentlichte Brief Nicolais an, der die gleiche Begeiste- 
rung fur den „Freischiitz a -Komponisten atmet wie Wagners zahlreiche 
Ausspriiche. Was das Schreiben bezweckte, wurde zwar nicht erreicht, 
aber es zeigt uns eine schone Ubereinstimmung zwischen beiden in der 
Verehrung dieses grunddeutschen Meisters: 

An 
das dirigierende Comite des 
hiesigen Mannergesang-Vereins: 

Geehrte Herrn! 

Im Vertrauen auf den Anklang, den eine aus Verehrung fiir einen groBen 
Meister in mir entstandene Idee bei Ihnen finden durfte, bin ich so frei, lhnen folgende 
Zeilen zu adressieren. 

Carl Maria von Weber's Gebeine ruhen nun wieder in deutscher Erde. Dresden, 
stolz auf die Manen des groBen Tondichters, beabsichtigt dem Verewigten ein Denkmal 
zu setzen und fordert andere Hauptstadte Deutschlands auf, seine schone Absicht 
ausfuhren zu helfen. 

Demzufolge bin ich denn so frei, den Mfcnner-Gesangverein aufzufordern, sich 
zur Abhaltung eines Concertes zu verstehen, dessen Direktion ich mit Vergnugen 
ubernehmen wurde, um den Ertrag desselben zur Beisteuer fur Weber's Denkmal 
zu bestimmen. 

Da in Weber's Compositionen sich gerade so vieles Herrliche (vielleicht das 
Schonste) fiir Mannergesang vorfindet, so erscheint es naheliegend, daB ein M2nner- 
gesangs-Verein am passendsten ein solches Concert geben kann. 

Ich wurde die Sache fur mich unternehmen und den geehrten Mfinnergesang- 
Verein nur um seine gutige Unterstutzung bei meiner Absicht bitten, aber ich ziehe 
es vor, lhnen den Vorschlag zu machen, daB der Manner-Gesangverein selbst der 
Concertgeber sei und mir fur diesesmal die Ehre erzeige, mir, in Rucksicht der von 
mir ausgegangenen Anregung, die Direction zu ubergeben, weil ich 

ltens es fiir erhebender halte, . daB diese Idee von einem ganzen Vereine 
deutscher Sanger ausgehe und ich uberall — (wie ich es auch in den Philharmonischen 
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Concerten fhltlich bewitsen babe), mich, den Einzelnen, ferae tit Conceitgeber einer 
ganzen Kfrpembalt iiachaMta; 

2t>ent, wet! icb durcb Amttgtachlfte, Composition and dis in Bttdem bcvor- 
srebende Pbilbtraonlscbe Concert to sebr betchlftigt bin, dtfl ictt wobl die Abhalttmg 
einiger (dcr nfftfgea) Proben zn tlntm Concerte, wie icb es vorschJage, ufaeraebmea 
tfnnte, jedocb nicbt die Menge der and em, luGerlichen Gescblfte, als Betofgung 
dcr Copitiien, d« Stales, der Elnladungen usw, usw,, welcbe tile mir aUein anbeim 
fallen wQrden, wenn ich der Concertgeber wire. 

Split* der geehrte Mlnncrgetang-Verein die von mir vorgescbttgtDe Idee bet- 
ftllig ergreffen, to wfirde ich die Ehre baben, Ihre geebrten Vorscbllge dcijenigen 
Webertcfaen Stttcke, die zu dieser Aufffihrung auszuwiblen wlren, entgegemunehmcii 
und Ihnen aach die]enigea, die icb au proponieren hfttte, mittbeilen. 

Das Concert mfiflte in dieter Ftsten stattftnden nnd bebe Icb bereits Hoftiung, 
den K, K- gro&en Redoutensaal dafGr zu crbalcen* to wie icb nicbt zwejfle, daft dtp 
Orchester, tn desten Spitze Icb ctebe, seine Mitwjrkung zu einem so scbtinen Zwecke 
mlt Freuden gcwihren wftrde* 

Ibrar geebrten Ant wort baldiggt entgegensehend, babe icb die Ehre bocb- 
actimngtTol] zu sein 

Ibr ergebenstcr 

Wien, den 7ten Jan. 184& Otto NicolaE 

erster Kapellmeister am K- K. Hof- 

theater n. d. Ktrntbnertbor, K6nigL 

preuO. Mosikdirektor etc etc 
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[a wire ein etgenes Kapitel zu achreiben: von der Wehrlosigkeit 
der Buhneafigur. Ich meine: von alien Scbicksalen, die dem 
(aucb nur erdichteten) Menschen widerfabren kSnnen, dis aller- 
widrigste bleibt doch steta, in die Hinde seines Dichters ge- 
raten zu sein. Will sagen : gegen alle Uabilden der irdlschen Ratschbabn 
— Vergewaldgung, Justizmord, Ehe — hat der Oberfallene irgendeine 
Form der Gegenwebr. Nnr seinem Autor gegenuber bleibt das eigene 
GeschSpf rettungslos verdammt zum Thonklumpen, aus dem Prometheus 
nach Belieben seinen Menschen formen kann. Seinen Menschen — darin 
Hegt mehr Tragik, als eure AbonnentenweUheit sicb trlumen IXfit, Parkett- 
besucherl Und drelmal wehe dem verfluchten Geschlecht der Dlchter, 
wenn dereinat der Tag des jungsten Gerichtes heraufdimmert und ihre 
cigencn Kreaturea Rictae heischend wider sic aubtehen 1 Warum but du 
just nfich, als Musterkarte aller Scheusiligkeiten herausstafficrt, an tansend 
und abertansend Abenden dem Gesindel znr Wollnst uberliefeit, Schiller? 
Da 11 Und warum gerade mir die Ehre, als Urbild aller Simplizissimus- 
Idioten durcfa die Jahrbunderte zu spazieren? Da III Und warum eben 
mir alle Male der Spitzb&bigkeit in die schwarze Visage gebrannt? Dallll 
Und Scblag auf Sehlag wird herniedersausen auf das Hanpt des unglfick~ 
seligen Dichters von den Flusten seiner entfesselten GeschBpFe, 

Wie aber wird es gar erst den bedau-eraswerten Darstellem eigehen? 
Ich fftrchte sehr, es werden sich nnter den bedringten Autoren Felglinge 
einstellen, die Qberhaupt alle Schuld ihren VerkSrperern in die Scbuhe 
acbieben werden. Und ich ffirchte noch mehr, die ausgleichende Gerecb- 
tigkeit, die fiber den LlmmerwSlkchen thront, wird sle gewfthren lassen. 
Denn wahrlich: diese Histrionen baben viel anf dem Gewissen* Vie oft 
nicht reifien sie mit wahrer Tollust der ihnen auagelieferten Kreatur die 
letzten guten Haare ausp die ihr in einer gnSdlgen Wallung seiner Lanne 
ihr despotischer Verhsser gprade noch belassen hat. Mit melancholischem 
Humor babe ich es imtner betrachtet: dieses Wfiten des Dichters gcgen 
sein eigenes dramatisches Fleisch und Blut, und diese tSlpischen Kom5deu» 
die Id gcilcr Hitzigkeit den Tyranncn noch fibertyrsnnen wollen. Nur bei 
einem bat sich mir stets ein Tropfen Salz In den Humor gemlscht. Bet 
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einem, der sicherlich dereinst unter den Chorfiihrern marschieren wird, 
wenn das Heer der Miflhandelten zur Wiedervergeltung stiirmt. Und 
dieser eine hieC Beckmesser. 



Mehr ist an ihm gesiindigt worden als an fast alien anderen. Und 
wenn zwei, drei Erlesenere das Unrecht der Masse gutzumachen strebten 
— der allgewaltige Durchschnitt behielt doch hier wie iiberall das letzte 
Wort. Und so besitzen wir hcute an den deutschen Buhnen (Ausnahmen 
zahlen nicht) als ^Gemeingut* die Fratze und das Zerrbild einer Figur, in 
der wie vielleicht in keiner zweiten der geniale Objektivismus ihres 
Schopfers kulminierte. Denn richtig ist's: dieser gallige Reaktionir und 
Jugendfeind, dieser ^Journalist" am „Konservatorium" der Meistersinger 
ist von Haus aus gesegnet mit dem personlichen, personlichsten Hasse 
Wagners. Auch wenn wir nicht wiifiten, daD er urspriinglich „Hans Lick, 
ein Schreiber" hatte heifien sollen, mCiBten wir aus jeder Bosheit die Be- 
ziehung ablesen. Aber ist damit ein Freibrief dafiir ausgestellt, aus einer 
Figur einen Popanz zu machen? Darf man einem Richard Wagner zumuten, 
er hatte an einem Hanswurst Rache genommen ? So tief sinkt ein Grofler 
auch dort nicht, wo er sich ins Personliche, Allzupersonliche verstrickt. 
Und darum endlich einmal ein strenges Wort der Abwehr gegen diesen 
chronischen Unglimpf an einem Meisterwerke gottlichen Humors! 

Der Beckmesser, den wir so fur gemeinhin kennen, ist ein grund- 
lacherlicher Geselle, dem sich der Fluch des Verhohntwerdens an die 
klappenden Sohlen geheftet hat. Mag sein, daD er gerade dieser Tugend 
seine grofie Popularitat verdankt. Inmitten des lastenden Wagnerschen 
Ernstes begruOt ihn das Hebe Publikum, das ja immer dort am schnellsten 
liebt, wo es auslachen darf, mit einem wahren Aufatmen der Befreiung als 
die lustige Person. Seine Beliebtheit hat beinahe etwas von der des 
Pickelherings seligen Gedenkens. Man besehe sich nur einmal so eine 
Durchschnittsauffiihrung der w Meistersinger** an einer deutschen Buhne 
(sie braucht nicht einmal immer zweiten Ranges zu sein). Pogner und 
Beckmesser treten im Gesprach auf. Hurtig verfallen geistvolle Regisseure 
auf die prachtvolle „Nuance a , die Lehrbuben den gefurchteten Merker mit 
ironischen KratzfuOen und spottischem Getuschel begruBen zu lassen. 
Wie neckisch! (Trotzdem es in der Vorschrift ausdrucklich heiBt: w Die 
Lehrbuben, als sie die Meister eintreten sahen, sind sogleich zuruck- 
gegangen und barren ehrerbietig an der hinteren Bank.*) Und in dlesem 
Stile geht es weiter. Beckmesser selbst bemiiht sich nach Kraften um 
die Gloriole der Lacherlichkeit. Er tSnzelt wie ein alter Bock, er sjhnarrt 
und hustelt und lafit alle Minen bewahrter Possenkomik springen. Kein 
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Wunder, daC cr schon vor dem ersten Fallen des Vorhangs der erklarte 
Liebling des Publikums ist. Dieser „Erfolg" steigert sich von Akt zu 
Akt, teilweise allerdings gemafi der Dichtung, die den girrenden Schreiber 
in immer drastischere Situationen verwickelt. Aber zum weitaus groOeren 
Teile in einem MaOe und mit Mitteln, die weit iiber das vom Dichter 
Gewollte und Erlaubte hinausreichen. 

Wer ist Beckmesser? Diese Frage sollte sich doch jeder, der 
seine Finger an die Bewaltigung dieser kostlichen Aufgabe wagt, zuvorderst 
einmal mit allem Ernst und allem Nachdruck vorlegen. Beckmesser ist 
eine der angesehensten und wurdereichsten Personlichkeiten, nicht nur in 
der Stadt, sondern auch im Rate der Meistersinger. Vor seinem nacht- 
lichen Malheur und seiner offentlichen Blamage denkt (vielleicht mit Aus- 
nahme Sachsens) sicherlich in ganz Nurnberg keine Seele daran, den 
9 hochgelahrten Herrn Stadtschreiber", der unter den schlichten Hand- 
werkern als einziger sozusagen die „hohere Bildung" reprasentiert, als 
lacherliche Figur zu nehmen. Wohl mag er \je\en unsympathisch sein, 
wohl hat er, auch in der Zunft, seine ausgesprochenen sachlichen und 
personlichen Feinde. Wagner hat ja diesen „Dichterverein" so entziickend 
charakterisiert, daO man genau der Scheidung in die fortschrittliche (Sachs, 
Nachtigall) und die reaktionare Partei (Beckmesser, Kothner) folgen 
kann, zwischen denen der vornehme, aber etwas beschrankte Liberalismus 
Pogners vergeblich zu vermitteln sucht. Zweifellos aber erfreut sich der 
Mann, der mit dem hochverantwortungsvollen Ehrenamte des Merkers be- 
traut wurde, in der Zunft eines Ansehens als Mensch und Kunstler, das 
zumindest ein wenig auch auf seine Widersacher abgefarbt hat. Die 
galligen Ausbruche gegen Sachs sind ja zunachst nur der AusfluC seines 
revoltierenden Neides gegen die kiinstlerische Uberlegenheit des beliebten 
Volkspoeten — eines Neides, der selbst diesen klugen Kopf mitunter aus 
der Bahn der Selbstbeherrschung schleudert. Aber mit der Kunst, wie er 
und vor Walthers Preislied auch die iibrigen Meister sie verstehen, nimmt 
er's ganz ohne Frage bitter ernst, und wird hierin auch bitter ernst 
genommen. Und etwas mag schon daran sein, wenn er zu Sachs sagt: 

Freund Sachs, Ihr seid ein guter Poet; 
doch was Ton und Weise betrifft, gesteht, 
da tut's mir Keiner vor! 

So ganz ohne Grund, einzig, weil er Ratsherr und Stadtschreiber, 
hatten ihn die Meister wohl kaum zum Hiiter ihrer hochheiligen Regeln 
eingesetzt. 

Das also ist Herr Beckmesser. Ein galliger, miirrischer, menschen- 
feindlicher Junggesell. Und ein streng reaktionarer, aber guter Meister 
seiner Kunst dazu. Hochangesehen in Zunft und Rat, so daO selbst nach 

IX. 18. 25 
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seiner nachtlichen Misere bei seinem Debut als Preiswerber an fangs nur 

schiichtern sich der Spott hervorwagt. 

Still I Macht keinen Witz: 

der hat im Rate Stiiiim' und Sitz 

surrt und summt es unter der Menge. Das untruglichste Zeichen aber, wie 
hoch ihn selbst ein Pogner unter seinesgleichen wertet, sehe ich in der viel 
zu wenig beachteten Tatsache, daD anscheinend Beckmesser der einzige ist, 
dem Pogner noch vor der Sitzung von seinem kuhnen Plane Mittei- 
lung gemacht und mit dem er also wohl auch ernstlich dariiber beraten hat. 

Wenigstens wissen wir es von keinem anderen Meister, nicht ein- 
mal von Sachs, mit solcher Bestimmtheit. Und wenn das feige, unmann- 
liche Verkriechen Beckmessers hinter die Fiirsprache des Vaters Pogners 
Unwillen herausfordert, so muB man nach alledem gleichwohl annehmen, 
daC dieser schlieClich auch mit der Eventualitat, Beckmesser zum Schwieger- 
sohn zu erhalten, gerechnet und sich damit abgefunden haben wird. 

Ich dachte, schon hier trfite fur jeden ernsten und einsichtigen Dar- 
steller deutlich genug die Richtung zutage, in der die Rolle Beckmessers 
den Intentionen des Dichters und der Vorgeschichte des Stuckes ent- 
sprechend anzulegen ist. Auch die Haltung des Merkers zu Walther von 
Stolzing darf keineswegs allein aus den Angstgefuhlen des Nebenbuhlers 
heraus bestimmt scheinen. Wohl errat Beckmessers geschSrfter Blick in 
dem hellaugigen Frankenritter sofort den gefahrlichsten Konkurrenten, wohl 
ahnt sein Argwohn augenblicks Zusammenhange, fiir die wir den Schlussel 
nur aus den im Fortissimo des ersten Schlufiensembles leider meist un- 
gehort verhallenden Worten Pogners gewinnen : 

Wie gern s&h' ich ihn [Walther] angenommen, 
als Eidam wir* er mir gar wert. 

Aber seine Entrustung iiber des Junkers kecke Ritterspornweis ist 
eine ehrliche Entrustung. Walther hat nach den Regeln, die doch nun 
einmal noch in Geltung sind, wirklich versungen. Als Merker ist Beck- 
messer fraglos im Recht, mag er auch diesmal die Fehler mit ganz be- 
sonderer Wollust ankreiden. Des Junkers Weise macht ja nicht ihm allein, 
sondern, mit Ausnahme Sachsens und Pogners, schlieClich alien Meistern 
Pein, und Beckmesser konnte, wenn es dazu kame, seine vernichtende 
Kritik getrost auch sachlich vor der Singschul begrunden. Denn dafi 
Freund Sachs ihm zuguterletzt mit nicht ganz kommentmafiigen Waffen an 
den Leib riickt, ist offenbar und kann an den Tatsachen nichts andern. 

Zu alledem erwachst aber fiir den, der feiner hinhort, aus dem tollen 
Beckmesserspuk ganz heimlich und zart noch ein gutes Stuck Tragodie. 
Der „boshafte Geselle* stolpert nur auCerlich iiber den B Fall Walther* 1 , 
iiber das Problem des regeleinrennenden, alle Zopfe ins Wackeln bringenden 
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Modernisten, auf den selbst Sachsens iiberlegener Instinkt sich nicht im 
ersten Anhieb seinen Reim zu machen weiB. Die Beckmesser-Tragodie 
liegt tiefer und ist, verzerrt und ins Groteske ubersetzt, das Gegenstuck 
und Widerspiel der Sachs-Tragodie. Hier wie dort ein alternder Jung- 
geselle, eingefangen in den Netzen eines liebreizenden koketten Jung- 
frauleins. Nur daB fiir Sachs, den groBen Menschen „und Poet dazu% 
gerade das Dazwischentreten Walthers die Befreiung vom Wahn, die Voll- 
endung des menschlichen wie kiinstlerischen Reife- und Abklarungs- 
prozesses bedeutet. Indes das arme kleine Schreiberlein, das bisher, 
gehiillt in den Panzer seines atzend scharfen Geistes und gestiitzt auf die 
Kriicke der Regeln, so wiirdevoll-sicher durch Kunst und Leben schritt, 
von den Wallungen seines Johannistriebes ganzlich aus der Bahn ge- 
schleudert und um seine einzige Waffe, den Verstand, gebracht wird. 
Hier liegt die Tragik der Beckmesser-Komodie, und ich habe es nie ohne 
Ruhrung mit anhoren konnen, wenn dieser stachlige Patron in der Not 
seines Herzens demselben Sachs, den er eben noch mit Fliichen und Ver- 
wunschungen regaliert hat, in einem Anfall von verzweifelter Zutraulich- 
keit den ganzen Jammer seiner Seele offnet: 

Und seht, wie mir's ergeht, ein neues Lied herzu? 

wie's mit mir Armsten steht! Ich armer, zerschlag'ner Geselle, 

Erseh' ich doch mit Schmerzen, wie fSnd' ich heuf dazu Ruh'? 

mein Lied, das nachts ich sang, — Werbung und eh lien* Leben, 
Dank euren lust'gen Scherzen! — ob das mir Gott beschied, 

es machte der Pognerin bang. mull ich nur grad' aufgeben, 

Wie schaff ich nun zur Stelle hab' ich kein neues Lied. 

Das ist der Beckmesser, wie ich ihn sehe. Ein einsamer, verbitterter, 
neidischer, durch und duroh reaktionarer Mensch — aber doch ein Mensch, 
kein Hanswurst. Sogar ein Starker im Geiste, einer, der nach Sachsens 
eigenen Worten „oft viel Verstand vergeudet". Bis seine schwache Stunde 
kommt und der trockene Pedant zum Liebhaber werden mochte. Da 
glitscht sein FuB auf der ungewohnten Bahn, da verwirrt sich dem hoch- 
gelahrten Herrn Stadtschreiber mit einem Male alles, was bislang seines 
engen, aber starken Geistes Stiitze war — Kunst, Klugheit, Wiirde gehen 
zum Teufel, und iibrig bleibt ein lacherlicher, zappelnder, bedauerns- 
werter Narr. 

Spiirt man von dieser „Tragodie eines gefallenen Verstandes" in den 
landlaufigen „Meistersinger fl -Auffiihrungen unserer Biihnen auch nur einen 
Hauch? GewiB, man soil iiber Beckmesser lachen. Laut und herzlich. 
Aber nebenher auch ein ganz klein wenig mitfiihlen, w was die Liebe aus 
einem Menschen machen kann a (wie's im alten Romanstil heiBen miiBte). 
Schritt fur Schritt muB man diesen Menschen seinen Verstand verlieren sehen. 
Die meisten Beckmesser aber haben von Anfang an nichts zu verlieren. 

25* 
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|eiterer FestgUn* lag fiber den ZOrcber Tagen. Das Toukunatlerfest, nicht 
nur beatimmt, kridiche Erftrterungen tterauCiubeschwftren, sondern auch 
kollegfale Geeelligkeit zu fordern, nahm dieemal in iul&erer Beztehung 
einen Qbemscbcad gunstigen Verlaut, Der hannlose Cbamkter der 
Generatversammluiig, in der — unter Abweacnheit do erkrankten Pii- 
aidenten Max S chilli nga — cine kurze, gescblftliche Tagesordnung scbnell erledigt 
und Weimar ala nlcbater Versammlungaort in Aussicbt genommen wnrde, trug daxu 
bet, die friedfertige, emgten Dlakuaaionen abgcncigte Stimmung der Festteilnehmer 
zu festigen. Es Eat bier nicht der Ort, auf Einzelheiten In der Anordauiig der geaelligen 
Vennstaltungen einzugeben. Unbedlngt aaerkannt werden mall Jedoch die uberaus 
herzllche Aufnahme, die aeitena der Sttdt Zurich vie d$r Toahalle-Geaeliachaft den 
Mltgliedern des Musikreivtas gewihit wurde. Ein besonderer Reiz der dleajibrigtn 
Veranstaltnngen lag in der zwanglosen, acheinbar improvisiertcn Form, in der sicta 
Empfang und Unterheltung der Glate volliog. Dieaea Feblen fedes fcierllcben 
ZeremonieHa — bel sorgflltigster Vorbereitang eller Veranataitungen — aicbart den 
gastfreien und lEebenewftnLJgen Wirten den auftf chdgen Dank alter Feitteilnehraer. 

Niebt ganz ao erfreulich war daa Reaultat der ktinstierischen Untemebmongoit 
die aich innerhalb dieaea glinzenden Rahmena abapieltea. Von den funf Pesttagen 
waren drel fur Orchester- und zwei fur Kamtneramstk-Konzcrte beatimmt Vein 
dramatlacben Auffuhrungen batte man vfiltig abgesehen, ein bedenklicher Feblcr in 
der Anlage dea Gcaamtprogramnia, So wie die Dinge beuie Hegen, iat es gerade die 
dramatise he Produktion, die einer ana Edealen Motfvcn handelnden Pflege bedarf, 
Betracbten wir doch die Norititenllate umerer leistungafibigen Hoftheatcr, Berlin mit 
aetnem »Poia* an der Spltze! To geacbieht etwas zur Ermunterung deutscfaer 
Bubnenkomponlaten? To flndet aich aueh nur ein aehfichterner Vereuch, aufkeimende 
dramatisine Talent* zu atutzen? Und doch 1st gerade fur den Opemkomponiaten die 
lebendige Fuhlung mit der Praxis, die acbarfe Kontrolle fiber die tatslchlicbe Wirkung 
seiner Absichten fast noch wichtiger, ala fur den Konzertkomponisten. Denn daa 
Theater mit aeisem komplizierten Apparat bedingt eine ao genaue Kenntnia der ein- 
zelnen Mittel, dafi aelbst ein atarkea Talent lange experimentieren muQ» ebe ea alle 
gegebenen Faktoren rfehtig elnzuacbttzen und zu beherrachen lernt Da Direktoren 
klelnerer Theater ana gescbiftilchen Grunden und die Leiter unaerer groften Buhnen 
aua Voreingenommenheit oder Trlghefc aich pasafr verbzlten, so wire es hEer Ehren*- 
pflfcht des Ailgemeinen Deutachen Musikvercina, handelnd eiuzugreifen* Ea d.urfte 
nkbt nor ein Tonkunatler-Feat obne dnmatiache Auffubrungen unm&gltch aein, aondern 
die dramatischen Darbietungen gebdren unbedlngt En den Vordergrund dea Interesses. 
Eb gilt^ Krifte wieder anzuregen, die aua Mangel an Betitlgung im BegHffe sind, zu 
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erschlaffen. Je entschiedener der Verein dieses Ziel verfolgt, um so stSrkere Existenz- 
berechtigung wird er gewinnen. 

Es liegt mir fern, die Fdrderung der Instrumental- und Vokalkomposition fur 
Konzertzwecke als uberflussig zu erachten. Nur ist gegenwSrtig die dramatische Pro- 
duktion die notleidende und bedarf darum in erster Linie der Ermutigung. Auch ist 
das Ergebnis der Konzertproduktion — wenn man die Resultate der letzten J ah re 
statistisch vergleicht — keineswegs so bedeutend, daB fur dramatische Kompositionen 
kein Platz bliebe. Der Verlauf auch des diesjahrigen Tonkunstler-Festes lehrt viel- 
mehr, daB man an maBgebender Stelle die Buhnenkomposition einfach ignoriert, 
wahrend man andererseits bei der Auswahl der Konzertmusik eine Nachsicht und 
Duldsamkeit an den Tag legt, die keineswegs durch den Wert der kompositorischen 
Leistungen gerechtfertigt wird. Ich erkenne gem das Bemuhen der Vereinsleitung 
an, durch Veranstaltung nur je eines Konzertes an einem Tage die Aufnahmefahigkeit 
der Horer frisch zu erhalten. Ich gebe auch zu, dafl es niemals moglich sein wird, 
ausschlieBlich Werke von weitreichender Bedeutung aufzufuhren, die widerspruchs- 
losen Beifall wecken. Es liegt vielmehr im Wesen gerade des Allgemeinen Deutschen 
Musikvereins begrundet, daB er seine Aufmerksamkeit nicht nur dem Gereiften, 
sondern auch dem Ringenden, dem in sich noch Unfertigen zuwendet. Doch bei 
aller Rucksichtnahme auf die in der Entwickelung Begriffenen darf aus einem Musik- 
fest keine Kinderstube gemacht werden. Kompositionen, die hier zur Auffuhrung 
gelangen, mussen nicht nur stubenrein sein, man erwartet von ibnen auch, daB sie 
Diskussionsreize in sich tragen. Mag man sie ablehnen, mag man sie loben — das 
h&ngt vom persdnlichen Geschmack ab. Aber es muB sich lohnen, uber sie zu 
reden. Und das ist bei einer betr&chtlichen Anzahl der diesjahrigen Novitaten nicht 
der Fall. Ja, es wurde ein groBes Orchesterwerk aufgefuhrt, das — wenn sachliche 
Erwagungen allein ausschlaggebend gewesen w8ren — kaum einer Konservatoriums- 
auffuhrung fur wurdig erachtet werden konnte: ich meine das Fragment aus Ludwig 
Hefi' „ Ariadne", von dessen eingehender Besprechung ich hier absehe, da ich eine 
solche Musik nicht ernst zu nehmen vermag. DaB es uberdies keinen sonderlich 
gunstigen Eindruck macht, wenn eine erhebliche Anzahl der aufgefuhrten Werke 
einer bestimmten, maBgebenden Kreisen nahestehenden Komponistenschule entstammt, 
bedarf keiner Begrundung. Man konnte versuchen, uber diese etwas peinliche Tat- 
sache hinwegzusehen — vorausgesetzt, es handelte sich um wirklich beachtenswerte 
Schdpfungen. Doch sobald dies nicht der Fall ist und uberdies die Werke bereits an 
anderer Stelle zu Gehor gekommen sind, so failt es dem Fernerstehenden schwer, 
die verantwortliche Kommission — ungeachtet der Anerkennung fur die erhebliche 
physische Arbeitsleistung — von dem Vorwurf mangelnder Objektivitat bei der Auswahl 
zu entlasten. Wenn von insgesamt 24 Programmnummern (die Liederzyklen als je 
eine Nummer gerechnet) nur zehn Nummern — also weniger als die Haifte — Ur- 
auffuhrungen sind, so ist das eine Feststellung, die mit den Tendenzen des Vereins 
nicht recht harmoniert. Selbst wenn von den ubrigen 14 Werken vier fur Deutsch- 
land und die Schweiz neu sind, so bleibt doch die Wiederholung von zehn bereits 
aufgefuhrten Kompositionen ein zu hoher Prozentsatz — nicht wert des erforderlichen 
Aufwandes von zwei Konzerttagen. 

So bietet die Aufstellung und Zusammensetzung der Programme AnlaB zu 
manchen ernsthaften Einspruchen, die im Interesse des Vereines nicht als kleinliche 
Ndrgeleien zu ubergehen sind. Ich werde versuchen, die aufgefuhrten Werke den 
Gattungen nach kurz zu charakterisieren und das Bemerkenswerteste, soweit es sich 
innerhalb dieser Obersicht andeuten UBt, hervorzuheben. 
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Sechs Liederkomponisten meldeten sich zum Wort. Der Vergleich ihrer Werke 
gibt einen nicht uninteressanten Beitrag zur Entwickelung des Liedes in der Gegen- 
wart. Als unzweifelhaft erfreuliche Gaben mochte ich nur je zwei Lieder von Heinrich 
Sthamer (Hamburg) und Richard Trunk (Munchen) bezeichnen. Namentlich Trunks 
Kompositionen uberraschen durch angenehm flieBende Melodik und feine, ungezwungene 
Stimmungskunst. Es sind einfache, anspruchslose GesSnge, sauber gearbeitet, von 
unaufdringlicher, intimer Wirkung. Auch der noch sehr jugendliche Sthamer hat 
etwas von dieser Kunst der zarten, schlichten Linienfuhrung. Doch macht sich bei 
ihm ein leiser Hang zu posierter Griibelei, zu selbstgefalligem Weltschmerz fuhlbar. 
Es sind vielleicht nur Anfluge einer jugendlichen Laune, und sie konnen keineswegs 
die Erkenntnis unterdrucken, daft hier eine achtbare Begabung aufzustreben beginnt. 
Zu welch unerfreulichen Resultaten es jedoch fuhrt, wenn ein fur das gefailige und 
anmutige Genre beanlagtes Talent sich in mystische Stimmungshohen hinauf- 
zuschrauben versucht, zeigen die vier Bocklins Andenken gewidmeten Ruckert-Lieder 
von Bernhard Sekles. Sie gehoren zu den unerquicklichsten Bekanntschaften des 
Zurcher Festes und wirken durch ihre Empfindungsleere ebenso unecht, wie die fur 
unsere Zeit ungenieBbaren, affektiert-tiefsinnigen Verse Ruckerts. Auch Richard 
Mors hat mit der Wahl oberflachlicher Bierbaum-Lyrik keinen Glucksgriff getan. 
Seine erkunstelte Musik weckt keine lebhafte Resonanz. Das weichliche Zerren matter, 
physiognomieloser Gedanken wirkt ermudend, und von den sechs Liedern scheinen 
mir nur das erste („Abendlied a ) mit seiner geschickten Ausmalung des Abendfriedens, 
sowie das lebhaft drfingende, energieerfullte „Zu Pferd, zu Pferd!" Hebbels be- 
merkenswert. 

Wfihrend die Genannten sich mit Klavierbegleitung begnugen, beanspruchen 
Siegmund von Hauseggers und Otto Lies' Gesange das Orchester zur Unterstutzung 
der Singstimme. Beide Komponisten nutzen den uppigen Farbenreichtum der groBen 
Instrumentalpalette zu charakteristischen Wirkungen aus. Lies verliert sich gelegent- 
lich in belanglose Spielereien, die die Stimmung zerstreuen, statt sie zu konzentrieren. 
Immerhin bietet er ein paar hubsche Studien, die Aufmerksamkeit verdienen. Haus- 
egger beherrscht seinen Stoff besser und ist ein klugerer Musiker. Mehr noch als 
in Kellers „Nachtschwarmer a versteht er es in Hebbels „Sturmabend a packende Text- 
illustrationen zu entwerfen und das Ganze geschickt aufzubauen. Ich spure keine 
starke Originalitat in diesen Stucken, wohl aber einen feinen, zielbewuBten Musiker. 

Ahnliches, nur noch in starkerem MaBe, gilt von Hermann Suters zweitem 
Streichquartett op. 10 cis-moll. Auch ist mir der Mann, den ich hinter dem Schleier 
dieses Werkes erkenne, lieber als das Stuck selbst. Eine ernste, gediegene Natur, 
ein wenig zerfahren, traumerisch-grubelnd, voller Ideen, die auszusprechen ihm nicht 
ganz gelingt. Der Stoff zerflieBt ihm unter den Hinden, die angeschlagenen 
Stimmungen kommen nicht vollig zur Reife. So behait das Werk etwas Proble- 
matisches, ohne gerade tief zu sein. Es durfte zu denen gehoren, die — straffere 
Zusammenfassung vorausgesetzt — bei n&herer Bekanntschaft erheblich gewinnen. 
Spurt man bei Suter trotz mancher Ratselhaftigkeit doch stets den uberlegenen, 
sicheren Arbeiter, so ist umgekehrt bei Zoltin Kodaly die Bandigung des Materials 
nur zum geringen Teil gelungen. Talent und Eigenart sind dem jungen Ungam eigen, 
aber sein Temperament geht mit beiden gelegentlich durch. NaturgemaB haben der- 
artige chaotische Begabungen gerade als Quartettkomponisten zunachst einen 
schweren Stand. Augenscheinlich waren es auch mehr die im Streichquartett ruhenden 
koloristischen Reize, die Kodaly anzogen, als die strenge Gedankenentwickelung, 
die diese Form der vierstimmigen Unterhaltung erfordert. Klanglich hat Kodaly 
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manche originellen Gedanken; der Anfang des ersten wie der langsame zweite Satz 
zeigen pragnante Ausdruckslinien und eine nicht alltagliche Klangphantasie. Im 
fibrigen zShlt die Kodaly'sche Musik noch zu dem Most, der sich absurd gebardet, 
und nur die Zukunft kann Genaueres lehren. 

Ahnlich, wenn auch weniger draufg2ngerisch, traten Robert Heger mit einem 
Klaviertrio f-moll op. 14 und Emil Frey mit einer D-durSonate fur Violine und Klavier 
auf den Plan. Beide sind talentvolle Anfanger, denen eine markante Physiognomie 
noch nicht eigen ist. 1m Gegensatz zu diesen anstfirmenden Begabungen zeigt Walther 
Lampe in vier glatten, wohlfrisierten Klavierstucken, wie man einen geringen Inhalt 
durch liebenswfirdige Einkleidung schmackhaft machen kann. Auch was Julius 
We is m an n in seiner Sonate fur Solo-Violine op. 30 mitteilt, ist keineswegs sonder- 
lich fesselnd. Wozu uberhaupt Solo-Sonaten fur Violine? Die Bachschen gehoren 
ins Studierzimmer, und die Regerschen sind kaum in glficklicher Stunde empfangen. 
Wozu dieses unfruchtbare Gebiet noch weiter pflegen? 

Weit hinaus fiber das Niveau der bisher erwahnten Kammermusik ragt das neueste 
Regersche Werk: das noch nicht vollig vollendete Klavierquartett d-moll op. 113. 
Ich gestehe, dafi mir die FShigkeit, mich ginzlich in diese Art Musik hineinzudenken 
und -zuffihlen, gegenwartig noch fehlt. Es gibt bei Reger lange Strecken, auch in 
dem Quartett, wo man sich von dem unaufhorlichen m&chtigen Strom dieser Kunst 
abseits getrieben ffihlt, wo man die Bewegungen nicht mehr begreift, das Ziel aus den 
Augen verliert. Doch auf dem Grunde der rStselhaften Tiefe spurt man ein unab- 
lassiges Drangen, eine Macht, die aus sich selbst Leben schafft und in unerschopf- 
licher Kraft arbeitet — sich selber vielleicht ebenso unbegreiflich wie anderen. Da 
wo Reger als reiner Lyriker erscheint, wie im Larghetto, oder wo er seinem grotesken 
Humor die Zugel schiefien ISBt, wie im Scherzo, wirkt er unmittelbar. VerlaBt er 
dagegen das Gebiet der absoluten Lyrik, versucht er eine dramatisch aufbauende Ge- 
staltung wie im ersten und im letzten Satze, so empflnde ich eine Inkongruenz zwischen 
Gewolltem und Erreichtem. Ein unbdndiger Instinkt fiberwaltigt den kunstlerischen 
Intellekt, und es entsteht im H6rer jenes seltsame Auf und Ab von Anteilnahme und 
Gleichgfiltigkeit, das fur Regersche Werke typisch ist. Eines aber mochte ich hervor- 
heben: Reger hat hier seinen eigenen Stil straff durchgehalten, wahrend es mir schien, 
als habe er in einigen andern seiner letzten Werke (z. B. in dem Es-dur Quartett fur 
Streichinstrumente) versucht, manche seiner Eigentumlichkeiten zu verleugnen, ge- 
tadelte Harten zu mildern. In diesem Werke bleibt er sich vom Anfang bis zum 
SchluB treu. Und das Gefuhl, hier einer in sich geschlossenen Personlichkeit gegen- 
uberzustehen, ist es nicht zum mindesten, das den imposanten Gesamteindruck erzeugt 
und immer wieder zur EntrStselung der Regerschen Hieroglyphen anreizt. 

Unter den Orchesterwerken ist eigentlich nur eines besonderer Beachtung 
wert: Frederick Deli us' Rhapsodie: „Brigg fair**, eine Art Variationenzyklus von 
apartem Farbenreiz und suggestiver Stimmungskraft. Wieder zeigt sich Delius als 
der sinnige Schilderer des Idylls, als Landschafter von ebenso feinem Beobachtungs- 
sinn wie origineller Palette. Eine stillose und gefShrlich redselige Allerweltssymphonie 
mit hubsch gemachtem Scherzo von Karl Weigl, die gutgemeinte, aber nicht sehr an- 
regende w Karnevals-Episode tt von Theodor Blumer jr. bedurfen nur kurzer Erwih- 
nung. Arnold Mendelssohns „Pandora a -Ouvertfire war in dieser Umgebung wohl 
fehl am Ort, und fiber Ludwig HeB* Bruchstficke aus „ Ariadne" habe ich bereits 
gesprochen. 

Auch die Solokonzert-Literatur hat keine wesentliche Bereicherung erfahren. 
Hans Hubers drittes Klavierkonzert op. 113, ein recht solid gemachtes, SuBerlich 
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wirkungsvolles Stuck ist bereits bekannt. „A pagan poem", eine geistvolle Nichtig- 
keit in Form einer programmatischen Phantasie fur Klavier und Orchester von Ch. 
M. Loeffler, erwahne ich nur ihrer Merkwfirdigkeit wegen. Eine Rhapsodie fur 
Klavier und Orchester von B61a Bart6k op. 1 gibt weder fiber das Talent noch fiber 
das Kdnnen des Autors genfigende Auskunft, und Max Schillings' Violinkonzert 
hinterlieB auch diesmal, wie bereits bei der Uraufffihrung in Berlin, jene respektvolle 
Gleichgfiltigkeit, die fataler ist als ernstlicher Widerspruch. Zweifellos ruht manches 
Schone in dem Werk, das durch ein jetzt veroffentlichtes Programm wesentlich 
leichter eingSnglich erscheint als frfiher. Aber die Weitschweifigkeit des Aufbaues, 
wie die sprode, zuweilen recht reizlose Melodik hemmen eine unmittelbare Wirkung, 
die gerade fur ein Solostuck nicht entbehrt werden kann. Mit aufrichtigem Bedauern 
bemerke ich diese SchwSchen des Werkes, denn es ist andererseits doch das Dokument 
einer Personlichkeit, die zu den markantesten Erscheinungen der Gegenwart gehort. 
Wie schade, daB sie stets vor der letzten Stufe, die auf die Hone des vollendeten 
Kfinstlertums fuhrt, straucheln muB! 

Als letzte Kategorie kommen drei Werke ffir Soli, Chor und Orchester in 
Betracht: Walter Braunfels' „Offenbarung Johannis" (die Vision der sieben Siegel), 
Friedrich Kloses „WalIfahrt nach Kevlaar" und Max Regers w 100. Psalm". Von 
diesen Stucken, die auBerlich schon durch den groBen Apparat, der ihre 
Aufffihrung erfordert, Hohepunkte der Konzerte bedeuteten, bereitete mir eines 
eine unerwartet starke Enttfiuschung: Kloses „Wallfahrt a . Nicht etwa wegen prin- 
zipieller Bedenken. Ich halte es fur mfiBig, fiber die fisthetische Berechtigung des 
Melodrams zu streiten. Hierfiber entscheidet keine allgemeine Regel. Die grund- 
sStzlichen Gegner des Melodrams braucht man nur auf das „Fidelio a -Melodram zu ver- 
weisen, urn ihre Behauptungen von der Minderwertigkeit dieser Kunstgattung zu ent- 
kriften. DaB Klose die vielbehandelte „WalIfahrt nach Kevlaar* als Vorwurf fur ein 
Melodrama benutzt, wire also an sich nicht abzulehnen. Aber die Methode, die er 
dabei anwendet, erscheint mir als eine so bedenkliche Geschmacksentgleisung, daO 
ich es schwer fassen kann, wie ein kluger, feinfuhliger Musiker vom Range eines 
Klose sich dazu hinreiBen lassen konnte. Augenscheinlich hat der Musiker in ihm 
die Stimme des kfinstlerisch empfindenden Astheten erstickt. Klose teilt das Heinesche 
Gedicht auf, wie man etwa aus einem Bild, das mehrere Personen darstellt, die 
einzelnen herauslost und gesondert fur sich betrachtet. Er la fit den Text deklamieren, 
stellt aber den Chor der heranziehenden, sp&ter sich wieder entfernenden Pilger 
realistisch dar, laBt ihn Gesange anstimmen, die in den Vortrag des ErzShlers hinein- 
klingen. Das ist natfirlich eine durchaus EuBerliche Textillustration, die um so 
storender wirkt, als Klose die Stimmen der Mutter, des Sohnes und des Dichters 
von einem Rezitator wiedergeben lSBt. Warum in solchem Fall nicht konsequent 
sein und alle Personen der Handlung redend einfuhren? Ich empflnde allerdings 
diese Veroperung eines auf verschwebend zarte lyrische Tone gestimmten Gedichtes 
als so barbariscb, dafi nur noch eine gleichzeitige kinematographische Darstellung 
fehlte, um das Absurde des ganzen Gedankens auBer Zweifel zu stellen. Augen- 
scheinlich handelt es sich indessen nur um ein Gelegenheitswerk, da auch die 
Partitur sich nicht fiber das Niveau eines solchen erhebt. 

Der junge Walter Braunfels hat sich mit der Darstellung der „ Vision der 
sieben Siegel" eine Aufgabe von nicht geringer Schwierigkeit gestellt. Die Anlage des 
Textausschnittes treibt durch die gigantischen Sprachbilder unwillkfirlich zur Forcierung 
des Ausdruckes und nimmt so dem nicht mit auBerster Okonomie arbeitenden Musiker 
die Moglichkeit einer unablSssig anschwellenden Steigerung. Infolgedessen erreicht 
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die Braunfelssche Komposition ihren Hohepunkt bereits in der crsten Hilfte des 
Werkes, bei dem „das vierte Teil auf der Erde" totenden Zug der apokalyptischen 
Reiter. Braunfels malt alle Einzelheiten der uberwaitigenden Dichtung sehr lebhaft, 
mit etwas dicken aber leuchtenden Farben aus. Er flndet auch teilweise auffallend 
plastische Motive und zeigt durchweg eine Begabung von nicht alltaglicher Art. Be- 
denklich stimmt mich dagegen die sehr grobkornige, mit dem Maurerpinsel arbeitende 
Technik. Zudem wirkt Braunfels* musikalischer Ausdruck etwas aufgeblasen, bom- 
bastisch gegenuber dem grandiosen Pathos seines Textes. Doch wer konnte wohi 
uberhaupt die Tone finden, die uns diese lapidare Urweltpoesie musikalisch glaubhaft 
erscheinen lassen wurden? 

Reger vielleicht? Nach seinem „Psalm a zu urteilen, mochte ich es fast annehmen. 
Dieser „Psalm a ist das Stuck, das mir den oft schwankenden Glauben an Reger ge- 
festigt, mir zum erstenmal einen Totaleindruck von niederzwingender GroBe gegeben 
hat. Hier reiht Reger nicht mehr brockelnde Phrasen aneinander. Hier komponiert 
er nicht mehr im Kreis herum, ohne festen Endpunkt, ohne sichere Richtung. Hier 
baut er mit zyklopischer Kraft aus vier gewaltigen Quadern ein Monument, das vor 
uns steht, wie ein erdentsprossener Kolofi. Dieser „Psalm a — bei dessen Wiedergabe 
moglichste MSBigung der KlangstSrken erforderlich ist — war neben dem Regerschen 
Klavierquartett das Ereignis des Festes. Man wird ihn bald uberall horen, es ist 
daher wohl uberflussig, hier auf Einzelheiten einzugehen. Reger hat gezeigt, dafl es 
ihm moglich ist, in groBen Umrissen zu denken, monumentale Gliederungen zu ent- 
werfen. In der Vokalmusik ist es ihm gelungen — vermag er Gleiches in der In- 
strumentalmusik zu leisten, so wird er vielen, die jetzt noch zaudernd beiseite stehen, 
den Weg zu seiner Kunst offnen. 

Kurz nur, doch mit allseitiger aufrichtiger Anerkennung kann ich der Mit- 
wirkenden gedenken: vor allem des unermudlichen Volkmar Andreae und seines 
tuchtigen Orchesters, die mit der Bewaitigung so mannigfacher anstrengender Auf- 
gaben Bewundernswertes geleistet haben; daneben auch der Dirigenten und Mit- 
glieder der verschiedenen Chore, der ausgezeichneten Violinsolisten Anna Hegner, 
Willem de Boer und Felix Berber, sowie des Pianisten Rudolf Ganz. Maria 
Philippi, Marie Louise Debogis-Bohy, Ludwig HeB, Paul Seidler, HansVater- 
haus als Vokalsolisten, nebst dem Leipziger Trio und dem Zurcher Streich- 
quartett vervollstindigen die reiche Liste der Mitwirkenden. In aller Kurze sei auch 
noch ein Vortrag von Willem Hutschenruyter aus dem Haag fiber „Das Beethoven- 
Haus, Versuch einer Reform des heutigen Konzertwesens" erwahnt. Der Vortragende 
stellt die Grundung eines als Konzertsaal mit unsichtbarem Orchester gedachten Beet- 
hoven-Hauses im Haag in Aussicht. Eine demnichst in deutscher Sprache erscheinende 
Sen rift soil nShere Auskunft fiber die Einrichtungen der beabsichtigten Grundung 
geben, durch die Plane ihrer Verwirklichung entgegenreifen, die bereits vor Jahren 
zum erstenmal in dieser Zeitschrift angeregt wurden. 1 ) 



l ) Durch Paul Marsop in seiner Artikelserie (Acht Folgen) „Zur Buhnen- und 
Konzertreform (Der Musiksaal der Zukunft)**. Red. 




r f^^^nli- Original from 

LJr >r :i,:cc! :>y ^ lUU^It UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Tagesbiatter und Musikzeitschriften 

NEUE FREIE PRESSE (Wien) vom 13. August 1909. — Gaston Deschamps be- 
schreibt in dem Aufsatz „Beethoven als Erzieher in Frankreich" ein von Dicbtern 
in Paris veranstaltetes Fest, besonders die Toiletten der Damen, die das Fest be- 
suchten. Auf diesem Fest fand „ein Gedicht zum Ruhme Beethovens" von einem 
„blutjungen Manne: Monsieur Jean Lailler" grofien Beifall. Daran knupft Deschamps 
die Bemerkung, dafi „die jungen Poeten von beutzutage in Beethoven . . . einen 
Erzieher zu freudig zugreifender Energie erblicken". Dann folgen lange Betrach- 
tungen daruber, dafi „die Kunst fur die leidende Menschheit ein unumgSnglich 
notwendiges Ding" sei, dafi Beethoven trotz all seinem Ungluck ein Freuden- 
spender geworden sei und die Menschheit gelehrt habe, „dafi das Leben bis in die 
tiefsten Abgrunde des Elends und der Verzweiflung Edles und Schones birgt". 

BERLINER MORGENPOST vom 8. Juni 1909. — In einer Abhandlung uber „Humor 
in der Musik" sagt J. C. Lusztig, dafi es viel schwerer sei, durch einzelne Instru- 
mente als durch das Orchester den Eindruck des Humoristischen hervorzubringen. 
„Verbindet man z. B. bestimmte Gruppen von Holzblasinstrumenten miteinander, 
so klingt diese Vermengung drollig, weil der Klangcharakter der Holzinstrumente 
an sich schon etwas Ungewohnliches, der menschlichen Stimme UnShnliches auf- 
weist." Als „das Meisterwerk des Humors auf einem Instrumente" nennt er 
Beethovens Rondo „Die Wut uber den verlorenen Groschen", als humorvolle 
Opernwerke Cornelius' „Barbier a und d'Albert's „Abreise a . 

BADISCHE LANDESZEITUNG (Karlsruhe i. B.) vom 20. September 1909. — Aus 
der Durer-Bund-Korrespondenz wird der Aufsatz „Was uns nottut! Ein Wort an 
unsere Komponisten" von Arthur Liebscher abgedruckt. Der Verfasser bedauert, 
dafi man sich daran gewohnt hat, mit einer gewissen aristokratischen Uberlegenheit 
auf die Musik herabzublicken, die unterhalb der eigentlichen olympischen Hohen 
als Gebrauchsmusik gedeiht" ... z. B. auf „die Tanz- und Marschmusik, die 
offentlichen musikalischen Veranstaltungen in den Anlagen grofierer Stldte, die 
Kurmusik in den Badeorten usf." Liebscher empfiehlt den Komponisten, nicht 
ihren Ehrgeiz darein zu setzen, nur grofie symphonische Dichtungen mit philo- 
sophischen Titeln zu schreiben, sondern auch gute Tanzmusik und andere „leichte 
aber dabei gesunde und vornehme Musik, die die grofien Formen meidet und den 
Ausdruck unmittelbar empfundener Lebensfreude darstellt", zu schaffen. In den 
Gartenkonzerten sollten nach Liebschers Meinung keine Stucke aus Opera und 
Musikdramen und keine symphonische Musik gespielt werden. 

DER REICHSBOTE (Berlin) vom 3. Juli 1909. — In einer ausfuhrlichen Abhandlung 
uber „Richard Wagners Nibelungendichtung und ihre Quelle" untersucht G. von 
Czirn Terpitz, wie der Dichter den der aitnordischen Sage entnommenen Stoff 
umgebildet hat. 

SAALE-ZEITUNG (Halle a. S.) vom 19. August 1909. — Karl Meitner beschreibt 
in dem Aufsatz „Das Klavier" kurz die Neuerungen im Klavierbau seit der Er- 
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findung der Hammermechanik durch Bartolomeo Cristofori und gibt die Kenn- 
zeichen eines guten Klaviers an. 

KONIGSBERGER ALLGEMEINE ZEITUNG (Beilage: Blatter fur Literatur und 
Kunst) vom 8. Oktober 1909. — Der Aufsatz „Aus der Jugend eines Konigsberger 
Tonkunstlers" von Adolph Kohut enthSlt Mitteilungen fiber das Leben Johann 
Friedrich Reichardts bis zum Jahre 1776 und uber das seiner Mutter, sowie einige 
interessante Bemerkungen Reichardts uber Kant, mit dem er als Jungling verkehrte. 

HANNOVERSCHER COURIER vom 4. September 1909. — In dem Aufsatz „Neue 
Wagner-Schriften" bespricht L. O. die neue Wagner-Biographie von Eugen Schmitz, 
die Schrift „Wagnertum in Vergangenheit und Gegenwart" von Erich KloB und 
den von Edgar Istel im achten Wagner-Heft der „Musik" veroffentlichten Aufsatz 
uber w Das Liebesverbot". 



SIGNALE FUR DIE MUS1KALISCHE WELT (Berlin), 1909, No. 20-39. - 
No. 20: In dem Aufsatz „Eine neue Klaviatur" spricht August Spanuth die 
Ansicht aus, „daft man von der Erfindung der Clutsam-Klaviatur wohl eine 
neue Epoche des Klavierspiels zu datieren haben wird a . — No. 21: Ober „Wett- 
gesang und Festvorstellungen" in Frankfurt und Wiesbaden berichtet August 
Spanuth; uber „Die Handelpflege in Mainz", besonders das Hfindelfest im Mai 
1909, Leopold Schmidt. — No. 22: Unter der Uberschrift: „Ein Preisausschreiben" 
teilt der Verlag der „Signale* mit, daB er zehn Preise im Gesamtbetrage von 2000 Mk. 
gestiftet habe. — „Zum 45. Tonkunstlerfest" von August Spanuth. — „Josef 
Haydn a von Hugo Leichtentritt (lesenswert). — „Analysen einiger beim 45. Ton- 
kunslerfest zur Auffuhrung gelangenden neuen Kompositionen". — No. 23: „Das 
45. Tonkunstlerfest" von August Spanuth (Fortsetzung in No. 24). — „Die Haydn- 
Zentenarfeier und der Kongrefi der Internationalen Musikgesellschaft in Wien" 
von Hugo Leichtentritt. — *XIV. Mecklenburgisches Musikfest" von Ferdinand 
Pfohl. — „85. Niederrheinisches Musikfest zu Aachen" von H. W. Draber. — 
„Kammermusikfest in Darmstadt" von V. — „Erstes Deutsches Brahmsfest". — 
No. 25: „Alte und neue Gesangskunst" von Leopold Schmidt. — No. 26: In dem 
Aufsatz „Zum Preisausschreiben" wird ausfuhrlich berichtet, dafi sehr viele Be- 
werbungen eingegangen seien; auch werden die Bewerbungsbedingungen erl&utert. 
— Adolf Margulies weist in dem interessanten Aufsatz „Zur Frage des Violin- 
unterrichts" darauf hin, wie wichtig fur den Violinlehrer genaue Kenntnisse von 
der Anatomie der Hand sind. Der Musiklehrer sollte die verschiedenen Hand- 
typen geniigend kennen, um ersehen zu konnen, ob ein Schuler leichter die 
Technik des Geigenspiels oder die des Klavierspiels sich aneignen kann, oder ob 
er fur alle Instrumente in gleichem Mafte begabt ist. — No. 27: „Balletmusik a 
von Leopold Schmidt. — w Das 10. Schweizerische Tonkunstlerfest in Winter- 
thur" von Caesar Hochstetter. — August Spanuth wendet sich in dem Aufsatz 
„Zum Kapitel des Auffuhrungsrechtes" dagegen, dafi die von dem Komponisten 
beanspruchten Abgaben auch von dem ausftihrenden Kunstler verlangt werden 
und verweist auf einen in der Petersburger Zeitung „RuQ tt erschienenen Aufsatz 
von Alexander Siloti, der diese Tantiemeforderung eine „emporende Ungerechtig- 
keit" nennt. Au! diesen Aufsatz antwortet Friedrich Rosch (No. 32), dem wiederum 
Alexander Siloti (No. 34) antwortet; darauf folgen noch eine Entgegnung von 
Friedrich Rosch (No. 37) und „Ein letztes Wort zum Kapitel des Auffuhrungs- 
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rechtes" von Alexander Siloti (No. 39). — „Hugo Riemann. Ein Charakterbild 
zu seinem 60. Geburtstage" von Walter Niemann (lesenswert). — No. 29: Der 
Aufsatz „Eine neue ,Don Juan'-Ubersetzung" („Mozartiana a I) von Friedrich Spiro 
handelt von Ernst Heinemanns Ubersetzung des Operntextes. — No. 30: Der Auf- 
satz: „Die Ornamentik in der Musik* von August Spanuth enthSlt eine lobende 
Besprechung des Buches von Beyschlag. — „Die Kaiserliche Musikakademie in 
Tokio" von Rudolph Reuter (kurzer Bericht fiber die Tatigkeit europSischer 
Lehrer an der Anstalt). — No. 31 : „Der neue Hochschuldirektor" von Leopold 
Schmidt. — „Vom Auxetophon a von H. W. Draber. Das Auxetophon ist ein 
Apparat, der den Ton der Streichinstrumente und der Harfe bedeutend verstSrkt. 
Der Verfasser sagt am Schlufi: „So viel ist sicher: die Erfindung muB ernst ge- 
nommen werden." — No. 32: In dem Aufsatz „Mozartiana II: Instrumentales" 
spricht Friedrich Spiro den Wunscb aus, daQ auch die reinen Instrumentalwerke 
Mozarts mehr aufgefuhrt werden und eine populate Ausgabe der hervorragendsten 
dieser Werke veroffentlicht werde. Auch bespricht Spiro lobend das Buch von 
Komorzynski „Mozarts Kunst der Instrumentation". — No. 33: In dem Aufsatz 
„Unser Preisausschreiben" teilt die Redaktion mit, wie ihr schon mehrfach er- 
wfihntes Preisausschreiben beurteilt wird, und spricht noch einmal fiber die Be- 
deutung solcher Preisausschreiben. — No. 34: „Musiksch3tze a im Prager Kon- 
servatorium" von Rudolph Freiherm Prochazka. — No. 35: „Das neue Kasseler 
Hoftheater" von August Spanuth. — Sonderbare Bedenken gegen die Clutsam- 
Klaviatur, wie uberhaupt gegen die Erleichterung der Technik der Kunstaus- 
fibung Sufiert Leopold Schmidt in dem Aufsatz „Kunst und Technik". Die 
Redaktion der „Signale" erkiart, daQ sie die Ansichten ihres Mitarbeiters nicht 
teilt, und lfifit dem Aufsatz von Schmidt „Aphorismen zu ,Kunst und Technik* u 
von Ferruccio Busoni folgen, der ebenfalls den Ansichten Schmidts entgegen- 
tritt. — No. 36: In dem Aufsatz „Das Preisausschreiben" wird gesagt, dafi 
acht Tage lang die Brieftrager des Postamts Berlin W 9 zu bedauern gewesen 
seien, da sie die Mehrzahl der 871 Manuskriptsendungen von Bewerbern urn die 
vom Verlag der w Signale a ausgesetzten Preise „keuchend u hatten bestellen mussen. 
Einige der 871 Manuskripte seien allerdings auch durch Boten, „eins von einem 
niedlichen, weifibeschfirzten Dienstmadchen", abgegeben worden. Usw. — In dem 
Aufsatz w Ein deutsches Brahmsfesf berichtet Leopold Schmidt fiber die Aufnahme, 
die die Werke Brahms' seit dem Jahre 1853 gefunden haben. — No. 37: Ausffihrliche 
Berichte fiber „Das Erste Deutsche Brahmsfest" in Mfinchen veroffentlichen August 
Spanuth und Edgar Istel (No. 38). — No 38: „Zum ,Saison*-Beginn* von August 
Spanuth. (Ober die zu grofie Zahl der Konzerte u. a.) — No. 39: In dem Aufsatz 
„DonJuan, ,neu einstudiert*" sagt August Spanuth aniafilich einer Aufffihrung im 
Berliner Opernhaus, dali zunachst Mozart-Sanger ausgebildet werden muBten, um 
„Mozart-Vorstellungen voll von Mozartscher Grazie und Mozartschem Klangwohl- 
laut" geben zu konnen, und dafi es „widersinnig, ja unmenschlich" sei, w von den 
Sangern heute Wagner- und morgen Mozart-Interpretationen zu verlangen". 
SCHWEIZERISCHE MUSIKZEITUNG UND SANGERBLATT (Zfirich), 1909, 
Nr. 7—26. — No. 7: „Der Minnerchor Thun" von G. Schfitz. — No. 8: w Der 
Verlust der Singstimme und seine Verhfitung" von E. T. — No. 9: Unter der 
Gesamtfiberschrift „Humor aus der Musikliteratur" werden die folgenden drei 
Artikel abgedruckt: n Parodie der italienischen, franzosischen und deutschen Oper" 
von Carl Maria von Weber, „Ein Klarinettenkonzert" von Hector Berlioz, 
„Eine Li9zt-Anekdote" von Peter Cornelius. — No. 10: „Die Entwickelung des 
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Theaters zu Basel* von W. M. — „Zum silbernen Jubilaum des Oratoriengesang- 
vereins in Frauenfeld a von -h. — Nr. 11 : „Ein Bach fur erste Anfanger** von J. M. K. 
Lobende Besprechung der „Auslese aus Johann Sebastian Bachs instruktiven 
Klavierwerken** von Karl Eichler. — „Uber das Dirigieren von Gesangvereinen* 
von Richard Wifimann. — No. 12: „Franz Curti**. Kurze Lebensbeschreibung 
des Komponisten von Karl Nef und Besprechung seiner Werke fur Mannerchor 
von H. Jelmoli. — No. 13: „Das 50jahrige Jubilaum des ,Mannerchor Frohsinn* 
Glarus** von T. R. — „Das Schweizerpsalm-Denkmal in Zurich** von K. Gachnang. 

— No. 14: „Jean Philipp Rameau** von Karl Nef. — „Die Symphonie der Grofi- 
stadt.** Uber die Strafiengerausche in Berlin. — No. 15: „Die Jodler des Josef 
Felder** von Karl Nef. Lobende Besprechung des von A. L. Gassmann veroffent- 
lichten Buches. — „Moderne Orgelspielanlagen** von R. L. — „PSdagogische Ge- 
sichtspunkte fur den ersten Klavierunterricht** von Karl Zuschneid. — No. 16: 
„Das neue Kasino in Bern** von G. Bundi. — „Neue Schreibweise der 
Partituren** von O. Leu. — Kurzer Bericht uber Beschlusse des Musiker- 
kongresses in Mailand, durch die die VorschlSge von Umberto Giordano 
zur Vereinfachung der Partiturschrift angenommen wurden. — No. 17: „Die Fest- 
konzerte zur Einweihung des Berner Kasinos** von G. B. — „Zu Karl Munzingers 
Abschied** von G. Bundi. — „Kunstlerjubilaum von Frau Anna Walter- StrauB.** 

— „Sigfrid Karg-Elert. Sein Leben, seine Werke** von Hanns Avril. — No. 18: 
^Joseph Haydns Beziehungen zu den Frauen* 4 von A. Niggli. (Fortsetzung in 
No. 22 und 23.) — „Musikhandwerk** von Albert Nef. Der Verfasser will durch 
Mitteilungen uber die „Stadtkapelle einer norddeutschen Ackerstadt von 7000 Ein- 
wohnern** zeigen, „daB es mit dem musikalischen Lehrlingswesen nicht uberall so 
schlimm bestellt ist**. — No. 19: „Zum Sangertag der Kunstgesangvereine der 
III. Kategorie in Glarus** von J. Heer. — „Kritisches zum II. Sangertag in 
Glarus** von E. J. — „XXIV. Kantonal-Waadtlandisches Sangerfest in Montreux.** 

— No. 20: „Der Schweizerische Tonkunstlerverein. Ein Ruckblick** von K. Nef. 

— „Analysen der grofieren zum Vortrage gelangenden Kompositionen des Fest- 
programms des X. Tonkunstlerfestes in Winterthur**. — „Tonkiinstlerfest in 
Stuttgart** von Alex B. — Nr. 21 : „X. Musikfest des Vereins schweizerischer 
Tonkunstler in Winterthur** von E. J. — „Dritter Wettstreit deutscher Manner- 
gesangvereine in Frankfurt a. M.** von B. — „XXXI. Basel-landschaftliches Kantonal- 
gesangfest in Birsfelden** von S. E. Brl. — No. 22: w Der KongreB der Inter- 
nationalen Musikgesellschaft und die Haydn-Zentenarfeier in Wien** von K. Nef. 

— „Die Musik des Volkes** von Paul B rocker. (Fortsetzung in No. 23.) Ober 
Strafiengerausche, Drehorgel- und andere Strafienmusik und uber den Einflufi der 
Musik auf das gesellige Leben der unteren Volkskreise. — No. 23: w f Christof 
Schnyder.** — „Gesangfeste und SSngenage** von A. A. Uber Kranzspenden an 
Vereine auf Sangerfesten. — No. 24i „Das Erwachen des Liedes in der Schweiz** 
von Karl Nef. Hauptsachlich von Lavaters „Schweizerliedern**, komponiert von 
Johannes Schmidlin, handelnd. — w Theorie** von K. Nef. Der Verfasser nennt 
es „unverantwortlich, dafi so viele Schuler auf eine hohe technische Stufe gebracht 
werden und dabei theoretisch vollstandige Analphabeten bleiben. Ganz besonders 
blamabel ist es fur einen wissenschaftlich gebildeten jungen Mann, wenn er keine 
Ahnung hat von der Struktur und dem harmonischen Bau der Stucke, die er 
spielt.** — No. 25: ^Gottfried Angerer f** von E. J. — „Otto Plotz** von H. Weltner. 
Ober das Leben des Volksliederkomponisten, des Schopfers des Liedes „Han am 
ene Ort es Bluemli gseh**. — No. 26: „Beethoven und Berlin** von Albert Nef. 
Berichtet auf Grund des Werkes von Kalischer fiber Beethovens Beziehungen zu 
Berlinern. Magnus Schwantje 
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140. Theodor MGller-Reuter: Lexikon der 
deutschen Konzertliteratur Band I. 
Verlag: C. F. Kahnt Nachf., Leipzig (Mk.6.— ). 

Leider sieht unser offentliches Leben die 
Musik im Grunde immer noch als Privatsache 
an, sonst mufiten einem derartig glanzend quali- 
fizierten Facbmann fur Arbeiten wie dieses 
Lexikon von Staats wegen geschulte Hilfskrafte 
bezahlt Oder zur Verfugung gestellt werden. 
Dann ware es, nebenbei bemerkt, auch moglich, 
alles Ernsthafte, auch Klaviermusik und Lied, 
einzubeziehen und die in den Jahrgangen der 
Musikzeitungen verstreuten zwar sparlichen, 
aber zum Teil wertvollen Originalarbeiten heran- 
zuziehen, urn dem Musikgelehrten manches 
muhevolle Nachsuchen zu ersparen. Jedenfalls 
halt dieser erste Band in umfassendster Weise, 
was der Titel des Gesamtwerkes verspricht: 
ein Ratgeber fur Dirigenten, Konzertveranstalter, 
Musikschriftsteller und Musikfreunde zu sein. 
Eine rein lexikalische, d. h. alphabetische An- 
ordnung desStoffes verbot sich aus verschiedenen 
Grunden, u. a. deshalb, weil es zunachst gait, 
noch aus personlichen Mitteilungen unersetzliche 
Daten zu schopfen, da Draeseke, Reinecke, 1 ) 
Bruch und Gernsheim, die Tochter Schumanns 
und die Witwe Raffs noch am Leben sind. Die 
Gruppierung ist trotzdem sebr ubersichtlich und 
pragt sich so fort ein, so daft das Nachschlagen 
keinerlei Muhe macht. Die erste Gruppe bilden 
die drei Romantiker Schubert, Mendelssohn, 
Schumann; als zweite schliefit sich die gleich- 
falls Verstorbener, Berlioz, Liszt, Raff, Wagner 
an, ersterer als in traditioneller Beziehung mit 
Liszt und Wagner, Raff als in Suflerlicher mit der 
Lisztgruppe stehend; dann folgtdie zusammenge- 
horige Gruppe der Lebenden, Draeseke, Reinecke, 
Bruch, Gernsheim, endlich als Endegut, alles gut: 
Richard Straufl in aristokratischem Alleinstehen. 

In das Lexikon aufgenommen sind: Orchester- 
werke,Konzerte und Konzertstucke mitOrchester- 
begleitung, groflere Chorwerke mit Orchester, 
mit oder ohne Soli, Kammermusikwerke fur 
wenigstens zwei Instrumente (jedoch nicht zwei 
Klaviere). Unter Stiicken dieser Kategorieen ist 
irgendeine Auswahl nicht getroffen, da der 
Autor der Auslese durch Zeit und Geschmack 
nicht vorgreifen resp. sie nicht konstatieren 
wollte; sie sind also vollstandig aufgefuhrt; von 
Werken mit Mannerchor und fur Chor mit Klavier 
und a cappella jedoch nur eine Auswahl solcher, 
die dem ernsten Konzertspielplan angehoren. 

Von jedem angefuhrten Werke findet sich: 
der vom Komponisten selbst gegebene genaue 
Titel, ev. mit Zusatz der Bezeichnung der aus- 
fuhrenden Faktoren: Orchester, Soli usw., eben- 
so, nach dem authentischen Wortlaut, die Wid- 
mung; Satz- und Tempo-Uberschriften, Inhalts- 
ubersicht, Zeitdauer der einzelnen Satze und 
des Ganzen; Zeit und Ort der Komposition; 
erste und nachstfolgende wichtige Auffiihrungen 
mit Angabe vom Ort, Datum, Lokal, Titel und 
Art der Auffuhrung, Name von Solisten und 
Dirigenten, bei historischem Interesse Mitteilung 
des ganzen Programms, alles unter Erganzung 
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durch die Mittel der sorgfaltigsten Einzel- 
forschung; Zeit des Druckes und Verlag; genaue 
Angabe fiber notwendige Besetzung der Soli, 
Chore und einzelnen Orchesterinstrumente, nebst 
vielen praktischen Winken fur den Dirigenten. 
Endlich in Anmerkungen kritisch gesichtetes 
musikgeschichtliches Material aller Art. Man 
sieht aus dieser an der Hand der eigenen Vor- 
bemerkung des Autors gegebenen Einfuhrung, 
wie ungemein reichhaltig der Inhalt ist; aufier- 
dem ist dieses ganze Material noch durch viele 
andere Hinweise fur die Herstellung einwandfreier 
und wertvoller Program mblatter und -bucher er- 
ganzt, bei symphoniscben Dichtungen auch durch 
den Abdruck der unerlaftlichen Notenbeispiele. 

Wenn man beim Durchblattern den trockenen 
Zahlen ein wenig MuBe gonnt, zu sprechen, so 
erzahlen auch sie gar manches. Von dem zuerst 
behandelten Meister Schubert z. B., daB er selbst 
von seinen groBten Werken fiir Orchester und 
fur Kammermusik nur sehr wenige gehort hat, 
daB eine gedruckte Partitur der groBen C-dur 
Symphonie erst 22 J ah re nach ihrer Abfassung, 
die der unvollendeten in h-moll gar erst 44 J ah re 
spater, ein Jahr nach ihrer ersten Auffuhrung, 
zu haben war, daB die herrliche Es-Dur Messe 
(No. 6) nach den bald erfolgten Wiener Manu- 
skriptauffubrungen geruht zu haben scheint, bis 
sie 36 Jahre spater im Druck erschien. Selbst 
die Wunder des Oktetts blieben fast 30 Jahre 
lang ungedruckt. Von den 14 vollstindigen 
Streichquartetten sind es nur die letzten drei, 
die ofter zu GehSr kommen, das letzte in G 
nur auBerst selten. So hat dieses Buch u. a. 
das Gute, alien Leuten, die Programme machen, 
also Dirigenten und Kammermusikvereinigungen, 
so recht ubersichtlich vor Augen zu halten, 
welche Schatze, unter denen gewiB mindestens 
einzelne Satze Perlen bedeuten, sie hier und bei 
anderen Meistern ungehoben lassen. Und uber- 
all ist auch Verleger und Jahreszahl angegeben, 
so daB man sich so fort erkundigen kann, ob 
das Stuck noch erhaltlich ist. Mindestens fur 
die Hausmusik ist dadurch groBe Forderung ge- 
boten, selbst wenn wir im Konzertsaal zunachst 
noch verurteilt bleiben sollten, immer wieder 
dieselben Sachen zu horen. Und vom Hause 
des Kunstlers oder Liebhabers jvirkt doch 
manche Anregung auch nach der Offentlichkeit 
hin fort. Der Autor ubt im allgemeinen keinerlei 
Kritik; doch weist er bei Schubert immerhin auf 
die unverdiente Vernachlassigung einiger der 
reifsten Werke hin, so auf die Phantasie fur 
Violine und Klavier in C (Werk 159), die Sonate 
fiir gleiche Besetzung in A (Werk 162). 

Weit weniger gut als wir hatte man es uber- 
haupt zur Zeit der Romantiker mit dem Studium 
der Partituren. Die mustergultig gesetzte, so 
sehr studierenswerte des Violinkonzerts von 
Mendelssohn muBte 18 Jahre auf den Druck 
warten; Berlioz' Phantastische Symphonie 15Jahre, 
Schumanns Erste 12Jahre. Von Liszts 13. Psalm, 
vielleicht seinem vollendetsten Stucke dieser 
Gattung, war erst 23 Jahre nach seinem Er- 
scheinen ein Klavierauszug zu haben, abgesehen 
von dem unhandlichen und kostspieligen, der 
zeilenweise unter der Partitur herlief. Unzahliges 
derart ergeben die mitgeteilten Daten. 

Auch manche kleine Fragen tauchen gelegent- 
lich beim. Durchblattern auf: Wo ist Mendels- 
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sohns vierhSndiger Klavierauszug seiner a-moll 
Symphonie, wo derSchumanns von dessen Vierter 
in d-moll? Bei den sparlich erreichbaren Notizen 
uber Berlioz' Lelio, die Fortsetzung seiner 
phantastischen Symphonie, erfuhre der neu- 
gierige Leser gem, ob Dr. Wullner seinen 
ProzeB wegen Honorarersatz gewonnen hat, der 
sich darauf stutzt, eine Deklamation des Lelio 
im Frack vor dem Orchester sei kunstlerisch 
unmoglich. UnterdenOrchesterwerkenReineckes 
sind nicht angefuhrt die mit Unrecht so vernach- 
lassigten zwei kleinen Stucke: „BiIder aus dem 
Suden", nach No.3und4 des gleichnamigen Werk- 
chens fur zwei Klaviere instrumentiert, ebensodie 
B Bilder aus dem Osten", nach den so benannten 
Klavierstucken Schumanns von Reinecke gesetzt. 
Ubrigens liegt derSchwerpunkt des ganzen hoch- 
verdienstlichen Unternehmens naturlich nicht in 
der Vollstandigkeit der Angaben fiber die zahl- 
reichen Werke von Reinecke, Draeseke und 
Gernsheim. 

Der Autor, Theodor Muller- Reuter, 
Koniglicher Musikdirektor und Professor, der 
im Rheinland allbekannte Dirigent der Konzert- 
gesellschaft in Krefeld und Direktor des Kon- 
servatoriums daselbst, steht noch im besten 
Mannesalter, so daft ihm bei den ziemlich vor- 
geschrittenen Vorarbeiten zum zweiten Band, 
der auch die Trias Haydn - Mozart - Beethoven 
bringen wird, die Vollendung und weite Ver- 
breitung des gesamten Werkes sehr wohl be- 
schieden sein kann, ehe er dieser mit enormer 
Korrespondenz und Quellenstudien aller Art ver- 
bundenen Arbeit miide wird. Schon jetzt nach 
diesem ersten Band hat er u. a. das Verdienst, 
unzShlige zweifelhafte oder irrig verbreitete 
Daten authentisch klargestellt und damit ein 
Quellenwerk von hervorragender Bedeutung be- 
gonnen zu haben, das in keiner musikalischen 
Handbibliothek wird fehlen durfen. Es zeigt 
uberall den ein- und umsichtigen, praktisch und 
musikphilologisch geschulten, in allem weit- 
blickenden und dabei unendlich fleiftigen Ge- 
lehrten und Kunstler. Dr. Max Steinitzer 
141. Rudolf W ust man n: Musikgeschichte 
Leipzig s. I. Band: Bis zur Mitte des 
17. Jahrhunderts. Verlag: B. G. Teubner, 
Leipzig und Berlin 1909. (Brosch. M. 12.—.) 
Das funfhundertjahrige Jubilaum der Leip- 
ziger Universitat hat die Koniglich Sachsische 
Kommission fur Geschichte zur Herausgabe 
einer ^Geschichte des geistigen Lebens in 
Leipzig** veranlaflt, von der bereits einige Bande 
vorliegen, darunter der erste der von R. Wust- 
mann in Aussicht gestellten dreibandigen Musik- 
geschichte dieser Stadt. Dieser erste Teil urn- 
faflt die Zeit bis urn 1650. Die Art und Weise* 
wie Wustmann das ungeheure Quellenmaterial 
verwertet, wie er den Stoff gruppiert und aus 
der Fiille der Erscheinungen das Wesentliche 
herausgreift, um an ihm den geschichtlichen 
Fortgang nachzuweisen, darf als sehr glucklich 
bezeichnet werden und laftt ein Werk erwarten, 
das als weit mehr als ein blolier Beitrag zur 
Lokalgeschichte aufzufassen sein wird. — Die 
ersten musikgeschichtlichen Daten stammen aus 
dem 11. Jahrhundert und beziehen sich in der 
Hauptsache auf Kirchengesang. Die Anwesen- 
heit beruhmter Minnesanger, wie Heinrich von 
Morungen, Heinrich von Veldeke, wahrscheinlich 
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auch Walters von der Vogelweide, im 12. und 
Anfang des 13. Jahrhunderts machen aber wahr- 
scheinlich, daft auch weltliche Musik, und nicht 
die schlechteste, fruh im Leipziger Kreise ge- 
pflegt wurde. Mit der Begrundung des Thomas- 
klosters im Jahre 1214 gewinnt die Musikpflege 
der Stadt einen Mittelpunkt. Aus der Mitte 
dieses Jahrhunderts stammt der erste groftere 
Musikkodex, geschrieben und bestimmt fur die 
gottesdienstlichen Funktionen derThomasmonche, 
Sparliche Notizen aus dem 14. Jahrhundert er- 
zahlen des weiteren von Orgelspiel und Orgel- 
bau, von Krippen- und Passionsspielen, liberalen 
kirchenmusikalischen Stiftungen und mancben 
anderen Einzelheiten der lokalen Musikpflege, 
die mit der Griindung der Universitat (1409) 
aufs neue einen Anstofi zu weiterer Entwickelung 
erhait. Aus Chroniken, Rechnungen, Dekreten 
und anderen stadtischen wie privaten Akten er- 
fahrt man uber das Treiben der Spielleute und 
Stadtpfeifer, iiber die Musik der Handwerker 
und Schiitzengilden, und deutlich laftt sich ver- 
folgen, wie im Laufe des 15. Jahrhunderts die 
Musik eine immer groftere Rolle zu spielen be- 
ginnt. Das Ereignis der Reformation weckte 
naturlich auch in Leipziger Musikerkreisen freu- 
digen Widerhall. Um Georg Rhau, der bis 1524 
als Thomaskantor fungierte und den mit der 
Disputation Luthers und Ecks verbundenen 
Gottesdienst durch eigene Kompositionen ver- 
schonte, gruppieren sich alsbald einzelne tuchtige 
junge Musiker, zum Teil Studenten wie Joh. 
Galliculus, Balthasar Harzer, Hans Hengel, die 
fruh als Komponisten von sich reden machten, 
und spater, als sie auswarts Stellungen beklei- 
deten, ihre Dankbarkeit Leipzig gegenuber in 
mancher Widmung Ausdruck gaben. Um die- 
selbe Zeit fangt auch der nachmals so beruhmte 
Leipziger Musikdruck an, seine Schwingen zu 
regen: Leipzig wird in der Folge eine wichtige 
Zentrale fur die evangelische Gesangbuchlite- 
ratur. Die Drucke von Blum, Schumann, Babst 
sind bekanntlich zu hochbedeutenden Quellen 
fur die Geschichte des evangelischen Kirchen- 
liedes geworden. Im Jahre 1539 erfolgt die Ein- 
fiihrung der Reformation und damit eine be- 
trachtliche Einschrankung des klosterlichen 
Choral- und Figuralgesanges. Von jetzt an treten 
die Thomaskantoren immer bedeutsamer in den 
Vordergrund als Forderer und Huter der stadti- 
schen Musikpflege. Auch mehren sich jetzt 
Nachrichten, daft die deutsche weltliche Musik 
in Leipzig eifrig gekauft und ausgeiibt wurde. 
Von 1570 an flieften die musikgeschichtlichen 
Quellen immer reichlicher. Aus Beschreibungen, 
Inventurverzeichnissen, Ratsbeschlussen, Besol- 
dungsakten, Holzschnitten, aber auch aus prak- 
tischen und theoretischen Musikwerken lfiftt sich 
fur jedes der folgenden Jahrzehnte ein immer 
deutlicheres Bild des sich stetig verandernden 
Leipziger Musikbetriebes gewinnen. Der Ver- 
fasser bringt ungemein Wertvolles bei fur die 
Funktionen der Kurrende, der Kantoreichore, 
des Kantors im besonderen, fur alles, was Tafel- 
und Hochzeitsmusik, Musiken bei Handwerker- 
umzugen und Mummereien aller Art, beim Messe- 
trubel usw. betrifft und geht, soweit Material 
vorhanden ist, auch dem Geschmack der da- 
maligen Leipziger Hausmusik nach, wie sie unter 
den Handen begeisterter Liebhaber erbluhte. — 
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Ein ziemlich umfangreiches Kapitel ist Persona- 
liennachweisen gewidmet. Wustmann legt sie 
in drei Gruppen an: die um Amerbach (urn 1570), 
die um Calvisius (um 1600) und die wahrend 
des DreiBigjahrigen Krieges bis um 1650. Den 
Wert seiner Mitteilungen werden freilich nur die 
zu schatzen wissen, die sich mit der Musik der 
Zeit eingehend zu beschaftigen in der Lage sind. 
Der dritte Abschnitt des Bandes geht auf die 
praKtische Musik des barocken Jahrhunderts ein, 
auf Lautenspiel und Lautenmusik, Instrumental- 
tanze, Chormusik groBen wie kleinen Stils, Volks- 
lied und geistliches Lied, wobei Meister, wie 
Calvisius und Joh. Herm. Schein ihrer uber- 
ragenden Bedeutung gem aft mit ausfuhrlichen 
Analysen und Notenbeispielen bedacht und ihrer 
musikgeschichtlichen Stellung nach charakteri- 
siert werden. Auf das einzelneeinzugehen,verbietet 
die Fulle des Gebotenen. Es ist dem Verfasser 
jedenfalls gelungen, einen bezeichnenden Quer- 
schnitt durch die Musikgeschichte der Zeit von 
1570—1650 zu geben und ein kunst- wie kultur- 
geschichtlich gleicherweise anziehendes Bild zu 
entrollen, das im ganzen sowohl wie im ein- 
zelnen zwar lokal gefarbt ist, aber doch ein ge- 
treues Spiegelbild der Universalentwickelung der 
deutschen Musik dieses Zeitraumes liefert. 

Arnold Schering 
142. Bernhard Hoffmann: KunstundVogel- 
gesang in ihren wechselseitigen 
Beziehungen vom naturwissen- 
schaftlich-philosophischen Stand- 
punkte beleuchtet. Verlag: Quelle & 
Meyer, Leipzig 1908. 

Nicht zum erstenmal wird der Vogelgesang 
zum Objekt eines wissenschaftlichen und kunst- 
lerischen Studiums gemacht, und auch ist es 
nicht nur in allerneuester Zeit geschehen. Aber 
in dem hier vorliegenden Buche des Dresdener Ge- 
lehrten Bernhard Hoffmann haben wir zweifellos 
das Eingehendste und Umfangreichste, was bisher 
auf diesem Gebiete geleistet worden ist. Seine 
Darstellungsmethode ist eine streng wissen- 
schaftliche. Er beherrscht die Spezialliteratur 
und die damit verwandte, fuBt auf ihr, korrigiert 
sie teilweise und fuhrt sie zu neuen Erkennt- 
nissen und Ergebnissen. Dazu kommt bei ihm 
noch eine ganz auBerordentlich groBe Kenntnis 
der deutschen Vogelwelt. Die meisten Leser 
werden wohl erstaunt daruber sein und bisher 
noch gar nicht gewuBt haben, daB es in der 
deutschen Heimat so sehr viele Arten von Sing- 
vogeln gibt. Hoffmann hat qfter sogar Ausfluge 
und Reisen in Deutschland, Osterreich und der 
Schweiz gemacht, nur um bestimmte Vogelarten 
und ihren Gesang zu beobachten und zu stu- 
dieren. Das ist durchaus nicht leicht! Wohl 
hort sich solches Singen schon an; aber wer je 
versucht hat, solche Weisen schriftlich zu flxieren, 
der weiB, mit welchen Schwierigkeiten das ver- 
knupft ist, auch wenn die erste Vorbedingung 
hierzu — ein ungemein feines und scharfes musi- 
kalisches Gehor — erfullt ist. Es kommt dies 
zum guten Teil daher, dafi die Vogel erstens 
die temperierte Stimmung nicht kennen, ohne 
die unsere menschliche Musik gar nicht mehr 
moglich ware, und daB sie sich nicht immer 
in diatonischen oder in chromatischen Inter- 
vallen bewegen, sondern oft auch in kleineren 
Schritten als unser HaJbton. Daher laflt sich 



manches nur andeutungsweise in unsere Noten- 
schrift ubertragen. Hoffmann kommt nun zu 
dem Resultat, dafi der Vogelgesang nicht nur 
einer ganzen Art, sondern auch des einzelnen 
Individuums einer Entwickelung unterworfen ge- 
wesen ist und noch ist, ja, daB es unter den 
Vogeln — ganz ahnlich wie unter den Menschen — 
musikalische wie unmusikalische gibt, Kunstler 
und Stumper, ja, daB einzelne Vogel sogar eine 
Begabung fur Erfindung neuer Motive besitzen, 
die an die Gabe des genialsten Kunstlers er- 
innert. Die Art nimmt solche neue Motive 
hervorragender Individuen an und behalt sie 
als dauerndes Eigentum. Der Vogel singt nicht 
nur, um ein Weibchen anzulocken oder um 
Futter- oder auch Gefahrsignale zu geben, 
auch nicht nur, um sich den Angehorigen der 
eignen Art verstandlich zu machen: sondern 
er singt auch zum eigenen Behagen und Wohl- 
gefallen; und gerade hier wird der Spieltrieb 
zum Kunsttrieb, das Spiel zur Kunst. Denn 
dafi der Vogelsang zur wirklichen Kunst werden 
kann und es vielfach auch geworden ist, das ist 
Hoffmanns feste Oberzeugung; und es ist ihm 
wohl auch gelungen, in seinen Ausfuhrungen 
diese Behauptung zu beweisen. Ja sogar 
zwischen Kunstlern und Virtuosen kann man 
unter den Vogeln unterscheiden; und manche, 
wie die Nachtigall, in anderer Art aber auch 
die Amsel, tragen ganze Lieder vor. Hoffmann 
hat zahlreiche Vogelrufe und Vogellieder nicht 
nur tonlich, sondern auch lautlich aufnotiert. 
Jedenfalls wird kein musik- und naturliebender 
Leser das Buch ohne Vergnugen lesen und 
jeder es befriedigt und reichbelehrt aus der 
Hand legen! Das bisher Erwahnte bildet den 
Inhalt des groBeren ersten Teiles: die Kunst 
im Vogelgesang. Ihm folgt ein kurzerer 
zweiterTeil: der Vogelgesang in der Kunst. 
Dieser ist auch nach des Verfassers eigener 
Ansicht sehr erweiterungsbedurftig und er- 
weiterungsfahig. Dennoch bringt er Beispiele 
fur imitierten oder angewandten Vogelgesang in 
der Musik schon vom 13. Jahrhundert an und 
streift dann durch die klassische und moderne 
Musik. Besonders die Vogel im „Waldweben a in 
Richard Wagners ^Siegfried" stellt er (wie schon 
vor einigen Jahren in einem Aufsatze in den 
„Bayreuther B15ttern a ) mit grofler Feinheit und 
Genauigkeit fest; es sind Goldammer, Pirol, 
Baumlerche, Nachtigall und Schwarzamsel (das 
„Waldvoglein a speziell singt Motive der beiden 
Letztgenannten und wird denn auch in Bayreuth 
sehr richtig als Amsel dargestellt). Kurt Mey 
143. Eugene d'Harcourt: La musique 
actuelle en Allemagne et Autriche- 
Hongrie. Verlag: F.Durdilly(Librairie 
Fischbacher), Paris. 

Herr Eugene d'Harcourt, Bakkalaureus der 
Musik und Philosophic, ist vom franzosischen 
Ministerium nach Deutschland und Osterreich 
geschickt worden, um dort den Zustand der 
Musik und speziell die-Einrichtungen der Theater, 
KonzertsSle und Konservatorien zu ergrunden 
und iiber all das ein Buch zu schreiben. Der 
Auftrag war sehr erfreulich und verdienstlich; 
das Buch ist es weniger. Es ist seltsam planlos, 
halb griindlich, halb verworren, ein merkwurdiges 
Resultat von allerlei ganz zufSlligen Konstella- 
tionenQ| i .j^j|-|gn^jnj|-^eil, der von Lehrplanen, 
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technischen Theatereinrichtungen u. dgl. erzahlt, 
ist es durchaus verdienstlich. Obgleich es auch 
hier verwunderlich ist, daft Bayreuth und sein 
grandioser, beispielgebender Apparat mit acht 
Zeilen abgetan wird; was durch eine seinerzeit 
erfolgte Verwahrung des Autors, er habe doch 
auf das ausfiihrliche Bayreuth-Werk eines 
Kollegen hingewiesen, nicht besser wird — denn 
uber jedes der von ihm „untersuchten" Theater 
durfte es Spezialschriften geben und die Ver- 
pflichtung eigener Anschauung, besonders bei 
Musteranstalten, wird dadurch nicht geringer bei 
einem Werk, das mehr als blofi registrierenden 
Wert beansprucht. Immerhin: das nach St§dten 
geordnete und reich illustrierte Buch gibt eine 
gute Ubersicht uber die kunstlerischen und 
technischen Mittel, fiber die die Opernhauser, 
die Konzertunternehmungen und die grofien 
Lehranstalten von Karlsruhe, Stuttgart, Munchen, 
Wien, Budapest, Prag, Dresden, Leipzig, Berlin, 
Hamburg, Hannover, Dusseldorf, Koln, Frankfurt 
und Mannheim gebieten. Neue Musikinstrumente 
in diesem oder jenem Orchester werden ebenso 
gewissenhaft registriert wie technische Neue- 
rungen der Buhne, und in dieser Hinsicht ist 
das Werk ein guter Ratgeber fur Tondichter, die 
sich uber die Moglichkeiten klar werden konnen, 
von welcher Stadt ihre Schopfungen den Mitteln 
nach aufgefuhrt werden konnen und von welcher 
nicht. Grotesk aber ist das Buch in seinen 
Schilderungen der Musik von heute, die dem 
Verfasser offenbar ausschliefllich durch die zu- 
fallig wahrend seiner Anwesenheit in den ein- 
zelnen Stadten von ihm angehorten Konzerte 
und durch begutachtende Aulierungen Dritter 
bekannt geworden zu sein scheint. Ein Beispiel 
fur alle: Hans Pfitzner wird dem Leser nur als 
Straftburger* Operndirektor und iiberhaupt nicht 
als Tondichter vorgestellt. Dabei ist es drollig, 
von welchen Vorfuhrungen aus der Verfasser 
urteilt, welche „Auskunftgeber" ihm zur Cha- 
rakteristik bedeutender Musiker unserer Zeit ge- 
niigen: was er sich beispielsweise uber „Salome u 
erzahlen laftt und „aufzeichnet a , ist von be- 
zwingender Komik. Man konnte Zitate auf 
Zitate folgen lassen, bei denen jeder Kundige 
in schallendes Gelachter ausbrechen mufite, und 
die ich nur deshalb nicht anfuhren will, weil 
die durch des Autors „Danebenloben a zu unver- 
dienter Ehre gelangten „bedeutenden" Kunstler 
und Dirigenten, die er mit beneidenswerter 
Sicherheit des Ubersehens jeder grofien Er- 
scheinung und des Entzuckens uber die „kleinen a 
erwischt hat, ja schlieBlich nichts dafiir konnen 
und nicht gut als Zielscheibe des Spotts hier 
genannt werden diirfen. Der beste Wille ist 
aus dem Ganzen zu ersehen, — aber ebenso 
ein vollstandiges Versagen des „mit eigenen 
Augen sehen a -K6nnens und der lebendigen, 
suggestiven Kraft der Darstellung. Ganz uber- 
flussig aber und entschiedenen Protest erweckend 
sind manche eigene Meinungen des Verfassers, 
insbesondere die iiber Brahms, den er auf das 
mitleidigste „abtut a : „Cette brahmsomanie qui 
sSvit maintenant en Allemagne fait penser a 
Tappr6ciation attribute a Gounod sur C6sar 
Franck, qui 61eva, aurait-il dit, Timpuissance a 
la hauteur d'un dogme." „Die kiinstlerische 
Impotenz als Dogma" — ein solch heraus- 
forderndes Urteil bedarf nachdriicklichsten und 
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eingehendsten Beweises, wenn es nicht als 
leichtfertige Dreistigkeit wirken soil. Aber von 
einem derartigen „Beweis u , — so subjektiv er 
auch sein mag, — ist nicht die geringste Spur 
zu finden. Was gleichzeitig ein Beleg fur die 
Fluchtigkeit des Ganzen ist, — zum mindesten 
in jenem Teil, der dem Nichtstatistiker und 
jedem, der den Kunstvorgangen der Zeit mit 
warmem Anteil nahesteht, der wichtigste ist: in 
jenem, der das kiinstlerische Schaffen von heute 
betrifft. Richard Specht 

144. William Wallace: The threshold of 
music. Verlag: Macmillan & Co., London 
1908. 

Wallace's Thema war, die Musik in Beziehung 
zu anderen Phasen des Denkens zu setzen und 
den geistigen Prozefi ihrer Bildung durch die 
Geschichte der Musik zu verfolgen. Diese 
Betrachtungsweise der Kunst ist noch recht 
neu, und mit Recht nennt der Verfasser den 
Widerstand der praktischen Musiker gegen sie 
begreiflich. Das schlielit freilich die wissen- 
schaftliche Behandlung seines Vorwurfes nicht 
aus. Etwas anderes ist eben das auf intuitivem 
Schauen begriindete Kunstwerk, etwas anderes 
die Darlegung des in und mit den Jahrhunderten 
wechselnden Gedankenstromes, der dem inneren 
Gehalte alien Kunstschaffens seine Richtung 
weist, etwas anderes auch die abstrakte Dar- 
legung der bei der kunstlerischen Tatigkeit 
iiberhaupt wirkenden geistigen Faktoren. Der 
uberaus reiche, aber auch freilich etwas kom- 
plizierte Inhalt des fur den Psychologen wert- 
vollen Werkes macht das Eingehen auf Einzel- 
heiten an dieser Stelle unmoglich: eine Un- 
menge von Sonderfragen muBten erledigt, Kon- 
troversen angeregt und ausgetragen werden. 
Sollte sich jemand zu einer Ubersetzung ent- 
schliefJen, so ware dringend vor etwaiger Kiir- 
zung und w Bearbeitung a zu warnen, trotzdem 
das Buch an mancher Stelle wohl etwas weit- 
schweifig geraten ist. Wallace's Arbeit zeigt 
den geistreichen, gebildeten und geschickten 
Schriftsteller. Man darf das ohne Frage kon- 
statieren, wenn man sich auch das Leitmotiv 
des Werkes nicht zu eigen machen kann, dafi 
wir namlich erst auf der Schwelle der Musik 
stehen. Diese Fiktion, oder sagen wir: dieser 
nicht einmal schone Traum mag aber dem Ver- 
fasser, der Musiker und Poet ist, immerhin er- 
laubt sein. Anderen wird er nicht verwehren 
diirfen, daran zu zweifeln. Der poetische 
„Nebbel a , von dem schon Grillparzer einiges 
gesagt hat, ist immer noch dicht. 

Prof. Dr. Wilibald Nagel 

MUSIKALIEN 

145. ArturK6nnemann: w DerHerbst." Sym- 
phonische Dichtung in Form einer 
Ouvertiire. op. 4. (Partitur Mk. 6.—, 
Stimmen Mk. 12.—) Verlag: F. Priedohl, 
Stettin. 

Ich wurde die Komposition mit Stillschweigen 
iibergehen, wenn ihr nicht ein w Fiihrer" mit- 
gegeben ware, in dem von ungenannter Feder 
ein hohes Loblied iiber die Taten des Tonsetzers 
angestimmt wird. Da heifit es z. B.: „Was ihn 
aber weit iiber das Niveau unserer heutigen Ton- 
setzer erhebt, ist neben aller Kunst der Satz- 
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weise eine edle Volkstfimlichkeit, welche 
alle seine Werke fiberstrahlt und sie zum Ge- 
meingut der musikalischen Welt geradezu pra- 
destiniert . . .", und auch Riemann vermeldet in 
seinem Lexikon: „K6nnemann hat als Opern- 
komponist von sich reden machen." (Riemann 
kann zwar in bezug auf das SchafPen unserer 
Zeit nicht als Autoritat gelten, einem „Lexikon a 
schenkt das Publikum jedoch in der Regel 
hochstes Vertrauen.) Konnemanns Opern und 
seine fibrigen Werke mfissen ein ganz anderes 
Antlitz zeigen als der mir vorliegende „Herbst", 
der auf seinen 67 Partiturseiten nichts als Nich- 
tigkeiten, Phrasen, Schulakkorde usw. bringt . . . 
Oder ist's ein Jugendwerk? Warum dann die 
Veroffentlichung ? 

146. Fini Henriques: „Volund", Orchester- 
suite. No. 1: Lebenstraum; No. 2: Elfen- 
tanz; No. 3: Volunds Klage; No. 4: Vor- 
spiel. Verlag: W. Hansen, Kopenhagen und 
Leipzig. (Partitur No. 1 : Mk. 3.—, No. 2 
und 4: je Mk. 4.—, No. 3: Mk. 1.50.) 

Als „Suite tt wird sich das bereits 1896 ge- 
schriebene (und jetzt erst veroffentlichte?) Werk 
nicht durchsetzen; der Siindenbock ist das letzte 
Stuck mit seinem national gestimmten, etwas 
brutalen Hauptthema, dem „Walkfirenritt u -Er- 
innerungen und eine offenkundige Nachahmung 
des — „Cavalleria a -Intermezzos (sogar die Ton- 
art F-dur ist fibernommen) folgen. Entschieden 
wertvoller sind die vorhergehenden Nummern. 
„Lebenstraum a und attacca „Elfentanz a (etwas 
Grieg, etwas Mendelssohn — der „Elfentanz tt 
steht natfirlich in e-moll) wird zweifellos durch 
Reger und Strauft nicht „verdorbene" Konzert- 
besucher sehr erfreuen. Franz Dubitzky 

147. Thomas Weelkes: „Thule, Die Grenze 
der Kosmographie." No. 43 aus „Aus- 
gewahlte Madrigale", bearbeitet von W. Bar- 
clay Squire. Verlag: Breitkopf & HSrtel, 
Leipzig. 

Der Zeitgenosse Dowland's, Morley's, Bennet's 
und der anderen Madrigalisten des Elisabethani- 
schen Zeitalters gibt uns ein pr5chtig dahin- 
rauschendes sechsstimmiges Lied, das in seiner 
iippigen Klangfulle sogar den fur unser Geffihl 
nahezu komischen Text schmackhaft macht. 
Dramatisches Leben zeichnet das Werk ganz 
besonders aus, sowie, zur Empfehlung sei's ge- 
sagt, leichte Ausffihrbarkeit. 

148. Jacob Hobrecht: Missa No. 1. („Je ne 
demand e. tt ) Herausgegeben von Johannes 
Wolf. Verlag: Breitkopf & HSrtel, Leipzig. 

Noch fiber 100 Jahre zurfick in die Anfange 
der kontrapunktischen Kunst, in die Zeit von 
Okeghem, Dufay und Josquin de Pres ffihrt 
uns diese Messe, in jene Zeit, als Komponieren 
eben lediglich Kontrapunktieren hieft, wobei man 
die Seele, den Cantus firmus, oder wenn man 
will, das Thema, nahm, wo man es fand. Ge- 
wifi hat die kontrapunktische Variation bis auf 
die heutige Zeit ihre eminente Bedeutung im 
musikalischen Schaffen — ich ziehe die Linie: 
Bach, Beethoven, Brahms, Reger — , dennoch 
aber ist mir eine Messe, deren Schopfer Kyrie 
und Gloria, Credo und Agnus Dei mit einem 
einzigen fremden Gedanken bestreitet, unver- 
standlich. Ist der Meister vor 400 Jahren ge- 
storben, kann mir das Werk historisch inter- 
essant werden, aber rait einem gewissen Neide 
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bewundere ich die archaologische Feinhorigkeit 
eines Ambros, der da sagt: „Wie staunt man, 
wenn man den gewaltigen Ernst, die Tiefe und 
Urkraft dieser verrufenen Meister aus ihren 
Werken kennen lernt." GewiB liegt ein wurdiger 
Ernst fiber diesen Tonpyramiden ausgebreiter, 
ffir uns sind sie aber doch wohl in das Altenteil 
des Rein-Historischen zu verweisen, als aufierst 
wertvolle Urkunden fiber die Kindheit unserer 
Tonkunst. Das Verdienst des Herausgebers, 
diese Werke in allgemeinverstandliche Partitur 
umgesetzt zu haben, wird darum nicht geringer, 
denn selbst der Nichthistoriker wird mit hohem 
Interesse diese uraltenTonfolgen und Zusammen- 
klange, diese alte „ars concinendi* 4 betrachten. 

Paul Hielscher 

149. Wilhelra Berger: „Pharao a (Gedicht von 
Moritz Graf v. Strachwitz), fur Manner- 
chor. op. 101. Verlag: Gebrfider Hug & Co., 
Leipzig und Zfirich. (Partitur Mk. 1.80, jede 
Stimme Mk. 0.30.) 

Die schwungvolle Ballade des Grafen Strach- 
witz, die den Zug der Juden durchs Rote Meer 
und des Pharao Untergang behandelt, hat in 
Bergers Komposition ihren treflfenden musika- 
lischen Ausdruck gefunden. Pragnanz der Mo- 
tive, grofie rhythmische und harmonische 
Lebendigkeit, trelfliche Ausnutzung aller durch 
den Stoff gegebenen Moglichkeiten sind dieser 
Musik nachzuruhmen. Wenn dennoch vielleicht 
ein Rest des UngelSsten, eine gewisse Diskrepanz 
zwischen Gewolltem und Erreichtem bestehen 
bleibt, so liegt die Schuld sicherlich nicht am 
Komponisten. Ffir meine Begriffe ist solchen 
anspruchsvollen Balladenstoffen mit a cappella- 
Mfinnergesang fiberhaupt nicht beizukommen. 
Dazu liegen doch die Grenzen dieses Genres 
zu dicht, die Ausdrucksmoglichkeiten sind gar 
zu beschrSnkt, ihr gesamtes Gebiet schon gar 
zu sehr durchforscht und nutzbar gemacht. Man 
sieht die Tondichter am Sufiersten Rande des 
noch Moglichen um neuen Ausdruck sich un- 
ablSssig und emsig bemfihen, ohne daB etwas 
Nennenswertes an Neuem zutage kame. Ganz 
unabhfingig von diesen prinzipiellen und sicher- 
lich sehr subjektiven Einwanden ist Bergers 
Arbeit hoch zu bewerten. Das Werk ist schwer, 
aber nicht unerreichbar. 

150. Adolf Klages: w Bergesklange." Sechs 
alte Volkslieder aus Wales nach der 
Aufzeichnung des John Parry fiber- 
setzt und mit einer verbindenden 
Dichtung ffir Baritonsolo, Manner- 
oder gemischten Chor mit Orchester- 
oder Klavierbegleitung bearbeitet. 
op. 24. Verlag: Chr. Friedr. Vieweg, Berlin- 
Grofilichterfelde. (Klavierauszug Mk. 2.—, 
jedeChorstimmeMk.0.40, TextbuchMk.0.30.) 

Klages hat aus der umfangreichen Sammlung 
Parry's (ffir Singstimme und Klavier, London 
1829) sechs Lieder, die ihm die schonsten 
schienen, ausgewahlt. Es sind vorwiegend 
[ Kriegsgesange von jenem keltischen Elan, der 
uns aus bekannten schottischen Kampfliedern 
musikalisch meist schmucklos primitiv, dafur 
aber menschlich um so fesselnder entgegentont. 
Als das schonste Stfick der Sammlung darf man 
die ergreifend innige, melancholische Totenklage 
des Llywarch Hen ansprechen, der seine im 
KampX eefallenen Sohne beweint. Hier klingt 
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der Ton mancher schottischer Lieder aus Beet- 
hovens Sammlung an. Etwas Ossianisch Diisteres 
liegt uber der Szene. Die Ubersetzung nach 
Texten der Felicia Hemans und anderen sind 
gut, auch die verbindenden Verse fur die Auf- 
fuhrung brauchbar. 

151. Max Reger: B An Zeppelin". (Fur Ge- 
sang und Klavier Mk. 1; fur vierstimmigen 
Mannerchor a cappella, Partitur Mk. 0.60, 
Stimmen je Mk. 0.15.) Verlag: Ed. Bote & 
G. Bock, Berlin. 

„Seiner Exzellenz dem Grafen Ferdinand 
v. Zeppelin gewidmet.** Aus der Zeppelin- 
stimmung heraus entstanden und am besten 
auch aus ihr zu beurteilen. „Du, der die 
Menschheit stolz und kuhn emporfuhrt uber 
Gnifte 4 * (was sich dann prompt auf das „Reich 
der Liifte" reimt) . . . „Deutscher Aar** . . . 
„mit Gott u . . . „Kaiser und Reich" . . . „Pho- 
nix aus der Asche** . . . und dann alles hinter 
sich lassend die letzte Strophe: „Du, der den 
Fortschritt wie im Spiel gelenkt in neue Bahnen! 
In Bahnen, deren letztes Ziel wir heute kaum 
noch ahnen." Regers Vertonung steht etwas, 
aber nicht viel uber diesen Friderike Kempner- 
Versen, deren Verfasser schonend nicht genannt 
sei. Eine belanglose Gelegenheitsarbeit. Aus 
der Zeppelinbegeisterung heraus beurteilt wahr- 
scheinlich gut und als vierstimmiges Notventil 
fur solche Begeisterung wohl auch brauchbar. 
Dr. Ernst Neufeldt 

152. Alessandro Scarlatti: Harpsichord 
and Organ music. Verlag: Bach & Co., 
London. 

Von der groBen englischen Gesamtaus- 
gabe der Klavier- und Orgelmusik Ales- 
sandro Scarlatti's sind mittlerweile die Hefte 
IV— IX erschienen (das Heft 5 Shilling). J. S. 
Shed lock besorgt diese verdienstvolle Neuaus- 
gabe, die der Verlag in sehr sauber gestochenen, 
nicht allzu umfangreichen Heften auf den Markt 
bringt. Der Herausgeber beschrankt sich auf 
eine nackte Textmitteilung und auf die An- 
bringung ein paardurftigerVortragsbemerkungen. 
Von einem kritischen, wissenschaftlichen Appen- 
dix, der uber die geschichtliche Bedeutung 
Alessandro's und die Stellung der einzelnen 
Stucke in seinem Lebenswerk Aufschluft gabe, 
hat Shedlock Abstand genommen. Es sind so- 
mit also eigentlich jene Forderungen bei der 
Ausgabe nicht ganz erfiillt, die wir heutzutage 
von einer grofien Gesamtausgabe mit Recht 
verlangen zu konnen glauben. Denn wer sich 
schon mit diesen an sich ja hochinteressanten 
und bedeutungsvollen Schopfungen befaBt, der 
wird in sich auch die ideale Forderung rege 
werden fublen, etwas Eingehendes iiber den Ton- 
setzer, sein Leben und Schaffen, iiber seine 
wissenschaftliche Bewertung zu erfahren. Eine 
sorgfaltige Textkritik und die Mitteilung ihrer 
bedeutsamsten Resultate wurde sich dann von 
selbst ergeben. Die vorliegende Ausgabe muft 
somit als eine vorlaufige Textsammlung ange- 
sehen werden, die sich an die Allgemeinheit des 
musikliebenden Publikums wendet. Und fur 
solche Zwecke des Bekanntwerdens Alessandro's 
kann die Ausgabe ruckhaltlos empfohlen werden. 
Um so mehr noch, als der Verlag mitteilt, er be- 
absichtige die Herausgabe einer zweiten Ausgaber 



zu ermafiigtem Preis" (das Heft 'statt Mk. 5.— 
nur Mk. 2.50). 

153. Domenico Scarlatti: 25Sonaten. Her- 
ausgegeben von Emil Sauer. Verlag: C. 
F. Peters, Leipzig. 

Sauer hat in diesem Band die Erfahrungen 
niedergelegt, die er beim eigenen Vortrag im 
Konzertsaal, sowie beim Unterricht in der 
Studierstube gesammelt hat. 25 Sonaten hat er 
zu diesem Zwecke ausgewahlt, in progressiver 
Folge geordnet und reichlich, fast uberreichlich 
mit Fingersatzen, Phrasierungsbogen, Crescendo- 
gabeln, dynamischen Buchstaben, Vortrags- 
zeichen usw. ausgestattet. Beim Unterricht, 
namentlich aber beim Selbststudium, werden 
diese Einfugungen Liebhabern und Studierenden 
manchen Dienst tun. „Aus asthetischen Grun- 
den** hat Sauer mehrfach Takte ausgemerzt. 
Solche Eingriffe konnen im Interesse der Kunst- 
werke und ihrer unantastbaren Fassung nicht 
entschieden genug zuruckgewiesen werden. Wir 
wollen Scarlatti nicht, wie ihn sich Emil Sauer 
denkt, so wenig wie Joh. Seb. Bach in Robert 
Franzscher Optik, wir wollen und mussen den 
Tonsetzer jederzeit selbst zu uns sprechen 
lassen. Dr. Hugo Daffner 

154. Heinrlch G. Noren: „Sonntagsmorgen- 
gang", fur eine Singstimme mit Or- 
Chester oder Klavier. op. 31. (Mk. 1.50). 
— Drei Lieder. op. 34. (Mk. 3.20). — 
Drei Lieder. op. 35. (Mk. 3.70). Verlag: 
C. A. Challier & Co., Berlin. 

Der grandiose Hymnus „Sonntagsmorgen- 
gang" mit seinem Glockenklang und seinen 
Sonnenglanzfluten ist so recht ein Gesang aus 
voller Brust : erhebend, befreiend. Ist die 
Wirkung des Stuckes mit Klavierbegleitung 
schon eine siegversprechende, so diirften die 
Farben des Orchesters diese wohl noch er- 
hohen. — Aus op. 34 mache ich als besonders 
modern-schwungvoll „Nun fass' ich dich, Gluck" 
(Ernst Hardt) namhaft. Wohlgemut frisch gibt 
sich auch „Wenn ich will**. Stimmungsvoll 
trifft der Komponist andererseits den mud-pessi- 
mistischen und wieder jSh aufwallenden Ton von 
Anna Ritters „Schlafe, ach schlafe** mit eigen- 
tumlicher Vertonung gerade dieses Refrains. — 
Fur die drei Lieder op. 35 kann ich mich nicht 
erwarmen. Die Signatur w hochst interessant** 
ist ihnen ohne Zweifel eigen, damit aber auch 
eine schwerverdauliche Portion Gequaltheit. 

155. Christian Sinding: Vier Gedichte von 
Ottojulius Bierbaum fiir eine Sing- 
stimme mit Klavier. op. 101. (No. 1, 3 
und 4 je Mk. 1.50, No. 2 Mk. 1.20). Verlag: 
C. A. Challier & Co., Berlin. 

Das originelle „Lied der jungen Hexe" und 
das einfach sinnige „Das Madchen am Teiche 
singt" durften sich bald manche Sangesbeflis- 
sene zu Freundinnen machen. Den singenden 
Herren der Schopfung aber, die „Reifier** lieben, 
empfehle ich „Da noch Blut in meinen Adern 
ist" und „Neuweinlied u . Beide pendeln in ihrem 
robusten Draufgangertum so zwischen dem vul- 
garen Typus „Im tiefen Keller sitz ich hier" und 
dem idealen Typus, Hans Sachsens Schuster- 
lied, hin und her. Man soil Sinding fur die 
urgesunde Kost dankbar sein. Stimmgewaltige 
Helden nur konnen ihm frommen beziiglich der 
Reproduktion. Origirfir'f i ft*1 ,1,enbcr 8 
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A GRAM: Nach mehrjahriger Pause wurden 
unserem Theater aus Landesmitteln und 
durch erhohte Subvention der Stadt ausreichende 
Mittel zur Verfugung gestellt, die eine Stabili- 
sierung der Oper ermdglichen; hoffen wir fur 
immer. Intendanz und Operndirektion mufiten 
zu Beginn der Saison Hals fiber Kopf ein 
Orchester, samtliche Solokrafte und die Chore 
engagieren, so dafJ wir bei Schlufi der Saison 
an ein solches Ensemble noch nicht jenen 
MaBstab anlegen wollen, der in Zukunft an die 
Wiedergabe der Werk gelegt werden muQ. Jeden- 
falls zeigten sich vielversprechende Anfange, die, 
wenn die Theaterleitung dem sehr begabten 
jungen Kapellmeister Zuna Zeit geben wird, 
die Werke gut vorzubereiten, und Operndirektor 
A 1 b i n i (der Komponist der erfolgreichen Operette 
„Baron Trenck"), sich in der Leitung der Oper 
mit Kapellmeister Zuna, auf dem heuer die 
ganze Arbeitslast allein ruhte, teilen wird, zu 
kunstlerischen Erfolgen fuhren werden. Die 
Saison brachte: „Zrjinski a von Zajic, „Fliegender 
Hollander tt , w VerkaufteBraut tt , w Carmen a , w Faust a , 
„Mignon", „Troubadour a usw. Als tuchtige Krafte 
des Ensembles bew5hrten sich die Damen Sugh, 
Reili, Pollak und die Herren Vuskovich, 
Jastrezebsky und KaulfuQ. 

Ernst Schulz 

AUGSBURG: Als Novitat wurde „Tosca a 
herausgebracht. Schade um die von Puccini 
an diese Moritat verschwendete Musik. Berta 
Ebners Durchfiihrung der Titelpartie Heft 
ubrigens ein ausgesprochenes Buhnentalent er- 
kennen. Wiederbelebungsversuche beim Meyer- 
beerschen „Prophet a wurden bald als erfolglos 
aufgegeben. Hingegen hatte Leo Blechs aus 
dem Vorjahr bekannter Einakter „Versiegelt" 
sich heuer gesteigerten Interesses zu erfreuen. 
Auch der Bekanntschaft von Wolf-Ferrari's 
niedlichem Operchen „Susannens Geheim- 
nis a war man herzlich froh. Die talentvolle 
Claire Schultheft und der stimmlich vor- 
treflflich begabte Josef Liszewsky machten 
sich mit Kapellmeister Bruno verdient um 
diese Neuheit. Brunos zwar etwas draufgan- 
gerisch-temperamentvolle, aber sichere und stets 
arbeitsfreudige Kraft konnte sich zum Schluft 
der Saison im „Ring des Nibelungen" nochmals 
umfassend betfitigen. Was sich bei dieser Ge- 
legenheit unter seinem Taktstock als Cast pro- 
duzierte, machte mit Ausnahme von Alois Had- 
wiger als Siegfried und des Stuttgarter Tenors 
E. Kanzow als Loge keinen sonderlich impo- 
nierenden Eindruck. Elsa Neff ist wesentlich 
in ihre grofte Aufgabe als Brunnhilde hinein- 
gewachsen, ebenso Willi Ulmer in die des 
Siegmund. Von weiteren einheimischen Kraften 
seien Robert Seim, Ludolf Bodmer, Leopoldine 
Zuska, Amalie Kirsch, Liszewsky und 
Stein mit Anerkennung genannt. Neben den 
Slteren Repertoireopern wurden von neuzeitlichen 
Werken noch der „Evangelimann u , „Madame 
Butterfly" und „Tiefland tt geboten, ebenso natiir- 
lich der „Walzertraum" und „Der Graf von 
Luxemburg". Otto Hollenberg 

DARMEN: Als ruhmlichste Tat ist ein strich- 
" loser „Ring" unter Robert Heger zu ver- 
zeichnen, der, ausschjieftlich durch heimische 



Krafte bestritten, alle Anerkennung verdiente 
der nach Dresden verpflichtete Heldentenor 
Loltgen war ein kernig frischer Siegfried, der 
auch als Lohengrin und Tristan mit Recht ge- 
feiert wurde. — *Der Vagabund" von Leroux 
fand leider trotz sorgfaltigster Einstudierung 
durch Heger und trefflicher Besetzung der 
Hauptrollen nicht viel Gegenliebe; man vermilite 
das Buhnenwirksame in Handlung und Musik 
zu sehr. — Aus der stattlichen Reihe von Gast- 
sangern waren Carl Perron, Irma Koboth und 
der fruher hier wirkende lyrische Tenor Hoch- 
heim zu nennen; dieser fand als Jos6, Lyonel 
und Pedro eine geradezu begeisterte Aufnahme. 
— Eine Anzahl tuchtiger Krafte scheidet aus: 
die hochbegabte dramatische SSngerin Maria 
Gartner, ausgezeichnet in Rollen wie Carmen, 
Ortrud, Elektra, Izeyl, die jugendlich-dramatische 
Kuthan-Sommerfeld, der als Darsteller her- 
vorragende Baritonist Schutzendorf; auch 
Anton Aich wird man als umsichtigen, streb- 
samen Dirigenten in gutem Andenken halten. — 
Die Operette traf unter den Neuerscheinungen 
auf keinen Schlager und muBte auf die nicht 
versagenden Strauft und Millocker zuruckgreifen. 

Dr. Gustav Ollendorff 
OERLIN: Neues Konigliches Opern- 
" theater. Charles Dalmores, der Viel- 
geruhmte, hat nun auch in Berlin als Samson, 
Don Jos6 und Lohengrin seine Kunst gezeigt, 
und zwar keinen sensationellen Erfolg, doch 
immerhin beifallige Anerkennung gefunden. 
Vielleicht ware es vorteilhafter fur den Gast 
gewesen, wenn die Reklame minder eifrig fur 
ihn gewirkt hatte. Wer phanomenale Leistungen 
erwartete, mufite sich enttSuscht fuhlen. Dal- 
mores ist durchaus keine faszinierende Aus- 
nahmeerscheinung, sondern der typische fran- 
zosische Heldentenor, mit schonen, wenn auch 
nicht gleichmifJig gepflegten Stimmitteln begabt, 
dazu ein intelligenter Darsteller. Namentlich 
in der Hone ist dem Organ eine angenehme, 
metallisch leuchtende Farbe eigen. Weniger 
gunstig wirkt die gaumige, durch den nasalen 
Sprachklang noch auffallend verschleierte Mittel- 
lage, w5hrend die tonlose Tiefe jedes Reizes 
entbehrt. Moglich, dafJ Dalmores, der erst im 
Beginn seiner Karriere steht, durch emsige 
Schulung seine Leistungen noch zu steigern 
vermag. Kunstlerischen Ernst scheint er zu 
besitzen — das bezeugte seine Durchfiihrung 
des Lohengrin, die, wenn sie auch nur als Ex- 
periment zu betrachten ist, doch emsiges Streben 
nach verstandnisvollem Eindringen in den kunst- 
lerischen Charakter der Rolle erkennen liefi. 
Auch da(J Dalmores diese Partie in deutscher 
Sprache zu singen versuchte, sei anerkennend 
erwahnt. Neben ihm zeichnete sich als Ortrud 
die temperamentvolle Margarete Ober aus - 
eine der Zukunftshoffnungen unserer Konig- 
lichen Oper. Paul Bekker 

OOSTON: Die jetzt beendete Saison war die 
" ereignisreichste, die Boston bisher erlebt hat. 
An Opern wurde uns mehr geboten, als wir ver- 
dauen konnten. Die neue Operngesellschaft hat 
alle ihre Versprechungen erfiillt. — StraulV 
w Elektra a wurde voreinemgrolienPublikum von 
der Manhattan-Operngesellschaft gegeben. 
Frau Mazarin sang die Rolle der Elektra vor- 
treflflf^hj. KaDeUnT^ister Henriquez delaFuente 
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zeigte sich fahig, alle Feinheiten der Partitur 
herauszubringen, aber er dfimpfte oft das Orchester 
zu sehr zugunsten der Sanger. Die Auffuhrung 
erregte rasende Beifallssturme; aber das Haus 
war nicht sehr voll, und es scheint, da(i das 
Interesse, obwohl es ein intensives war, auf einen 
kleineren Kreis von Musikfreunden beschrankt 
bleiben wird. — Die Metropolitan hatte hier 
eine sehr erfolgreiche Saison. Der Hdhepunkt 
ihrer Leistungen war die strichlose Auffuhrung 
der „Meistersinger a , die die beste war, die wir 
in Boston horten. Die Rolle des Walther war 
nicht besonders gut, die des Hans Sachs mangel- 
haft besetzt, und Frau G a d s k i war als Eva nicht so 
hervorragend wie fruher in anderen Rollen; aber 
alle anderen Mitwirkenden spielten vortrefflich, 
besonders Goritz als Beckmesser. Vornehmlich 
zeichnete sich die Aufftihrungdurch das Ensemble- 
spiel sowie die Leistungen des Chors und des 
Orchesters aus. Arturo Toscanini hat sich 
durch diese Darstellung der „Meistersinger u als 
einer der groBten Wagner-Dirigenten erwiesen. 
Selbst in Bayreuth habe ich manche Szenen nicht 
so gut gesehen. — Zu erwahnen sind noch eine 
Vorstellung der ^Martha", bei der die Titelrolle 
von Frau De Pasquali minderwertig gespielt 
wurde, und das erfolgreiche Auftreten der 
russischen TSnzerin Paulowna. 

Louis C. Elson 
ORESLAU: Nach einer Zeit krampfhafter 
" Novitatenarbeit hat sich unsere Oper wieder 
in ruhigeres Fahrwasser begeben. Das Resultat 
eines ganzen Monats war die Neubelebung der 
ein wenig antiquiert, aber immer noch liebens- 
wurdig anmutenden Brullschen Spieloper „Das 
goldene Kreuz". Josef Hopfl war ein mar- 
tialischer Bombardon, Fritz Kl arm filler ein 
etwas wehleidiger, aber sehr geschmackvoll 
singender Gontran. Das geistreiche Scherzo 
Blechs: „Versiegelt tt , das schon im Vorjahre 
virtuos vorgefuhrt wurde, vervollstandigte den 
Abend. Wiederum waren die Damen Mac Grew, 
Neisch,Wolter,dieHerrenH6pflundSchauer 
Blechs ausgezeichnete Interpreten. Arthur Cor- 
field -Mercer fugte sich gewandtdem brillanten 
Ensemble als Liebhaber ein. Eine Sonntags- 
ausgrabung von Meyerbeers „Prophet a unter- 
schied sich in nichts von den hastigen „Neu- 
studierungen**, die diesen Namen nur zu Unrecht 
tragen. Frl. Kemp als Berta, Frl. Schere- 
schefski als Fides, Herr Trostorff als Johann 
entfalteten ihre schonen Stimmen, ohne sich 
als eigentliche Meyerbeer-Sanger legitimieren zu 
konnen. Als Luna und Tonio gastierte Siegmund 
Hecker aus Wien, ein hoher Bariton mit guten 
„italienischen** Gesangsqualitaten auf Anstellung. 
Endlich absolvierte unsere Oper einen zweiten 
„Ring a -Zyklus und begann einen Wagner-Zyklus, 
dem freilich — wie schon seit langer als einem 
Jahrzehnt — sehr zu Unrecht der „Rienzi" fehlt. 
— Das Schauspielhaus stellte einen neuen 
Operettenkomponisten in Alfred Rieger vor, 
Den Text zu seiner Arbeit „Der Weiberfeind** 
lieferte Bernhard Buchbinder, indem er einen 
bekannten franzosischen Militarschwank in eine 
deutsche Studentenposse verwandelte, ohne der 
Verschiedenheit der beiden Milieus auch nur 
mindesten Rechnung zu tragen. Die da- 
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durch in die Theaterwelt gesetzte MiBgeburt ist 
furchterlich. Riegers Partitur gibt sich leicht, 
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frisch, gefallig, hat jedoch keine eigene Physio- 
gnomie aufzuweisen. Dr. Erich Freund , 

O ROMBERG: Monatsoper, hauptsachlich Ro- 
" stocker Krafte und Posener Requisiten. 
Direktion: Arthur von Gerlach. Regie: 
Georg Werblowski. Kapellmeister: Hermann 
Buchel. Eine recht gute Auffuhrung des ganzen 
„Ring a ; ferner neu „Madame Butterfly*, auBerdem 
.Tristan", „Lohengrin**, „Troubadour a , „AYda tt , 
„Wildschutz**, „Carmen**, w Postillon", „Undine a , 
„Cavalleria a , „Bajazzo", w Afrikanerin". Nament- 
lich sind hervorzuheben Gottfried Krause und 
Lola Stein. Zwischen den im allgemeinen guten 
Darbietungen machte sich die Kunst der Strafle 
( w Graf von Luxemburg", „Geschiedene Frau a ) 
ungebuhrlich breit. Willi Wellmann »\ 

ORUNN: Zum Nachfolger des Direktors von 
" Maixdorff wurde der Oberregisseur des 
Wiener Volkstheaters Julius Herzka, der s. Z. 
bei Angelo Neumann als Opernregisseur wirkte, 
gewahlt. Herzka durfte allem Anschein nach 
der Mann sein, unserm an allerhand chronischen 
Gebresten laborierenden Opernwesen neue Le- 
benskrafte zuzufuhren. Unter anderm mufite er 
auch mit dem unokonomischen Prinzip, mit den 
Opernnovitaten erst gegen den Schluft der Spiel- 
zeit herauszurucken, ganzlich brechen. So horten 
wir diesmal erst im April die erste Opern- 
novitat: Tschaikowsky's „Pique Dame** und 
die Maifestspiele sollen uns weitere Premieren 
von „Banadietrich M (unter Siegfried Wagners 
Leitung) und d'Albert's w Izeyl u bringen. Im 
ubrigen hat uns die zweite Saisonhalfte gelungene 
Reprisen von „Manon tt (Massenet) und den 
„Hugenotten* beschert. Von bemerkenswerten 
Gasten ist nur Sigrid Arnoldson zu nennen. 
Franz Lehdr erschien als Dirigent von „Zigeu- 
nerliebe" und w Der Graf von Luxemburg**. 

S. Ehrenstein 

CHEMNITZ: Der Spielplan wurde in der 
zweiten Halfte der Saison vom „Ring des 
Nibelungen** beherrscht, den unsere Stadt 
zum ersten Male vollstandig horte, da die Aulien- 
glieder, w Rheingold a und w G6tterdammerung a , 
bisher fehlten. Kapellmeister Malata und die 
Regie hatten mit kunstlerischer Sorgfalt alle, 
besonders auch die neuen, Teile vorbereitet, so 
daft die Auffuhrungen, die das starkste Interesse 
fanden, als wohlgelungene Kunsttat angesprochen 
werden diirfen. Carl Stratz als sonniger Siegfried 
und Conrad Herwarth als dUmonischer Hagen 
befriedigten in dem guten Ensemble hochste An- 
spriiche. Die vorzugliche Qualitat des „Ring a 
mufite freilich fur die Armut des gesamten 
Spielplanes entschadigen. Aufier„Dame Kobold** 
in der Scheidemantelschen Umarbeitung gab es 
nichts Neues, und von bekannten Opern kamen 
recht wenige neueinstudiert heraus, stets aber, 
und das ist ruhmlich anzuerkennen, in gewisser 
Vollendung, gesanglich wie szenisch. Hoffen 
wir, dafi im kommenden Jahr der intensiven 
Arbeit an wenigen Werken eine grofiere exten- 
sive sich zugeselle. Richard Oehmichen 
DANZIG: A. Wagner: 5 Werke mit 18 Vor- 
stellungen („Lohengrin a 5, „Fliegender Hol- 
lander"^ „Tannhauser u 3, w Walkure a 3, „Meister- 
singer" 3). B. alte Oper: 15 Werke mit 41 Vor- 
stellungen. C.Demi-genre: 7 Werke mit 21 Vor- 
stellungen („Tosca u 5, „Boheme tt 6, „Tiefland u 3, 
„Bajazzi" mit „Cavalleria* i 2, „Fledermaus tf 3, 
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„Orpheus in der Unterwelt" 2). D. Schlechtes 
Zeug: „Fidele Bauer" 20, „Geschiedene Frau" 
15, „Graf von Luxemburg" 3, „Don Cesar" 4; 
4 Werke mit 42, nahezu 4 / & der Vorstellungen. 
A -|- B = 59, und 42 gegen die anderen 80 
Vorstellungen. Erklarlich nur zu geringem 
Teil aus einem Fehlgriff im Engagement des 
Heldentenors, im ubrigen „c'est chez nous 
comme partout". — Mit steter Auszeichnung 
wirkten Kapellmeister Dr. Hess, Oberregisseur 
Schaeffer, Irene Reich (Primadonna), Kerz- 
mann (Bariton), Gritzbacb (Bali), Neumann 
(Baftbuffo). GSste: Franceschina Prevosti, 
Emilie Herzog, Ottilie Metzger, Eva von 
derOsten, Kurt Sommer, Volker, Runkel, 
Mercer und etliche Nieten schlimmen An- 
denkens. Carl Fuchs 

pvESSAU: Rudolf Freiherr Prochaskas 
*-* Tonmarcben „Das Gluck" (Dichtung von 
Theodor Kirchner) erlebte am 16. Januar seine 
hiesige Erstauffuhrung, ohne regeres Interesse 
wachrufen zu konnen. — Franz Mikoreys „Der 
Konig von Samarkand" brachte es innerhalb eines 
Monats auf sechs Vorstellungen. Betreffs des son- 
stigen Opernrepertoires, in dem d'Alberts „Tief- 
land" eine hervorragende Rolle spielte, sei noch 
erwahnt, daft auf Glucks „Iphigenie in Aulis" 
anfangs April auch die Taurische folgte. — Eine 
kunstlerisch hochgediegene Auffiihrung des 
„Ring", mit Carl Perron (Wotan), Luise Reuft- 
Belce (Fricka, Waltraute) und L6on Rains 
(Hagen) als Gasten, beschloft die dieswinterliche 
Spielzeit. Ernst Hamann 

pvRESDEN: Die Neueinstudierung von Aubers 
*^ komischer Oper „Der schwarze Do- 
mino", die seit mehreren Jahren nicht gegeben 
worden war, vermochte leider einen andauern- 
den Erfolg nicht zu erzielen, obwohl Hermann 
Kutzschbach als Dirigent dabei ebensoviel 
rhythmische Lebendigkeit wie feine Heraus- 
arbeitung der Details einsetzte. Bemerkens- 
wert war dagegen die Neubesetzung der Marga- 
rethe in Gounod's gleichnamiger Oper mit 
Margarethe Siems. Zwar haben wir schon vier 
Vertreterinnen fur diese Partie und jede von 
ihnen hat ihre Vorzuge, aber Frl. Siems verband 
gesangliche Kunst, stimmlichen Reiz und dar- 
stellerische Lebenswahrheit so gliicklich mitein- 
ander, daft ihre Gesamtleistung ganz aufterordent- 
lich war. Die Kieler Sopranistin Frl. von En eke 
erweckte als Elisabeth Anteilnahme fur ihr 
hoffnungsvolles Talent, auch der Wiener Tenorist 
Buysson gastierte als Turiddu und Canio nicht 
ohne Erfolg, doch hatte er ihn mehr seiner 
darstellerischen Gewandtheit als seinen stimm- 
lichen Mitteln zu verdanken, die trotz trefflicher 
Ausbildung nicht ganz ausreichend sind. — Im 
Residenztheater erzielte Rudolf Del lingers 
neue Operette „Der letztejonas" bei vortrefflicher 
Darstellung unter F. K orolany i's musikalischer 
Leitung einen sehr lebhaften Erfolg. Der leider 
seit Monaten an einem schweren Nervenleiden 
erkrankte Tonsetzer hat mit diesem neuen Werke 
eine Operette des guten alten Stils geschaffen, 
die durch melodischen und harmonischen Reiz 
besticht, allenthalben den ausgezeichneten Mu- 
siker verrat und seinem Meisterwerke „Don 
Cesar" vielleicht am nachsten kommt. 



F. A. Geiftler 
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r\USSELDORF: Unsere stadtische Opernbuhne 
*-^ ehrte sich selbst, indem sie in diesem Winter 
drei zyklische Auffuhrungen des „Ring" bot 
und mit ihrer vortrefflichen Wiedergabe eine 
ungewohnliche Leistungsfahigkeit bekundete. Als 
Giiste wirkten das letzte Mai Hans Keller, ein 
guter Hagen, Brandenberger als Siegmund, 
Magda Spiegel als Erda mit. Dann behauptete 
sich Eugen d'Albert's „Tiefland" auch in der 
Umbesetzung mit Fritz Bischoff, einem sehr 
tuchtigen Pedro, Else Welter (Krefeld), einer 
temperamentvollen, stimmbegabten Marta, als 
zugkraftiges Repertoirestiick. — Es gastierten: 
Iracema Brugelmann (Stuttgart) als Maya in 
Gotthelfs mit steigendem Erfolge zweimal 
wiederholtem Mysterium „Mahadeva", Rudolf 
Mo est (Hannover) als Figaro in Mozarts Oper, 
Fritz Steiner (Essen) als Lohengrin. Boieldieu's 
„Johann von Paris" wurde in vorzuglicher Neu- 
einstudierung erfolgreich aufgefuhrt, zugleich 
mit einem neuen, nicht zu bedeutenden Tanz- 
bilde „Slawische Brautwerbung" von P. Hertel. 
So warben genufibietende Vorstellungen der 
Buhne neue Freunde und gaben denen recht, die 
zu Beginn der diesjahrigen Spielzeit die Wieder- 
wahl Ludwig Zimmermanns als kunstlerischen 
Leiters und nunmehr mitgroftererSelbstandigkeit 
ausgerusteten Pachters des Stadttheaters lebhaft 
begniftten. A. Eccarius-Sieber 

CLBERFELD: Den Abschluft der diesjahrigen 
*** Spielzeit und zugleich der funfjahrigen er- 
folgreichen Direktionstatigkeit des Hofrates Julius 
Otto bildete ein Zyklus, der die gesamten 
Biihnenwerke Wagners umfaftte. Dr. Alfred von 
Bary gab einen darstellerisch stilgemaften 
Tristan, ging aber in der Bevorzugung des 
Sprechgesangs zu weit. Jakob Decker (Mann- 
heim) ist ein guter Lohengrin, aber kein Tann- 
hauser, den er als Gast bot, und Willy Kraus 
konnte als Lohengrin nur stimmlich noch inter- 
essieren. Richard Radow (Magdeburg) war als 
Baculus in Lortzings „Wildschutz a in seiner 
naturlichen Komik noch der Alte. Neben der 
„Schonen Galathee" vermochte Rudolf Nelsons 
„Mift Dudelsack" wegen ihrer geringen Origina- 
litat sich ebensowenig Gunst zu erwerben, wie 
Otto Dorns „Schone Mullerin". Wie die Saison 
mit den „Meistersingern" begann, klang sie auch 
mit ihnen aus. Ferdinand Schemensky 
CREIBURGi.B.: Von Neueinstudierungen 
* an unserer Oper sind „Othello", „Heimchen 
am Herde", „Der Widerspenstigen Zahmung" 
hervorzuheben; als Novitat leider nur „Robins 
Ende" von Kiinnecke, wobei wir als eine der 
ersten Biihnen dem vergrofternden Zeitungslarm 
folgten, ferner die in jeder Hinsicht harmlose 
Operette „Prima ballerina" von Schwartz. 
Dr. Max Steinitzer 

GOTHA: Wir haben eine im allgemeinen 
ruhige Saison hinter uns. Den Spielplan 
beherrschte die iibliche Auswahl alter und neuer 
Opern, die keine allzu groften Anforderungen, 
besonders an den Sackel des Schatzmeisters, 
stellten. Erwahnenswert, beziehungsweise neu 
hiervon sind die Auffuhrungen von: „Hans 
Sachs" von Lortzing, „Versiegelt" von Blech, 
„Tiefland" und n Izeyl" von d'Albert^und „Der 
Graf von Luxemburg" von Lehar. Oberragend 
iiber diese Durchschnittsleistungen heben sich 
hervor die unter der Leitung von Alfred Lorenz 
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muster- und meisterhaft herausgebrachten Werke 
von Richard Wagner: „Lohengrin a , „Tann- 
hauser", „Meistersinger a , w Nibelungenring". Es 
ist staunenswert, was Lorenz mit unserem 
verhaltnismaftig kleinen Orchester fertigbringt. 
Auch unsere SSngerschar stand durcbaus auf der 
Hone. Allen voran glanzte wieder Alois Had- 
wiger, der, zwar mehrfach indisponiert und von 
der Lokalkritik angegriffen, sich doch die Gunst 
des Publikums dauernd erhalten hat, was bei 
seiner Abschiedsvorstellung stark zum Ausdruck 
kam. Die Damen Albine Nagel, Johanna 
Brackenhammer, Vali von der Osten, 
Hermine Fichtner, die Herren Hans Wolff, 
Richard Richardi, Theodor Gunther, Fritz 
Stauffert, Theo Wunschmann standen ihm 
ebenburtig zur Seite. Ein Teil von ihnen ver- 
laBt uns leider. Von dem Ersatz ist uns bisher 
nur Alfred Goltz (Stuttgart), der Hadwigers 
Stelle einnehmen wird, vorteilhaft bekannt ge- 
worden. Karl Straetz (Chemnitz) ersang sich 
in verschiedenen Gastrollen den Kammersanger- 
titel. Dr. Otto Weigel 

GRAZ: Am Stadttheater istLeoBlechs „Ver- 
siegelt" (mit Berta Martinowska und 
N. G. Svanfeldt) der Erfolg der Spielzeit. Ich 
erw&hne aulier dem Dirigenten Selberg die 
Sanger, denn was nutzte die modernste musi- 
kalische Komik, wenn sie nicht durch dankbare 
Aufgaben fur Sanger, also durch Rollen, lebendig 
wurde? Es ist heute nicht mehr notig, ein Wort 
uber das Werk zu sagen, das, ein Gegenstuck 
zu den tragischen Einaktern von Straufi, iiberall 
einen glucklichen Sieg im Kampf um die neue 
komische Oper errang und hier zufallig in einem 
gewissen Gegensatz stand zu der ebenfalls erfolg- 
reich gegebenen Oper „Urvasi tt von Wilhelm 
Kienzl, die anzeigt, was vor einem Vierteljahr- 
hundert als Ideal erstrebt worden ist. Wenn das 
aus der ersten begeisterten Anwendungsfreude 
der Wagnerschen Technik geborene Werk noch 
heute wirkt, so kommt das von der in jedem 
Stile wirkenden dramatischen Kraft, von den 
Buhneninstinkten des Kunstlers her, oder von 
andrer Seite gesehen: ebenfalls von guten, 
tragenden Rollen. Emil Borgmann, Jenny 
Korb, Carola Jovanovic und Kapellmeister 
Grofi waren denn auch mit dem Komponisten 
die Gefeierten der „Urvasi"-Abende. 

Dr. Ernst Decsey 

HALBERSTADT: Richard Wagners Kunst ist 
in Halberstadt so popular, wie kaum in einer 
anderen Stadt von gleicher Grofie. Das danken 
wir besonders den Bemuhungen des Geheimrats 
Prof. Dr. Kehr, der jahrlich ein Richard Wagner- 
Festspiel mit Bayreuther KrSften ermoglicht. 
(1909: „G6tterdSmmerung tt .) Zu einer ahnlichen 
Festvorstellung gestaltete sich auch die Auf- 
fiihrung von ^Tristan und Isold e u . Interessant 
ist die Vorgeschichte dazu. Bekanntlich hatten 
die Stadtverordneten die gewiinschten 3000 Mk. 
fur eine Volksvorstellung der „Meistersinger u 
im AnschluB an die Festauffuhrung 1910 nicht 
bewilligt. Daraufhin gingen dem Geheimrat Kehr 
so viele Geldspenden zu, daft sich die Volks- 
vorstellung doch ermoglichen lassen wird. Frau 
Schabbel-Zoder (Hoftheater Dresden) erbot 
sich, zugunsten dieser Auffiihrung hier ein Kon- 
zert zu veranstalten. Der Gedanke fand be- 
geisterte Annahme, doch aus dem Konzert wurde 
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eine „Tristan w -Auffuhrung. Besetzung: Isolde: 
Frau Schabbel-Zoder, Tristan: Burgstaller, 
Marke: Moest, Brangane: Frau Schmid- 
Hammerstein, Kurwenal: Frank. Es war eine 
Festvorstellung in des Wortes wahrster Bedeu- 
tung. Die prachtigen Dekorationen stammten 
aus dem Atelier des Geh. Hofrat Bruckner-Koburg. 
Das Orchester stellte die riihmlichst bekannte 
Kapelle des hiesigen 27. Infanterie-Regiments. — 
Da uns eine eigene Oper fehlt, waren wir im 
ubrigen auf die Gastspiele der Halleschen 
Oper angewiesen, von denen hervorzuheben 
sind: „Herzog Wildfang" von Siegfried Wagner 
(unter personlicher Anwesenheit des Kompo- 
nisten), „Tannhauser tt und „Versiegelt a . — Die 
Freunde der heiteren Muse kamen durch von 
Direktor Meiftner im Stadttheater glanzend 
herausgebrachte Operetten („Fidele Bauer", 
„F6rster-Christl a , „Rastelbinder" usw.) gut auf 
ihre Rechnung. ^Hoffmanns Erzahlungen" und 
„Wildschutz" zeigten, dafi das Operettenpersonal 
auch schwierigeren Aufgaben gewachsen ist. 

Hans Traebert 
I/'IEL: Unsere Oper (Direktion: Anton Otto, 
*** Oberregie: Theodor Rittersberg) hat ver- 
schiedene treffliche Auffiihrungen herausgebracht, 
ist uns aber andererseits auf dem Gebiete der 
Spieloper manches schuldig geblieben. Von den 
beiden ersten Kapellmeistern, Dr. Schreiber 
und Krasselt, zeichnete sich namentlich der 
letztgenannte durch fein abgetonte, stilgerechte 
Leistungen aus und bewies insonderheit ein be- 
merkenswertes Geschick im rechten Abwagen 
und Einstellen der Klangvolumina auf und vor 
der Biihne. Unter unseren Solisten stehen an 
erster Stelle die Damen Luise Buers-Marck, 
Soffi Cordes und Inez von Encke und die 
Herren Louis Ahrens, Emil Grifft, Willy 
Stuhlfeld und Eduard Kandl. 

Willy Orthmann 

KOLN: Im Opernhause erschien als Kandidat 
fur einen im nachsten Jahre erledigten, nicht 
unbetrachtlichen Teil des Tenorfaches Karl 
Stratz vom Chemnitzer Stadttheater. Mit dem 
Pedro in d*Albert's „Tiefland tt und dem Wagner- 
schen Jung-Siegfried dokumentierte der junge 
Sanger stimmlich wie darstellerisch, ebenso auch 
im gesanglich-dramatischen Ausdruck eine schatz- 
bare Eignung fur jugendliche Helden. — Als 
eigentlicher Heldentenor ist Modest Menzinski 
von Prag nach bereits in voriger Spielzeit er- 
folgreich erledigtem Gastspiel ab September d. J. 
verpflichtet worden. — Der Spielplan der jiingsten 
Berichtsperiode bewegte sich in Wiederholungen. 

Paul Hiller 
l/'ONIGSBERG i. Pr.: Eine plotzliche Anwand- 
**^ lung von Wagemut hat unsere Theaterleitung 
mit erschutterndem Fiasko bezahlen mussen. Der 
nach Gold klingende Name d'Albert hatte sie 
verlockt, sein neuestes Werk„Izeyl tt aufzufuhren 
und damit dem Publikum den ungeheuerlichsten 
Operntext in einer musikalischen Verkleidung 
zugemutet, die trotz mancher Vorziige allein 
doch nicht fur die kunstlerischen Attentate des 
Buches entschadigt. Trotz einer recht braven 
Auffiihrung mit Marie Valentin, Jan Mergel- 
kamp, Eugen Stichling und Anton Burger 
versank das Stuck nach der ersten Wieder- 
holung. — Dann hat die Saison noch eine Neu- 
einstudierung von „Samson und Dalila" mit Luise 
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Schroeter als Dalila und Anton Burger als 
Samson gebracht. Im ubrigen wurde Wertvolles 
und Wertloses behaglich wiedergekaut, und die 
Aussichten auf eine kunstlerisch orientierte, zeit- 
gemafie Auffrischung des Repertoires sind ge- 
ring. Lucian Kamieiiski 

I ONDON: Der Tod Konig Eduards VII. ist 
*-* ein harter Schlag fiir die beiden Opernunter- 
nehmen, die London gegenwartig besitzt; ur- 
sprunglich war beabsichtigt, daft alle Vorstel- 
lungen vor der Beerdigung des verstorbenen 
Herrschers ausfallen sollten; aber am Dienstag 
bzw. Donnerstag konnten Vorstellungen schon 
wieder gegeben werden; freilich werden beide 
Unternehmen unter der Abwesenheit des Hofes 
und der hochsten Gesellschaftsklassen zu leiden 
haben. Mr. Beech am eroffnete eine Opera 
comique-Saison in „His Majestys" mit Offen- 
bachs „Hoffmanns Erzahlungen". Er hatte das 
Werk vorzuglich ausgestattet. John Coates 
sang den Hoffmann mit groftem Erfolg. Nora 
D'Argel erweckte durch schone Mittel und gute 
Technik als Antonia viel Interesse. — Die Royal 
Opera in Covent Garden wurde am Donnerstag 
wieder eroffnet, und zwar mit „Samson und 
Dalila" von Saint-Saens. Kirkby Lunn hat die 
Dalila hier schon friiher mit Erfolg gesungen. 
Mit Spannung sah man dem Auftreten eines 
neuen Tenors M. Franz entgegen; die Stimme 
erwies sich als ein Tenor von seltener Schonheit 
und betrSchtlichem Volumen; das Spiel lieft 
wenig zu wunschen ubrig. Eine gut abgerundete 
Vorstellung war die von Rossini's „Barbier von 
Sevilla", in der Luisa Tetrazzini die Rosina 
mit einer bewundernswerten Technik sang. Der 
Figaro Mario Sammarco's war gleichfalls eine 
tadellose Leistung; der Humor der Oper kam 
aber nicht voll zur Geltung. Dr. Hans Richter 
hat zeitweise wegen Erkrankung den Taktstock 
niederlegen mussen; glucklicherweise befindet 
er sich auf dem Wege der Besserung. 

F. A. Breuer 
T UBECK: Das Ereignis der am 1. Mai ge- 
*-* schlossenen Saison unseres Neuen Stadt- 
th eaters bildete die Auffiihrung von Richard 
Strauft' „Salome a . Die Auffuhrung unter Carl 
Pfeiffers Leitung war glanzend, auch dekorativ. 
Margarethe Kahler als Salome, Eduard Gobel 
als Herodes, Carl Erb als Naraboth und Arnold 
Langefeld als Jochanaan brachten Handlung 
und Musik zu ausgezeichneter Geltung. Man 
Marf der Direktion Kurtscholz uberhaupt im 
allgemeinen das Zeugnis ausstellen, dad mit 
verschwindenden Ausnahmen nur gut vorberei- 
tete Vorstellungen iiber die Bretter gingen. Was 
wir im ubrigen an ortlichen Neuheiten hatten, 
ist nicht der Rede wert. Der „Fidele Bauer" 
machte sich im Repertoire fast ungebuhrlich 
breit. An Bela von Ujjs Operette „Die kleine 
Prinzessin" konnte sich ein kleiner Teil unseres 
Publikums bloft in zwei Auffiihrungen den Ge- 
schmack verderben. Von Richard Wagners 
Werken sind uns in diesem Jahre nur „Rienzi", 
„Tristan* und „Die Meistersinger" vorenthalten 
worden. Die vollstandige, auf eine Woche ver- 
teilte Auffuhrung des „Ring" (mit Sonder- 
abonnement) brachte ubervolle Hauser. Als 
Gaste horten wir den stiirmisch gefeierten Walter 
Soomer, Alois Pennarini (Siegfried), dessen 
Kunst nicht gleich einmutige Zustimmung fand, 
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Ottilie Metzger-Froitzheim (Carmen) und 
das Ehepaar Gura in d' Albert's „Tiefland tt . 

J. Hennings 

MAGDEBURG: Unsere Oper brachte unter 
Josef Gollrichs elastischer Leitung in 
letzterZeiteinige gute Auffiihrungen von Puccini's 
„Tosca* und einen Lortzing-Zyklus. — Mit einem 
Theaterereignis, das, streng genommen, mit dem 
Spielplan nicht zusammenhangt, wurde am l.Mai 
die Opernsaison geschlossen. Die Ortsgruppe 
Magdeburg des Richard Wagner Ver- 
bandes Deutscher Frauen veranstaltete 
namlich an diesem Tage zugunsten der Richard 
Wagner -Stipendien -Stiftung eine Fest- 
auffiihrung von „Tristan und Isolde" mit 
auserlesenen Kraften, die, von Josef Go 11 rich 
wagnerisch - temperamentvoll dirigiert, enthu- 
siastischen Beifall fand. Den Tristan sang 
Dr. Alfred von Bary, den Marke Moest, als 
Isolde sah man Zdenka Fafibender, als Kur- 
wenal Hermann Weil, als Melot Dr. Briese- 
meister und als Brangane Franziska Bender- 
Schafer. Die Regie fiihrte Direktor CofXmann 
trefflich. Allgemeinen Beifall fand auch ein von 
Franz Stassen mit bildnerischem Schmuck ver- 
sehenes Programmbuch mit Text aus der Feder 
des Unterzeichneten. Der Verein unter der tat- 
kraftigen und verstandnisvollen Fuhrung der 
Frau Margarete StrauB hat sich mit dieser 
Veranstaltung, die eine ungekurzte, ganz auf den 
Ton des Musikdramas gestimmte Auffuhrung 
des Wunderwerkes brachte, um diese Wagner- 
Angelegenheit sehr verdient gemacht. 

Max Hasse 

MANNHEIM: Inbreiten,ausgetretenenGeleisen 
schleppt sich der Opernbetrieb gemSchlich 
weiter. Die „Liebesschule tt von Friedrich Koro- 
lanyi erlebte als Operettennovitat einen glatten 
Durchfall, wahrend Leo Falls Altwiener Sing- 
spiel w Bruderlein fein" grofien Erfolg hatte. — Als 
Isolde und Ortrud gastierte Anna von Mi Id en- 
burg- Bah r, die indessen nur in der letzteren 
Partie zundend wirkte. Ganz unmoglich erwies 
sich der Tristan Hans Roberts aus Wien. 

K. Eschmann 
TMEW YORK: Wenn Wagner vor ein paarjahren 
1^ eine Ebbe zeigte, so kam das nur daher, weil 
seine Werke ohne gehorige Proben aufgefiihrt 
wurden. UnterDippel undGatti-Casazza istes 
anders geworden, und Wagner steht wieder obenan. 
Seine Musikdramen und Opern, unter denen nur 
„Rienzi" und der w Fliegende Hollander" fehlten, 
hatten im ^Metropolitan" 31 Auffiihrungen; 
Verdi hatte 24, Puccini 18, Mascagni 7, Leonca- 
vallo, Massenet und Ponchielli je 6, Gluck und 
Gounod je 5, Franchetti, Humperdinck und 
Tschaikowsky je 4, Donizetti, Auber und Flotow 
je 3, Weber und Converse je 2, Bellini 1. 
Converse ist der Komponist von w The Pipe 
of Desire", der ersten amerikanischen Oper, 
die je im Metropolitan aufgefiihrt worden ist. 
Sie hatte wenig Erfolg; der undramatische Text 
hatte es auch einem erfahreneren Komponisten 
kaum moglich gemacht, zu reiissieren. Man 
machte viel Aufhebens davon, daft diese Oper 
englisch gesungen wurde; was liegt aber an der 
Sprache, so lange die meisten Kunstler so un- 
deutlich singen, daft man selten weift, welcher 
sie sich bedienen? Eine interessante Novitat 
war Tschaikowsky's „Pique-Dame", dieeinzige 
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Oper, die Mahler in dieser Saison dirigierte. 
— Im „Manhattan a hatte „Elektra a 7 Auf- 
fuhrungen, „Salome a 4. Von der Presse wurde 
„Elektra a fast einstimmig verdammt. Die 
popularsten Opern in diesem Hause sind die 
von Massenet, besonders wenn Renaud mit 
Mary Garden oder Luisa Tetrazzini auftritt. 
Von den 116 Auffuhrungen, die Hammerstein 
gab, waren franzosische Komponisten mit 53 
vertreten, italienische mit 41, deutsche mit 22. 

Henry T. Finck 

POSEN: Neben Mittelgut gab es zuletzt noch 
im alten Stadttheater „Salome a , „Tiefland" 
und „Tristan und Isolde" in vortrefflicher Aus- 
fuhrung. Das von Max Littmann erbaute neue 
Stadttheater soil am 1. Oktober mit „Fidelio a 
eroffnet werden. A. Huch 

DRAG: Im Neuen Deutschen Theater 
* haben einige Neueinstudierungen Auf- 
merksamkeit erregt. Goldmarks „K6nigin von 
Saba" (zur Feier des 80. Geburtsfestes des Ton- 
setzers), Nicolais „Lustige Weiber" und Meyer- 
beers ^Robert der Teufel" sind zu nennen. 
In „Alessandro Stradella" holte sich Alfred 
Piccaver einen sensationellen Erfolg. Er ist 
auf dem besten Wege zum Welttenor. Das ist 
keine Ubertreibung. Sonst harrt man der Dinge, 
die mit den Maifestspielen kommen sollen. — 
Das Tschechische Nationaltheater brachte 
zwei NovitSten heraus: Adolf Piska£ek's ein- 
aktige Oper „Die wilde Bara" und OttokarZichs 
Einakter „Der Malereinfall". Piska£ek's schon 
vor mehreren Jahren entstandene Oper weist 
unverkennbar die Spuren ihres Alters und einer 
heute schon iiberwundenen Kunstanschauung 
auf, rst aber immerhin bemerkenswert als Be- 
weis fur die Kenntnisse des Komponisten, der 
unter seinen Landsleuten den Ruf eines ge- 
diegenen Dirigenten und Chor- und Lieder- 
komponisten genieBt. Sehr viel Talent verrat 
die Musik Zichs. Sie ist bodenstandig und 
melodios, hat Humor und wirkt. Die Auffiihrung 
der beiden Einakter, die Kapellmeister Jilek 
leitete, fand lebhaften Beifall. — Das Stadt- 
theater in Koniglich Weinberge hat mit 
Nugues' Spektakeloper „Quo vadis" (nach 
Sienkiewicz' gleichnamigem Roman) einen 
Kassenerfolg zu verzeichnen. Die saubere Regie, 
uberhaupt die Sorgfalt in der Aufmachung haben 
allgemeine Aufmerksamkeit erregt. Weniger ge- 
fiel die Musik, die das Produkt eines schw&ch- 
lichen Eklektizismus ist. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
DEVAL: Die deutsche dramatisch-musika- 
*^ lische Kunst war auch in der verflossenen 
Spielzeit durch ein Operettenensemble ziemlich 
diirftig vertreten: moderne Operetten-„Schlager" 
in bescheidenster Ausstattung mit nur zum Teil 
einigermaften genugenden Solokraften bei vollig 
unzul&nglichem Orchester. Das im Herbst zu 
eroflfnende neue deutsche Theater wird 
hoffentlich eine bessere Operette und vielleicht 
auch die eine oder andere Oper bringen. — 
Zum Teil nicht uble Operettenvorstellungen gab 
es im estnischen „Estonia"-Theater. 

Otto Greiffenhagen 
CTETTIN: Den groften Wurf, einen veritablen 
^ Festspiel-Zyklus, hatte sich unsere Oper bis 
zuletzt aufgespart. Unter Hinzuziehung von 
Giisten wurde innerhalb von sechs Tagen Wag- 
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ners „Ring a im Zusammenhang herausgebracht. 
Die Leistungen ubertrafen das sonst hier ubliche 
Durchschnittsmafi erheblich. Pennarinis Sieg- 
fried, Urlus* Siegmund und Kronens Wotan 
waren stimmlich glfinzend, Briesemeisters 
Loge von bekanntem Typ. Kapellmeister Won 1- 
lebe fiigte seinen hohen Verdiensten ein neues 
hinzu. Ulrich Hildebrandt 

CTRASSBURG: Eine Urauffuhrung erlebten 
^ wir: „Der Florentine^, ein Malerdrama 
aus Florenz* Mediceerzeit, Text von dem StraB- 
burger Arzt Dr. Schonebeck, Musik von dem 
unl§ngst verstorbenen Georg Rauchenecker. 
Originelles ist in dem auf Lortzing-NeBlerschen 
Schultern stehenden Werke nicht gerade zu 
finden: eine harmlos-gefallige, nervenberuhigende 
Melodik. — Auch Epigone, nur nach modernem 
Muster — Wagner und StraulJ — ist Eugen 
d'Albert in seiner „Izeyl a , einer nicht sehr 
logischen, Blut und Folter atmenden w ErI6sungs a - 
Tragodie mit buntschillernder, orientalisierender, 
mit allem Orchesterraffinement blendenderMusik, 
die zwischen banaler Motivbildung und tonmale- 
rischer Kakophonie hin und her pendelt und 
mit ihren durch kein Textinteresse, wie im „Tief- 
land u , gemilderten Langen kaum den Biihnen- 
erfolg des letzteren erleben wird. — Sonst gab es, 
neben Lortzings uberflussig ausgegrabenen w Bei- 
den Schutzen a , ein Gastspiel der stimmgewaltigen 
Frau Preuse-Matzenauer (Fidelio, Selica), 
deren sonst mit Gluck ins Hochdramatische ver- 
setzter Mezzosopran nun in den hochsten Tonen 
„streikt a , und als Novitat Wolf-Ferrari's ent- 
zuckend feines Intermezzo: M Susannens Ge- 
heimnis" (als Kaiser- Festvorstellung). — Die 
Saison endet mit einer „Ring a -Auffuhrung mit 
eigenen KrSften, sofern der uberanstrengte Tenor 
von TheodorWilke dies noch aushalt. 

Dr. Gustav Altmann 
WTARSCHAU: Da die Italienische Oper 

w des Unternehmers Caste llano einen 
totalen — finanziellen und kunstlerischen — 
Milierfolg erlitten hat, haben sich polnische 
Krafte wiedergefunden, urn die Vorstellungen 
zu Ende zu fuhren. Man erwartet, daB die 
Regierung im Herbst endlich die Oper wieder 
leiten wird. Die dreiaktige Oper des jungen 
italienischen Komponisten Lozzi: „Bianca 
Capello tt — noch durch Castellano's Truppe 
zum erstenmal in Warschau aufgefiihrt — hatte 
nur mafligen Erfolg. H. v. Opienski 

W/'IESBADEN: Die Gastspiele Anton van 

^ Rooy's (Hans Sachs) und Dalmores* 
(Lohengrin) enthusiasmierten das Publikum. 
Claire Dux (Evchen) und Mathilde Dennery 
(Sieglinde) entsprachen nicht ganz den gehegten 
Erwartungen. Marcella Roseler ■— frisch, 
hoffnungsreich, werdend — gastierte als Santuzza 
und wurde engagiert. — Leider muft noch be- 
richtet werden, dafi die Hofoper aufter Neu- 
einstudierungen des „Evangelimann tf und der 
„Verkauften Braut 4 * nur eine wirkliche Novitat 
herausbrachte: den — „Graf von Luxemburg", 
hoftheatralisch zugestutzt, bis auf einige gute 
„schlechte Witze" daher ziemlich langweilig, 
aber — allabendlich ausverkauft. 

Otto Dorn 
^URICH: Die Theatersaison schlofi wie fast 
" alljahrlich mit einem Wagnerzyklus ab. Von 
den Sangern taten sich die Herren Merter, 
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Poppe und Fu fib erg und die Damen Schwabe, 
Fangh und Pricken hervor, die samtlich 
Zurich verlassen. — Die reproduktiven Leistungen 
der Saison waren beinahe immer sehr gute, das 
Repertoire jedoch recht maflig. Nur wenige 
Novitaten konnten ein besonderes Interesse be- 
anspruchen. Dr. Berthold Fenigstein 

KONZERT 

DADEN-BADEN: Das in den Tagen vom 19. 
" bis 22. Mai hier stattgehabte Brahms-Fest 
hat einen glanzvollen Erfolg auf der ganzen Linie 
zu verzelchnen. Fritz Steinbach hatte die 
Oberleitung ubernommen; da mufite schon etwas 
Gutesherauskommen. DasKlingler-Quartett, 
fur die Quintette und Sextette verstarkt durch 
Fritz Ruckward (II. Viola) und Hugo Dechert 
(II. Cello), hatte folgende Werke auf scinem Pro- 
gramm: die Streichquartette op. 51 No. 1 in 
c-moll, op. 51 No. 2 in a-moll, op. 67 in B-dur, 
die Streichquintette in F-dur op. 88 und in G-dur 
op. Ill, die Streichsextette in B-dur op. 18 und 
in G-dur op. 33 (von diesem sind die beiden 
ersten S5tze in Baden-Baden entstanden). Die 
Herren der Klingler-Vereinigung waren vorziiglich 
eingespielt, in den Quintetten und Sextetten 
schwelgten sie in orchestraler Klangschdnheit, 
dazu kam eine vornehme unaufdringliche Vor- 
tragsart,dietrotzallerZuruckhaltungindividuellen 
Charakter hatte. Den Klavierpart hatte Karl 
Friedberg ubernommen. Mit Artur Wil- 
liams, der seinem schonen Instrument einen 
warmblutigen Ton entlockte, spielte Friedberg 
die Cellosonate in F-dur op. 99, mit Karl Klingler 
und Williams das Trio in C-dur op. 87; Karl 
Klinglers beseeltes ausdrucksvolles Spiel, auch 
als Fiihrer im Ensemble, hat sich in den letzten 
Jahren noch bedeutend vertieft. Im vierten 
Konzert erfreute Karl Friedberg mit dem Vor- 
trag der Ballade op. 116 in g-moll, des Intermezzo 
op. 1 18 es-moll und der Rhapsodie op. 1 19 Es-dur; 
das waren hohe Offenbarungen, das war mehr 
als solide Technik, diese trat zuruck hinter der 
beruckenden Schonheit des Tones, hinter dem 
Leben und der W5rme einer (iberzeugenden Auf- 
fassung. Konzertmeister H. Laber (Baden- 
Baden) spielte mit Friedberg die Violinsonate in 
G-dur; es war eine hochachtbare Leistung, alles, 
musikalisch fein empfunden, flofi aus kiinst- 
lerischer Reflexion, die Technik Labers ist klar 
und gesund. Den vokalen Teil des Konzertes 
hatten Klara Erler-Senius, Maria Philippi, 
Felix Senius und Thomas Denys ubernommen. 
Von den Gesangsquartetten gefielen die „Zi- 
geunerlieder" und „Liebeswalzer u am besten; wir 
mochten dem „Wechsellied zum Tanz" den 
Vorzug geben. Duette fur Sopran und Alt und 
fur Alt und Bariton gaben dem zweiten Konzert 
einen besonderen Reiz. Dem grofien Orchester- 
schlufikonzert unter Steinbachs Leitung war 
folgendes Programm zugrunde gelegt: Tragische 
Ouvertiire, Doppelkonzert fur Violine und Cello 
(gespielt von Karl Kl ingle rund ArturWilliams, 
in restloser technischer Vollendung und in 
ziemlicher Klangschdnheit), Rhapsodie fur Alt- 
Solo (Maria Philippi) und Mannerchor (Lieder- 
tafel „Aurelia*), endlich die in Baden-Baden 
niedergeschriebene zweite Symphonie in D-dur. 
Das stadtische Orchester (75 Mann) leistete 
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Hervorragendes; besonders der Symphonie hatte 
Steinbach seine ganze Liebe gewidmet. — Am 
Samstag den 21. Mai wurde die Gedenktafel 
am Brahmshaus in Baden-Lichtental eingeweiht; 
die vereinigten MSnnergesangvereine trugen unter 
August Scharrers Leitung einige Chore von 
Brahms vor, wahrend der stadtische Kapellmeister 
Paul H e i n in einergehaltvollen Ansprache Brahms 
feierte. An die schlichte, wurdige, vom herrlich- 
sten Fruhlingswetter begunstigte Feier schlofi 
sich ein von der Stadt Baden-Baden den Brabms- 
freunden gespendetes Friihstuck im Hotel „Bfiren tt , 
wo Brahms so oft weilte. Zu dem Fest wurde 
ein geschmackvoll ausgestattetes Programmbuch 
mit einem langeren Geleitwort Johannes Brahms 
in Baden-Baden" von dem Unterzeichneten her- 
ausgegeben. Dr. Hans Munch 

DRESLAU: Das 11. Abonnementskonzert des 
" Orchestervereins brachte von Orchester- 
werken die Es-dur Symphonie von Mozart und 
kleinere Stucke von Berlioz und Rossini. Her- 
mine Bosetti sang eine vergessene Arie: 
„Vorrei spiegarvi, oh Dio", die Mozart gelegent- 
lich einmal als effektvolle Einlage fur einen 
hohen Opernsopran geschrieben hat. Als zweite 
Nummer spendete die Sangerin die Arie der 
Rosine aus dem „Barbier". Die sympathische 
Stimme und der geschmackvolle Vortrag ver- 
halfen der Sangerin zu rauschendem Erfolge. 
Im 12. Abonnementskonzert bot Dr. Dohrn 
die Neunte Symphonie Beethovens in vortreff- 
licher Ausfuhrung und mit einer wichtigen 
Neuerung: er fuhrte das gewaltige Werk nam- 
lich ganz allein auf, d. h. er schickte ihm keine 
Orchester- oder Chorstucke als Einleitung vor- 
aus, nahm die Pausen zwischen den einzelnen 
SStzen etwas langer und liefi im ubrigen das 
Werk in seiner ganzen Schonheit allein auf das 
Publikum wirken. Das Experiment gelang voll- 
kommen. Man empfand die prachtvolle Einheit 
des Programms als Wohltat und war auch mit 
der Dauer des Konzerts (l ! /« Stunde) voll- 
kommen einverstanden. Meta Geyer, Paula 
Weinbaum, Albert Jungblut und Arthur 
van Eweyk sangen die Solopartieen. — 
Mit dem 6. Kam mermusik - Abend (e-moll 
Streichquartett „Aus meinem Leben" von Sme- 
tana, Sonate fur Klavier und Violine in G-dur 
op. 30 No. 3 von Beethoven und F-dur Streich- 
quartett op. 59 No. 1 von Beethoven) haben auch 
die kammermusikalischen Veranstaltungen des 
Orchestervereins ihren Abschlufi gefunden. Es 
ist lebhaft zu wunschen, dafi uns der Berliner 
Geiger Alfred Wittenberg, der unseren ab- 
sterbenden Kammermusik-Abenden neues Leben 
eingehaucht hat, auch fur die nSchste Saison 
erhalten bleibt. — Aus der langen Reihe der 
Solistenkonzerte seien erwahnt die vier Klavier- 
abende Koczalski's und die Liederabende von 
Elena Gerhardt,JuliaCulp und Eva v.d.Osten. 
— Guten Zuspruch fanden in der abgelaufenen 
Saison die Mittwochskonzerte unter Kapellmeister 
Hermann Behr, die Freitagskonzerte unter 
Florenz Werner, die Kammermusik-Abende des 
Breslauer Konservatoriums unter Willy Pieper 
und ganz besonders die Konzerte der drei grofien 
| Miinnergesangvereine: des Breslauer Lehrer- 
| gesangvereins unter Max Krause, des 
I Spitzerschen Mannergesangvereins unter 
j Hugo Fiebig und des Waetzoldtschen 
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Mannergesangvereins unter Melcher. Da- 
gegen hat sich der Bohnsche Gesangverein 
aufgelost. J. S chink 

DORTMUND: Max Reger-Fest. Auf dem 
vorjahrigen Bach-Feste regte Henri Marteau 
den Gedanken eines Reger-Festes an, um die 
Werke dieses bedeutenden, aber immer noch 
mehr oder weniger umstrittenen zeitgenossischen 
Tonsetzers einer grofteren Gemeinde zuganglich 
zu machen. Die Anregung fiel auf fruchtbaren 
Boden. Eifrig wurden die Vorbereitungen be- 
trieben, der Oberburgermeister Geheimrat 
Schmieding ubernahm den Vorsitz im Komitee, 
viele einheimische Musikfreunde schufen einen 
Garantiefonds, die stadtischen Behorden be- 
willigten einen ZuschuB, die Musikalische Ge- 
sellschaft, der Musik-Verein und namhafte 
deutsche Kunstler stellten sich in den Dienst 
der guten Sache, und so konnte das wohl- 
vorbereitete Fest mit der sicheren Aussicht auf 
Erfolg am 7. Mai beginnen. In sechs Ver- 
anstaltungen (zwei Kirchen-, zwei Kammermusik- 
und zwei grolien Orchesterkonzerten) wurde eine 
Fulle der Regerschen Muse in festlichem Ge- 
wande geboten. Als Einleitung hielt Dr. Otto 
Neitzel einen orientierenden Vortrag tiber 
Regers Bedeutung und Schaffen auf dem musi- 
kalischen Gebiete der Gegenwart mit an- 
schlieflender Erlauterung der zur Auffuhrung 
gelangenden Werke. Anschaulich unterstiitzt 
wurde dieser Zweck durch ein vornehm aus- 
gestattetes Festbuch mit vielen Notenbeispielen. 
line Vorfeier bildete unter ungeheuerem Zu- 
spruch ein Volkskonzert in der Reinoldi-Kirche, 
in dem G. Bunk (Bielefeld) die Passacaglia in 
d-moll fur Orgel, Henri Marteau die Sonate 
fur Violine allein, Werk 91 No. 2, Gertrud 
Fischer- Maretzki (Berlin) den 62. Psalm 
stimmungsvoll zum Vortrag brachten. Das 
eigentliche Fest begann am Sonnabend, dem 
7. Mai, mit einer Begriifiung der Gaste und 
Mitwirkenden seitens des Oberbiirgermeisters 
im Rathaussale; daran anschliefiend sang Anna 
Erler-Schnaudt mit schoner Stimme und 
vollendetem Vortrage einige Lieder, und Frieda 
Kwast-Hodapp spielte auswendig die 35 Mi- 
nuten dauernden Bach-Variationen und setzte 
durch die sichere Beherrschung des Stoffes und 
dessen plastische Ausgestaltung alles in helles 
Erstaunen. Das folgende Kirchenkonzert er- 
offnete Karl Straube (Leipzig) mit der Phantasie 
und Fuge uber B-A-C-H und stellte damit 
Regers hervorragende Begabung fur Orgel- 
kompositionen mit kiihnen kontrapunktischen 
Kombinationen fest. Marteau spielte die Sonate 
Werk 91 No. 7 fur Violine allein. Der Musi- 
kalischen Gesellschaft fiel in der Be- 
waltigung der beiden fiinfstimmigen a cappella- 
Chore w Palmsonntagmorgen u und „Mein Odem 
ist schwach" die schwierigste Aufgabe des 
ganzen Festes zu. Uberschreitet jener zwar 
nicht die gewohnliche Grenze der Sangbarkeit, 
so ist dieser ein Werk, an das sich infolge 
der seltsamsten Harmoniefolgen und Intervallen- 
schritte nur hervorragend leistungsfahige Chore 
heranwagen konnen. Glanzend hat Holt- 
schneider diese Aufgabe gelost und damit 
bezeugt, daft die Musikalische Gesellschaft auf 
der Hone des modernen Chorgesanges steht. 
Farbenreicher, weil das Orchester zu Hilfe ge- 



nommen, ist das Chorwerk „Die Nonnen", das 
unter Prof, Janssen durch den Musikverein 
im ersten Orchesterkonzert seine Urauffiihrung 
erlebte, der die darin gezeichneten Gegensatze 
kirchlicher und weltlicher Musik in wirkungs- 
voller Steigerung zur Geltung brachte. Weiter 
kamen unter Huttners impulsiver Leitung der 
noch vielumstrittene „Symphonische Prolog zu 
einer Tragodie" und unter Reger selber die 
fein empfundene, klangschone ^Serenade" fiir 
zwei Orchester durch unsere aus Berlin und 
Essen verstarkten Philharmoniker zu wunder- 
voller Wiedergabe und bestatigten von neuem 
die virtuose Schulung und die hone Ausdrucks- 
fahigkeit dieses von Huttner in zwanzigjahriger 
Arbeit geschaffenen Orchesters. Im zweiten 
Orchesterkonzert spielte Marteau mit der ihm 
eigenen geistigen Uberlegenheit und innigen 
Tonschonheit das Violinkonzert in A-dur, 
Werk 101, und das Orchester entledigte sich 
unter Huttner mit bestem Gelingen der schalk- 
haften, aber etwas zu lang ausgesponnenen 
Hiller-Variationen. In den beiden Kammer- 
musikkonzerten brachten das Marteau- Bee ker- 
Quartett mit hochstem Schliff das d-moll 
Quartett, Werk 74, und die „B6hmen a das in 
Es-dur, Werk 109, mit hinreiftendem Schwung 
zum Vortrag. Hugo Becker spielte mit 
einschmeichelndem Tone die Cellosonate in 
F-dur, Werk 78, und Oskar Schubert mit 
Frau Kwast-Hodapp am Klavier die etwas 
ermudende, im Schlufisatze aber zu freundlicher 
Heiterkeit sich erhebende Klarinettensonate, 
Werk 107, mit aller erdenklichen Feinheit. Die 
Beethoven-Variationen fiir zwei Klaviere erfuhren 
durch Reger und den Pianisten Willi Eicke- 
meyer, die Passacaglia und Fuge, ebenfalls fur 
zwei Klaviere, durch den Komponisten und 
Frau Kwast-Hodapp (statt der erkrankten Frau 
Schelle) eine vorziigliche Wiedergabe. In alien 
Konzerten wurde eine Anzahl Lieder von Helene 
Staegemann-Sigwart (mit Dr. Sigwart am 
Klavier), Frau Fischer-Maretzki und Lula 
Mysz-Gmeiner (mit Regers bewunderns- 
wurdiger Begleitung) mit feinfuhliger Vortrags- 
kunst zu Gehor gebracht. Ein Festbankett im 
Rathaussaale beschloli das mit Gluck und 
Glanz verlaufene Fest, das einen grofien inneren 
und aufieren Erfolg bedeutet und eine urn- 
fassende Ubersicht uber das Kunstschaflfen eines 
unserer groBten Zeitgenossen auf dem Gebiete 
absoluter Musik gewahrte, und vielleicht ist 
mancher Saulus unter den 
zu einem Paulus bekehrt 
Musikverein beschloli 
Konzerte unter Janssen 
gelungenen Auffuhrung des 
Licht" von C. Ad. Lorenz, das 
melodisch-fliissigen Chorsprache und 
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sinnigen, nicht allzu modernen Instrumentierung 
eine begeisterte Aufnahme fand. — An einem 
schwedischen Orchesterabend dirigierte 
Tor Aulin aus Stockholm Werke von Sjogren, 
Alfv£n, eine Symphonie und ein Violinkonzert 
von Berwald, ebenso ein solches von tem- 
peramentvoller moderner Eigenart von sich 
selber. Beide Konzerte erfuhren durch Marteau 
eine rein-kunstlerische, tonschone Wiedergabe. 
— Einen grolien Erfolg hatte der Lehrer- 
gesangverein mit einem Hugo Kaun- und 
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August von Othegraven-Abend. Diesem, der dem 
Verein sein groftes Chorwerk „Bauernaufstand a 
gewidmet hat, wurde die Ehrenmitgliedschaft des 
Vereins verliehen. — Bram Eldering und Julius 
Jans sen brachten an drei Abenden samtliche 
Klavier-Violin-Sonaten Beethovens zu genufi- 
reichem Vortrag. Heinrich Bulle 

pvRESDEN: Im 6. Symphoniekonzert (Serie A) 
^ brachte die Konigliche Kapelle unter 
Schuchs begeisternder Leitung erstmals die 
„Ouverture zu einem Lustspiel von Shakespeare" 
von Paul Scheinpflug zu Gehor, und zwar mit 
ebenso lebhaftem wie wohlberechtigtem Erfolge. 
Nicht auf ein bestimmtes Lustspiel des grofien 
Briten ist diese Ouvertiire gemunzt, sondern der 
Komponist versucht mit vielem Gluck, die 
Elemente des Shakespeare'schen Lustspielstils 
musikalisch darzustellen. Das Konzert der 
Serie B vermittelte uns die sehr lohnende 
Bekanntschaft des kaum den Knabenschuhen 
entwachsenen Pianisten Ernst Lengyel von 
Bagota, der sich mit Rubinsteins prachtvollem 
d-moll Konzert nicht nur als sicherer Virtuos, 
sondern auch als geschmackvoller Nachdichter 
und kraftig-eigenpersonlicher Gestalter erwies 
und Iebhaften Beifall erntete. Nur etwas mehr 
Duft des Anschlags in der Kantilene ware ihm 
zu wunschen. Als symphonisches Hauptwerk 
stand „Aus Italien" von Richard Strauli auf 
dem Programm, vermochte aber nur wenig zu 
interessieren. Wie schnell ist doch diese Musik 
in ihren Farben verblaftt, in ihrem ganzen Wesen 
uberholt! Daft der letzte Satz wenigstens noch 
eine Wirkung tat, war in erster Linie dem 
Temperament Schuchs zuzuschreiben, der fur 
solcherlei „herauszuholende a Musik von jeher 
ebensoviel Neigung wie Begabung gezeigt hat, 
wahrend ihm Schumanns B-dur Symphonie bei 
weitem ferner liegt. — Josef LhSvinne gewann 
mit seinem Klavierabend wiederum die Hoch- 
achtung aller Kenner, und Bertrand Roth ge- 
staltete seinen Beethoven-Abend zu einem der 
genuRreichsten Solistenkonzerte der Saison. In 
seinem Musiksalon, wo sich nun schon seit 
einem Jahrzehnt die ernsten Musikfreunde gem 
versammeln, liefJ er an einem Vormittage drei 
Dresdner Komponisten zu Worte kommen: 
Felix Draeseke mit seiner charakteristischen 
Bratschen-Sonate c-moll, von Richard Rokohl 
brillant gespielt; Heinrich Schulz-Beuthen 
mit einem fur zwei Klaviere bearbeiteten be- 
deutenden Orchesterstuck „Kriemhild" (gespielt 
von Johanna Thamm und Bertrand Roth) und 
Joseph Lederer mit einigen wertvollen, in Er- 
findung und Arbeit gleich beachtlichen Liedern, 
die in Marie Alberti eine verstandnisvolle Ver- 
treterin fanden. Spater konnte an derselben 
Stelle Bolko Graf von Hochberg, der ehe- 
malige Berliner Generalintendant, einen knappen 
Ausschnitt seines kompositorischen Schaffens 
vorfiihren, namlich das einfache, auf fast naive 
Grundlage gestellte Klaviertrio A-dur, zwei Satze 
eines Klavierkonzerts c-moll, das, von Johanna 
Thamm prachtig gespielt, mirals die wertvollste 
Arbeit erschien, und einige Lieder, die in ihrer 
ansprechenden Schlichtheit durch Elisabeth 
Boehm-van Endert sehr schon zur Geltung 
kamen. Die Schumann-Feier in Roths Musik- 
salon brachte, von ibm selbst hinreiflend inter- 
pretiert, die symphonischen Etuden, den Zyklus 
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„Frauenliebe und -leben", mit dessen Wieder- 
gabe Luise Ottermann ihre grofte Gesangs- 
kunst aufs neue glSnzend bewies, und das 
Klaviertrio d-moll, bei dessen Ausfuhrung das 
neugebildete Roth-Trio (mit Wolfgang Bulau 
als Violinisten und Johannes Smith als Cellisten) 
erstmalig in verheifSungsvollster Weise hervor- 
trat. — Der Liederabend Julia Culps verlief 
wiederum sehr befriedigend, da man das eminente 
gesangliche Konnen der Kunstlerin aufs neue 
bewundern konnte, doch muft ich es aussprechen, 
daft der Mangel an Temperament, an innerem 
Erleben bei ihr immer deutlicher hervortritt. — 
Das Petri-Quartett schloft die Reihe seiner 
Kammermusik-Abende mit einer eindrucksvollen 
Wiedergabe dreier Beethovenscher Streichquar- 
tette in wurdigster Art ab. — Der Ton kiinstler- 
verein wufite seine Schumann -Gedenk- 
jfeier zu einem weihevollen und schonheits- 
i reichen Abend zu gestalten. — Nicht vergessen 
sei eine geistliche Musikauffuhrung, die der 
Bautzner Petri-Chor unter Leitung von 
Johannes Biehle in der hiesigen Lukaskirche 
veranstaltete. Aus alten und modernen Meistern 
hatte Biehle mit gliicklicher Hand zahlreiche 
Gesange zu einem Ganzen unter dem Titel 
„Des Heilands Erdenwallen" vereinigt, und dabei 
zeichnete sich sein gemischter Chor durch tadel- 
lose Reinheit, feinste Abtonung, dynamiscbe und 
rhythmische Sicherheit und klanglichen Wohl- 
Iaut dermafien aus, daB er manchen haupt- 
stadtischen Chor ubertraf. F. A. Gei filer 
CRANKFURT a. M.: Unter den Nachzuglern 
* unserer letzten Konzerte verdient der Vol ks- 
chor (begrundet von Bernhard Scholz, Dirigent: 
Maximilian Fleisch) in erster Linie genfcnnt 
zu werden. Die Wiedergabe kleinerer Chorwerke 
an seinem dritten Abend zeigte ihn auf der Hone, 
die er durch eifriges, verst£ndnisvolles Studium 
erreicht hat. So gelangen ihm, neben romantisch- 
liebenswurdigen Stucken von Mendelssohn und 
Rheinberger, selbst neuere Sachen, wie das gar 
nicht leichte „Lebenslied a von Scholz und Max 
Bruchs meisterlich gearbeitetes Chorwerk „Schdn 
Ellen" in der Hauptsache ausgezeichnet. Nur 
mufi Nuancierung und Ausdruck noch reicher, 
innerlich-belebter werden. Von den Solisten 
bot Adolf Mii Her die beste Leistung. — Einen 
Kompositionsabend von 20 Gesangen ver- 
anstaltete der hier wirkende Sanger und Gesang- 
lehrer M. Noli aus Neapel. Man lernte italisch 
empfundene, technisch abgeglattete und sanglich 
geschriebene Kompositionen kennen, die dem 
dichterisch charakterisierenden Geist der Lyrik 
unserer Zeit ganz fernstehen. Sie fanden in 
Henriette Schneider eine schatzenswerte In- 
terpretin von jugendfrischen, wohlgeschulten 
Stimmitteln und in dem Komponisten einen ge- 
wandten Begleiter am Fliigel, wahrend Willy 
Post geschickt den zu einigen Gesangen ge- 
schriebenen Violinpart spielte. — Den inter- 
essantesten Genufi vermittelte zum Schlufi der 
verhallenden Konzertsaison der Organist Karl 
Breidenstein mit selten gehorten, bedeut- 
samen Orgelkompositionen von Liszt und Max 
Reger. Diese Vorfiihrung beschlofi einen Zyklus 
von fiinf Orgelkonzerten, in denen die Zeit der 
aufbluhenden Formen im 17. bis zum 20. Jahr- 
hundert in guter Auswahl voruberzog. 

Theo Schafer 
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HAMBURG: Die absterbende Saison brachte 
in den Konzertsalen noch eine Reihe von 
bemerkenswerten Auffuhrungen. Nikisch und 
die Berliner Philharmoniker schlossen mit 
einem der hier so beliebten Bombenprogramme, 
das Beethovens Funfte Symphonie, „Tod und Ver- 
klarung" von StrauB und die erste Rhapsodie von 
Liszt, auBerdem klangschone, stimmungsvolle 
Gesangsvortrage von Elena Gerhardt enthielt. 
Natiirlich war dieses Konzert wochenlang vorber 
ausverkauft. Unter triumphalen Ehrungen ver- 
abschiedete sich Nikisch fur diese Saison. Zu- 
gleich empfing man die trostliche GewiBheit, 
daBdie Nikisch-Konzerte auch im nachsten Jahre 
an gewohnterStelle, im groBen Saale des Konvent- 
gartens, stattflnden werden, nachdem eine Be- 
wegung zugunsten der neuerbauten, akustisch 
wesentlich unvorteilhafteren Laisz-Halle in der 
Hauptsache wohl an Nikischs Widerstand ge- 
scheitert ist. — Karl Panzner, der im nachsten 
Jahre als Leiter der Hamburger Philharmonie 
durch Siegmund von Hausegger abgelost wird, 
brachte im letzten Konzert, wie im Rahmen 
dieser Konzerte ublich, Beethovens Neunte Sym- 
phonie zur Auffuhrung und sah sich fiir eine 
im ganzen als wohlgelungen gepriesene Wieder- 
gabe des Werkes durch reiche Zustimmung ver- 
dientermaBen belohnt. — Prof. Neglia schloB 
seinen Konzertzyklus mit einer Auffuhrung ab, 
die dadurch bemerkenswert war, daB in ihr des 
geistvollen Ferdinand Pfohl Jugendwerk „Twar- 
dowsky" nun auch in Hamburg, wo Pfohl seit 
fast 20Jahren wirkt, eine Heimstatte fand, nach- 
dem, vor allem in den letzten Jahren, zahlreiche 
auswartige Konzertinstitute sich des Werkes mit 
Erfolg angenommen hatten. — Vor fast ganzlich 
leerem Saale debiitierte in Hamburg das Berliner 
Bluthner-Orchester, das fiir diesen Abend 
unter der Leitung von Richard StrauB stand. 
Der Dirigent, das Orchester und der Solist 
Richard Singer waren schlecht beraten, wenn 
sie glaubten, im April noch genfigend Teilnahme 
fur ein groBes Orchesterkonzert voraussetzen 
zu konnen. Immerhin hatte man doch wohl 
hoffen durfen, daB StrauB gegenuber das ham- 
burgische Kunstinteresse etwas weniger versagt 
hatte, als es tatsachlich versagt hat. — Im Kar- 
freitagskonzert im Hamburger Stadttheater 
brachte Gustav Brecher Liszts „Heilige Elisa- 
beth** unter solistischer Mitwirkung von Edith 
Walker und anderer hervorragender Krafte 
unserer Oper zu einer Auffuhrung, die wohl 
geeignet war, dem schonen Werke zu alten 
Freunden neue zu gewinnen. 

HeinrichChevalley 

KOLN: Der Dusseldorfer Geiger Curt Vogel 
erzielte einen kunstlerischen Erfolg mit dem 
technisch wohlausgefeilten, musikalisch-geistig 
durchaus abgeklarten und temperamentvollen 
Vortrage des Beethovenschen Violinkonzerts, 
sowie des nicht gerade dankbaren Konzerts von j 
Tor Aulin. Von diesem Stockholmer Musiker 
horte man weiter eine nach dem Strindberg'schen 
Drama „Meister Olof 44 geschriebene, unter 
Monotonie leidende Orchestersuite, die der 
Komponist selbst vorftthrte, die einige hiibsche 
Gedanken enthalt und zeitweilig in der Instru- 
mentierung interessiert, aber im ganzen trotz 
„Inhaltsangabe" uns gar wenig zu sagen und zu 
schildern weiB. Das Orchestex des Flpra- 
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Gartens war mit Akkuratesse und Wohllaut 
bei der Sache. — - Der Tonkunstler-Verein 
brachte bei seinem letzten Abend hollandische 
Kunst zu Ehren. Ein ganz niedliches Streich- 
quartett von Anna Lambrechts-Vos, das gute 
Gedanken enthalt und in der sauberen Ausge- 
staltung eine satzweise sich steigernde Wirkung 
hinterlieB, wurde von Bram Eldering mit den 
Genossen Wenz, Schwartz und Grutz- 
macher vorgetragen. Den Streichern gesellte 
sich Therese Pott zu, um in schonstem Stile den 
pianistischen Part in einem Klavierquartett von 
Leander Schlegel auszufiihren, das zu wenig 
Gestaltungsvermogen aufweist, als daB es Ein- 
druck erzielen konnte. Zwischendurch brachten 
Bram Eldering und Lazzaro Uzielli alt- 
hollandische Melodieen aus dem 17. und 18. Jahr- 
hundert in Julius Rontgens sehr geschmackvoller 
Bearbeitung fur Geige und Klavier in schonster 
Weise zu Gehdr. — In der Musikalischen 
Gesellschaft erfreuten sich zwei Damen herz- 
haften Erfolgs: als Liedersangerin Flora Kal- 
beck aus Wien und als Geigerin die Londonerin 
Evangeline Anthony. Paul Hi Her 

I^ONIGSBERG i. Pr.: Zweites OstpreuBi- 
*^ sches Musikfest. Gleich dem ersten 
OstpreuBischen Musikfest unter dem Ehrenvor- 
sitz des musikverstandigen Prinzen Friedrich 
Wilhelm von PreuBen, gleich jenem etwas 
konservativ in der Wahl des Auffiihrungsstoffes, 
aber dennoch inhaltlich interessant und erlesen 
in der Ausfuhrung, hielt das diesjahrige Fest 
die aus Stadt und Provinz hergekommenen Teil- 
nehmer vier Tage lang (vom 6.-9. Mai) in 
begluckendem Bann. Das Programm entsprach 
nicht allein dem Geschmacke des prinzlichen 
Protektors, der musikalische Geschmack des 
Konigsberger Publikums ist im groBen ganzen 
ebenso konservativ wie dies Programm und 
wendet sich ebenso wie dieses nur ganz vor- 
sichtig und schuchtern moderner Musik zu, und 
so war das Festmenu mit viel Bach, Handel, 
Mozart, Brahms, mit Beethoven und Schumann 
und einem scheuen Blick nach Wagner und 
Richard StrauB so recht fur den Geschmack des 
Publikums zusammengestellt. Das hohe Niveau 
der Auffuhrungen aber ware ohne die tatkrSftige 
Hilfe des Protektors kaum erreicht worden; seiner 
Vermittelung ist zum groBen Teil die Mitwirkung 
der vielen ausgezeichneten Berliner, Dresdener 
und Meininger Kunstler zu danken, die das im 
Stamme aus dem hiesigen Theaterorchester und 
Mitgliedern hiesigerOrchestervereine bestehende 
Orchester zu ganz erlesener Schonheit hoben 
und das Zustandekommen einer aparten, fein- 
farbigen Kammermusik-Matinee ermoglichten. 
Dies selten schone und reiche Orchester mit 
einem machtigen, aus den groBeren hiesigen 
Gesangvereinen (Musikalische Akademie, Sing- 
akademie u. ajzusammengewachsenen und fleifiig 
geiibten Chor war zudem tuchtigen, teilweise 
hervorragenden Dirigenten in die Hand gegeben; 
nicht minder bedeutendreihten sich dieLeistungen 
der eingeladenen Solisten dazwischen, und so 
brachte ein Tag um den andern neue Freuden. 
Den ersten Abend fiillte eine Auffuhrung des 
Handelschen „Messias" unter der Leitung Max 
Brodes, des Dirigenten der Konigsberger Sym- 
phoniekonzerte, eine Auffuhrung von klugem 
Aufbau und reicl^s£estaUetem Detail. Zwischen 
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die sicher fundierten Massenkiange der Chore 
gebettet, boten die solistischen Leistungen der 
intelligenten Tilly Cahnbley - Hinken, der 
schonstimmigen Maria Philippi, des feinen 
Bachinterpreten George A. Walter und des 
kiinstlerisch noch immer bedeutenden, nur stimm- 
lich leider niedergehenden Felix v. Kraus kost- 
liche Episoden und brachten die so lange 
unterschatzten Handelschen Sologesange dem 
Publikum des Festes in vorbildlicher Weise 
nahe. Der Geschlossenheit dieses ersten Abends 
gegenuber nahm sich die stilistische Buntheit 
des zweiten, vielleicht eine Konzession an 
„das Publikum u , um so zerfahrener aus. Dem 
hochgeturmten ersten Chor aus Bachs „Magni- 
ficat" folgte — ein seltener, nur hier nicht gut 
untergebrachter Leckerbissen — Mozarts locker- 
flussige Symphonie concertante fur Violine und 
Bratsche (mit Henri Petri und Fridolin Kling- 
ler), danach die „Eroica", eine rassige, packende 
Leistung Ernst Wendels aus Bremen, des 
hochbegabten Dirigenten des Abends, und end- 
lich kamen die beiden modernen Werke des 
Festes: Straufi' w Tod und VerklSrung" und die 
als Konzertmusik viel umstrittene Festwiese mit 
Vorspiel aus den „Meistersingern tt mit Walter 
und Kraus als Solisten. Bunt waren auch die 
noch ubrigen Tage, doch nicht in diesem Grade: 
die stilistische Vielfaltigkeit, insonderheit der 
Kammermusik-Matinee am dritten Tage war 
durch den verwandten Stimmungsgehalt aller 
aufgefuhrten Werke zu angenehmer Wirkung 
gedSmpft. Die sonnige, gleichmSfiige Heiterkeit 
dieses Sonntagskonzerts mit Bachs C-dur Konzert 
furdreiKlaviere(mitElisabethZiese-Schichau, 
Artur Schnabel, Conrad Hausburg), dem 
inhaltlich allerdings unbedeutenden Beethoven- 
schen nachgelassenen Blaserrondino Es-dur, 
der Brahmsschen Geigensonate A-dur (eine 
Meisterleistung von Petri und Schnabel), 
Mozarts Blaserserenade B-dur und der lenz- 
frischen Bachschen Hochzeitskantate „Weichet 
nur, betrubte Schatten", von Tilly Cahnbley- 
Hinken mit erschopfender Durchdringung ge- 
sungen, wird man gern ins Archiv der „unver- 
geBlichen Erinnerungen" reihen und sich ihrer 
insgesamt vielleicht noch lieber erinnern als 
des vierten, letzten Tages, obgleich auf diesen 
der Hohepunktdes ganzen Festes fallt: die vierte 
Brahmssche Symphonie, von Fritz Steinbach 
dirigiert. Die Begeisterung, die dem beriihmten 
Brahmsdirigenten aus unserer fur ihren Brahms- 
kult bekannnten Stadt widerhallte, war echt und 
berechtigt: so hat man Brahmssche Orchester- 
musik in Konigsberg gewifi noch nicht gehort. 
Vorher erklangen an diesem letzten Abend noch 
drei Satze aus Bachs Hoher Messe (Sanctus, 
Benedictus mit G. A. Walter und Osanna), 
Schumanns Klavierkonzert mit Schnabel, ein 
wundervoll abgetontes Farbenspiel, fernerMozarts 
Jupiter-Symphonie, etwas diinn fur den riesigen 
Saal, und Brahms* „Parzenlied u : Erlebnisse, die, 
allein genommen, auch die nachhaltigste Leucht- 
kraft hiitten, durch das uberragende Schluftstiick 
aber etwas in Schatten kamen. Fur drei Jahre 
miissen die Eindriicke des Festes vorhalten, 
denn erst nach dieser Frist soil das nachste 
zustande kommen, aber sie sind gewift stark ge- 
nug, um vorzuhalten. Hoffentlich bescheeren 
uns diese drei Jahre au£lP , ein oder zfvei richtige 



Cembali und ein noch ausgeglicheneres und 
freier ausgreifendes Programm. 

Lucian Kamienski 

LEIPZIG: Die abebbende Konzertflut brachte 
noch ein neuerliches sehr erfolgreiches Auf- 
treten des seine bescheiden singende und vor- 
tragende Tochter Lisa weniger erfolgreich vor- 
stellenden lebensvoll-liebenswurdigen Lauten- 
barden Sven Sc hoi an der, ein anregungsreiches 
Fruhjahrskonzert des von Hans Sitt geleiteten 
Lehrergesangvereins, das mit einersinnigen 
Reinecke-Feier eingeleitet wurde und Gertrud 
Kahnt und Bertha Burstein ein vertrauen- 
I erweckendes Debiitieren ermoglichte, einen 
I recht erfrischenden heiteren Volksliederabend 
I des von Gustav Wohlgemuth gefuhrten Leip- 
| zigerMannerchors und des diesem zugehorigen 
Kirchl-Quartetts, in den der geistvolle Kla- 
vierhumorist Woldemar Sacks einige sehr er- 
gotzliche Vortrage einstreute, und als letzte ge- 
waltige Flutwelle das dritte Abonnementskonzert 
des Riedel-Vereins, das derVorfuhrung zweier 
altadeliger Novitaten gait. Unter der Leitung 
des fein-spurenden und liebevoll gestaltenden 
Dr. Georg Gohler durchklangen da die Thomas- 
kirche in ruhmenswerter Wiedergabe durch den 
Riedel-Vereinschor, vortreffliche Solisten, 
die Altenburger Hofkapelle und den Orga- 
nisten Max Fest das neuerdings von Gustav 
Schreck in originalgetreuer Partitur heraus- 
gegebene, immer wieder durch die anmutvolle 
Innerlichkeit seiner ersten funf Teile und des 
Duetts „Sancta mater, istud agas a fesselnde 
„Stabat mater** von Pergolese fur Sopran und 
Altsolo (Mizi Marx und Margarethe Bruntsch), 
zweistimmigen Frauenchor, Streichorchester und 
Orgel, und die im „Kyrie a , w Gratias u , „Cruci- 
fixus**, Judicare**, „Sanctus** und w Benedictus a 
wahrhaft schone B dur-Messe (sogenannte Har- 
moniemesse) von Haydn, um deren sehr ein- 
dringlich wirkende Erstauffuhrung sich solistisch 
mit den vorgenannten Sangerinnen auch Carl 
Seydel und Friedrich Plaschke verdient 
machten. Arthur Smolian 

LONDON: Die Konzertsaison hat durch den 
Tod Konig Eduards VII. eine starke Unter- 
brechung erlitten; eine grofie Anzahl von Kon- 
zerten wurde verschoben, und die wenigen, die 
abgehalten wurden, hatten nur einen geringen 
Besuch zu verzeichnen. Bemerkenswert war 
eigentlich nur ein Klavierabend von Marie 
Dvorak (Liszts „Tannhauser**-Transcription und 
kleine Stiicke von Grieg). Isabel Pur don 
spielte ein Mozartsches Violinkonzert und ver- 
schiedene moderne Violinstucke mit anerken- 
nenswertem Verstandnis und sauberer Technik. 

F. A. Breuer 
JIAANNHEIM: Beethovens Neunte Symphonie 
^* schloft die Akademieen ab, kam aber 
unter Bodanzky's Leitung nur mittelmafiig 
zur Wiedergabe. Fiir derartige klassische Werke 
fehlt dem Dirigenten die abgeklarte Ruhe; statt 
die Einzelheiten zu verbinden, reilit er sie aus- 
einander. — Sehr enttauschte auch die von 
Bodanzky geleitete Karfreitags-Auffuhrung des 
Musikvereins, die Handels ^Josua" brachte, 
wo man seit Jahren nur eine Bachsche Passion, 
die h-moll Messe, Beethovens Hohe Messe, ein 
Werk von Liszt oder das Requiem von Berlioz zu 
horen ge^jgjti-^lrff^i-per Philharmonische 
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Verein brachte unter der Leitung des nunmehr 
verstorbenen Tb. Gaul6 eine Symphonie zur 
Auffuhrung, die Fritz Stein ausjena aufgefunden 
hat und fur ein Werk des jungen Beethoven 
halt. Beethovensche Art ist eigentlich nur aus 
den Variationen des langsamen Satzes zu er- 
kennen; die ubrigen Satze konnte auch ein be- 
gabter Schuler Haydns oder Mozarts geschrieben 
haben. Interessant ist das aufgefundene Werk 
gewiB, Beethovens Autorschaft muB aber erst 
erwiesen werden. Frieda Hem pel und Franz 
von Vecsey waren die sturmisch bejubelten 
Solisten jenes Konzertes. — Ihr 70. Stiftungsfest 
feierte durch ein Festkonzert die Liedertafel, 
der Mannerchor, der jahrzehntelang das glan- 
zendste Material an Stimmen besaB. 

K. Eschmann 

PARIS: Der Musikalienverleger Jacques Du- 
rand kam auf den kiihnen Gedanken, vier 
Orchesterkonzerte mit seinen besten Ver- 
lagswerken zu geben, weil die vorhandenen 
Konzertunternehmungen die moderne fran- 
zosische Musik zu wenig berticksichtigen. Er 
mietete dafur den Saal Gave au fur vier Donners- 
tagabende und tibergab den Dirigentenstab dem 
Komponisten Rhen6-Baton. Die Preise waren 
etwas geringer bemessen als bei Chevillard und 
Colonne, und der Zulauf und der Beifall fiber 
alles Erwarten groB. Saint-Saens wurde 
namentlich fur seine c-moll Symphonie als Ahn- 
herr gefeiert, und dann folgten Vincent d'Indy, 
Debussy, Paul Dukas, Ravel, Roger- 
Ducasse, Louis Aubert und der Dirigent 
Baton selbst. Neu waren allein „Les Rondes 
de Printemps" von Debussy, ein weiteres Frag- 
ment der bereits bei Colonne teilweise gehSrten 
symphonischen Suite, das ubrigens nicht sehr 
viel zum Ruhme des Komponisten von „Pell6as a 
beitragen wird. Es ist zu hoffen und sehr wohl 
moglich, daB der Erfolg der Konzerte Durand 
Colonne und Chevillard ermutigen werden, auch 
in ihren Konzerten mehr einheimische Neu- 
heiten zu bringen, und die Pariser Verleger, es 
dem Hause Durand gleichzutun, das gegen- 
wartig fast allein neue Konzertmusik groBeren 
Stils und Umfangs zu veroffentlichen wagt. 
Ziemlich tibertrieben ist es freilich, wenn der 
Kritiker des „Temps a , Pierre Lalo, behauptet, 
die musikalische Komposition stehe, wie diese 
vier Konzerte bewiesen, in keinem Lande hoher 
als in Frankreich. Deutschland habe nur Richard 
StrauB und Mahler aufzuweisen, um sich mit 
den Franzosen d'Indy, Dukas, Debussy, Ravel, 
Magnard, Roussel und Severac zu messen. 
Rutland habe seit Rimsky's Tod niemand mehr, 
und Italien bringe nur rohe Theatermusik her- 
vor. Keiner der genannten franzosischen Kom- 
ponisten kann sich bis jetzt an Bedeutung mit 
den noch lebenden Altmeistern Saint-Saens, 
Massenet und Gabriel Faur£ vergleichen. Auch 
Theodore Dubois darf nicht ganz vergessen 
werden, obschon seine kurzlich bei Colonne 
gegebene Symphonie Francaise mit der frag- 
mentierten Marseillaise im Finale bei der fort- 
geschrittenen Kritik wenig Gnade gefunden hat. 
— Die bescheidene, aber verdienstliche Gesell- 
schaft der ^Auditions Modernes", die seit 
funf Jahren besteht, machte uns mit einem recht 
interessanten Streichquartett eines in Bulgarien 
geborenen und in Miinchen ausgebijdeten Deu 



luncnen ausgepndeten ueut- 



schen Janco Binenbaum bekannt. Der junge 
Tonsetzer geht zwar ziemlich kuhn mit den her- 
gebrachten Formen und Harmoniegesetzen um, 
aber es fehlt ihm nicht an Gefuhl und Tempe- 
rament. — Emil Sauer gab, wie jedes Jahr, 
zwei eigene Klavierabende, die den ublichen Er- 
folg hatten, und nach ihm tat Paul Gold- 
schmidt dasselbe im gleichen Saale Erard. Er 
besitzt noch nicht den Ruf und die voile Sicher- 
heit Sauers, aber er packt das Publikum, nament- 
lich durch die Wfirme seines Vortrages, und so 
gelang es ihm, nicht nur fiir die endlose Sonate 
von Liszt, sondern auch fur die wenig dankbare 
f-moll Sonate von Brahms das Interesse bis 
zum Schlusse wach zu halten. — Ein guter Ein- 
fall der Klavierspielerin Jane Mortier war es, 
mit Hilfe eines hoffnungsvollen Cellisten Georges 
Pitsch zuerst ein Beethoven-Konzert und dann 
ein Bach-Konzert zu geben. Selbst die beinahe 
beruchtigte Fuge der letzten Cellosonate Beet- 
hovens wurde sehr exakt ausgefuhrt und be- 
reitete GenuB. — Gute Oratorienauffiihrungen 
sind in Paris etwas so seltenes, dali man eine 
gelungene Auffuhrung von Hfindels „Messias a 
als ein Ereignis betrachten muB. Die seit kurzer 
Zeit bestehende franzosische HSndel-Gesell- 
s c h a f t besaB allein nicht die Mittel dazu. Sie nahm 
daher die „Schola Cantorum", die „Chanteurs de 
la Renaissance" und sogar einen Gesangverein 
von Besancon in Anspruch, um den w Messias a 
zugunsten der Oberschwemmten aufzufuhren. 
So kam eine Chor- und Orchestermasse von 
vierhundert Ausubenden zustande, die der junge 
Dirigent Felix Raugel sehr gut zusammenhielt. 
Auch die Solisten, Frau Mellot-Joubert 
(Sopran), Frau Marthe Philip (Alt), Plamondon 
(Tenor) und Mary (BaB), machten ihre Sache 
sehr gut. Viele Nummern, die sonst ausgelassen 
zu werden pflegen, kamen hier zu Gehor und 
rechtfertigten diese Wiedererweckung. — Alfred 
Case 11 a gehort trotz seiner italienischen Her- 
kunft als Tonsetzer zur modernsten franzosi- 
schen Schule und berechtigt zu groBen Hoff- 
nungen. Er unternahm das Wagnis, ein Konzert 
eigener Werke mit dem Orchester Hasselmans 
zu geben, das zwar nicht sehr stark besucht 
war, aber den guten Eindruck bestatigte, den seine 
Kompositionen in den anderen Konzerten gemacht 
haben. Besser als die schon bekannte, viel zu 
lange und viel zu gerauschvolle Symphonie in 
c-moll ist die zum erstenmal gegebene Rhapsodie 
„Italia", in der zahlreiche italienische Volks- 
lieder zu geistreicher Verwendung kommen, und 
einen neuen Fortschritt bedeutet die allerletzte 

I Suite in C-dur, die aus Ouverture, Sarabande 
und Bourse besteht. Felix Vogt 

DRAG: Die Saison ist tot. Niemand wird ihr 
* eine Trfine nachweinen, obwohl gerade einige 
Abende der letzten Zeit sich durch besondere 
Qualitaten auszeichneten. Hierher gehort zu 
allererst der Bach - Kantatenabend, den der 
Deutsche Singverein und der Deutsche 

| Mannergesangverein gemeinsam absolviert 
haben. Endlich eine Veranstaltung, die man 

i ohne Vorbehalt loben darf. Was Dr. Gerhard 
von KeuBler als Dirigent und vor allem als 
Einstudierer geleistet hat, ist jeder Anerkennung 
wert. Die schwierigen Chore klangen so exakt 

J und sicher, daB man seine Freude daran haben 

ImuBte. Schade, ^jrff^iYfgjifirholung nicht 
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zustande kommen konnte! —Alfred Boruttau 
hat wieder einen Liederabend gegeben und aufs 
Programm ausschliefilich seine eigenen Lieder 
gesetzt. Der intelligente, nach hoheren Zielen 
strebende Sanger hat bewiesen, daB er seit 
seinen ersten kompositorischen Versuchen be- 
deutende Fortschritte gemacht hat, die sich 
namentlich in derVereinfachung der melodischen 
Linie und des Klavierparts bei aller Wahrung 
der Ausdruckskraft auliern. — Im Kammer- 
musikverein spielte Hans Pfitzner im Verein 
mit dem Ros6-Quartett sein Quintett und sein 
Trio, Werke, die unstreitig zu den herrlichsten 
Schopfungen der Gegenwart zu rechnen sind. 
— Emma Saxl, die vornehme Pianistin, rfiumte 
in ihrem Konzert unter Mitwirkung des Prof. 
Buxbaum aus Wien den Cellosonaten von 
Pfitzner und Richard Straufl den ersten Platz 
ein. Dr. Ernst Rychnovsky 

CTRASSBURG: Den Reigen der Abonne- 
^ mentskonzerte beschloB Pfitzner mit 
Beethovens Siebenter, sehr schdn vorgetragen, 
bis auf das Finale, das ich noch nie so ver- 
nommen, wie ich mir's denke, d. h. so, daft man 
die thematischen Geigensechszehntel auch 



hort, und daft die graftlichen Dissonanzen der 
Naturtrompeten abgedSmpft werden. Eve Simony 
besitzt eine phfinomenale Hone und Koloratur- 
festigkeit, dafur aber eine kindlich helle, unschon- 
flache Mittellage. — Ungewohnt wirkte die 
Matthaus-Passion in der Atmosphare des Kon- 
zertsaales, die den — Miinch ohnehin nicht so 
ganz liegenden — mystischen Zugen des Werkes 
weniger gerecht wird. In den Soli der sonst 
trefflichen Auffuhrung waren nach allgemeinem 
Urteil besonders stilgemafi Haas- Karlsruhe 
(Baft), Frau Altmann (Alt) und Geist (Christus) 
von hier, FrauStaegemann etwas kuhl, ziemlich 
ungleichwertig An ken b rank-Nurnberg (Tenor). 
— Zu erwahnen ist noch der Abend Ysaye- 
Pugno, dessen hervorragende Eindriicke nur 
durch einige Hetzeffekte des Pianisten getrubt 
wurden. — Der Mannergesangverein machte 
mit Hegars ziemlich mattem und manieriertem 
„Kaiser Karl in der Johannisnacht" bekannt, 
sowie mit dem schonen, wenn auch nicht sehr 
kraftigen Alt von Vally Fredrich-Hottges und 
dem ausgezeichneten Wiener Cellisten Grimmer. 
Dr. Gustav Altmann 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Die von uns fruher gebrachten Bildnisse Otto Nicolais erganzen wir heute durch eine 
moderne Darstellung: durch die lebensvolle Buste von Albert Manthe. Ihr schlieftt sich an 
das Faksimile des (aufSeite 361/362 abgedruckten) einzigen erhaltenen Briefes des Schopfers 
der „Lustigen Weiber" an Franz Liszt vom 3. Marz 1849. 

Kurzlich feierte der ausgezeichnete Geiger Professor J oh an n Hrymali das Jubilaum seiner 
40jahrigen padagogischen Tatigkeit am Moskauer Konservatorium. Am 13. April 1844 in Pilsen 
geboren, Schuler des Prager Konservatoriums, wurde Hrymali im Jahre 1869 von Nikolai Rubin- 
stein auf Anraten Ferdinand Laubs nach Moskau an das neugegriindete Konservatorium berufen; 
1875 wurde er Nachfolger Laubs als erster Violinlehrer, Konzertmeister der Symphoniekonzerte 
der Kaiserlich Russischen Musikgesellschaft und Primgeiger des Streichquartetts. Von seinen 
zahlreichen Schulern seien nur genannt: Stanislaw Barzewitsch, Alexander Petschmkoff, Michael 
Press, Alexander Schmuller. Vom Kaiser von Ruftland wurde er jiingst durch die Ernennung 
zum Professor emeritus und durch den Wladimir-Orden ausgezeichnet. Uber die zu seinen Ehren 
veranstaltete Feier haben wir in der „Tageschronik a von Heft 14 eingehend berichtet. 

Es folgen die Portrats zweier vor kurzem verstorbenen Kunstler: F. Gustav Jansens 
(3. Mai), des verdienten Schumann-Forschers, und des hervorragenden Cellisten Bern hard 
Coftmann (7. Mai). Ausfiihrliche biographische Notizen uber Beide findet der Leser in der 
„Totenschau" des 1. Juniheftes. 

Am 30. Mai starb in St. Petersburg im Alter von 73 Jahren Mili Balakirew, das Haupt 
der sogenannten Neurussischen Schule (Balakirew, Cui, Moussorgsky, Rimsky-Korssakow, Bo- 
rodin). Seine bedeutendsten Kompositionen sind: die Musik zu „K6nig Lear", die symphonische 
Dichtung „Tamara", die Symphonie C-dur, die orientalische Phantasie „Islamey" fur Klavier. 
Balakirew schrieb ferner viele Klavierstiicke und Lieder. Wertvoll ist seine Sammlung russischer 
Volkslieder. Eine eingehende Wiirdigung von Balakirew's tonsetzerischem Schaffen enthalt das 
Ruftland -Heft der „Musik a (VI. 13), das auch ein Bild des Kiinstlers brachte. Unser heutiges 
Portrat stammt aus neuerer Zeit. 

Den Schluft bildet das Faksimile von „Freudvoll und leidvoll" aus der Beethoven- 
schen „Egmont a -Musik, dessen Original Heir Professor Siegfried Ochs in Berlin aus seiner kost- 
baren Sammlung uns giitigst zur Verfiigung stellte. Wie wir seinerzeit mitteilten, war es uns 
aus technischen Grunden leider nicht moglich, diese Handschriftenprobe, wie beabsichtigt, dem 
8. Beethoven-Heft (2. Aprilheft) beizulegen. Wir losen unser damaliges Versprechen heute ein. 
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Nacta mebef Mcinunfc kommt wedcr in Ameriks nodi in Europt eln *ndcre* Fabrikit Jhreo vorzflgl 
itiTgnbscn in irgendeincr der hervorf*scndcn Eigervflchiften nine. Auf ilk FIUc 1st Jar Fibrikut Jefxf In J^»n cci < 
das [<lcA\t Produkt unscres Zeitmhers, Eugefl d'i 

Alcine Verehnmf und Bewunderung Wr die unObenrorTenc Scb&nheit dc§ Tones, die Vollcndunj: 
und die wirklich wunderbare DiuertisfH&keii slnd unbegien/t TereSil CSf 

Mcinc Frcude Ober die FOile, die Micbt, die ideal© Scbonheii des Tones and die VollfcomiDenbeli 4er 5 
KUvierc hit keine Grcnzen. 1. J. Pattern 
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TOnen. kb bsbe cine so grofle innige Herienifreude in dem FtQgel. Ernestine Schumanfl-Heink. 
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Prof. Halt Reger, 

Icb spiele .Stelnwiy s l weil icb es far dss Beste h*!*e, Josef 
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otbenftlfte ©enauigtett in Ouellenaiignben unb Sltatfoft 
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but*, fonbem fri "**- uetocliflfinbtgt unb beridjtigt 

Slttee unb Bffnet bem -Bcrftflnbnit fflt ben <3Jtenf$en 

»ce»ne»en ne«e T>etfpeltt»en." 
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NACHR1CHTEN und ANZEIGEN zur „MUSIK« IX/18 



NEUE OPERN 

Clemens Frlir* v, Frankenstein: B Rahab a , 

eine einaktige Oper s ist vom Hamburger 
Sjtadttb eater zur Auffuhrung angenommet] 
worden. 

OPERNREPERTOIRE 

Berlin: Rossini's berfibmtes Jugendwerk 
p Tancred H (in der Bearbeitung von Richard 
Kieinmichel) wird von der Komisenen 
O per in der n&chsten Spielzeit herausgebractat 
werden. 

London: Thomas Beecham, der Letter der 
diesjlhrigen Opera aaison in Co vent Garden, 
beabsicbtigt in der englischen Hauptstadt ein 
groBes Opernhaus zu errlcbten, fur dcssen 
Ban dem Verne n men oach 10 MiUIonen Mark 
aufgewandt wcrden so Lien, 

Magdeburg: Die Auffuhrung von „ Tristan 
und Isolde", die die hieslge Ortsgruppe des 
Wagner-Vereins deutscher Frauen zu- 
gunsten des Wagner-Stipendienfonds ver- 
anstaltete, ergab cinen Reingewinn von 
2812.60 Mark. Durcb Geschenke und Mil- 
gHederbeltrige war die Omgruppe in der Lage, 
diese Summe auf 5000 Mark abzurunden, die 
an die Bay rise he Vercinsbank, Munch en, die 
Vereinskasse der Richard Wagner-^tipendicn- 
stiftuog, abgefuhrt wurden. 

KONZERTE 

Altenburg; Am 16, November brlngt Paul 
Borncr in der BrOderkircbe Otto Taub- 
manns „ Deutsche Messe 1 * zur Au Huh rung, 

Berlin: Fur die sechs groften Symphoniekon- 
zcrte (Im Abonnement) des Bluthncr-0r* 
c beaters, die uoter der Leitung von Sleg- 
mund von Hausegger sfatttinden werden, 
sind folgende Daten gewBbit word en: 10* Ok- 
tober* 21, November, 12. Dezember 1910, 
30. Januar, 20. Februar und 13. Mirz 1911. 
Als So listen sind gewonnen: Adrienne von 
Krau s- Osborne, AUda Noordewier-Reddlngiua, 
Ernst v. DohnAnyi, Felix Berber, Waldemar 
Lutschg und Dr. Rom en 

Der Sternsche Gesangverein hat in 
seiner General versammlung den bisherfgen 
Dirigenten des Munchener Tonkunstler- 
orch esters (ehemaliges Kaimorehester) I wan 
Frftbe zum Dirigenten gewflhlL Unter 
seiner Leitung veranstattet der Verein im 
kommenden Winter drei Cnorkonzerte* in 
denen als Hauptwerke das „ Requiem* von 
Mozart, der ,.100. Psalm* von Handel, die 
„Akcste* von Gluck und „Das trunkne Lied" 
von Oskar Fried zur AuffQbrung gelangen. 

Die Kgh Akademische Hocbscbule 
fur Musik brachte an ibrem Vortrag&abend 
vom 28. Mai zur Aufrubrung: Schumann 
(Ouverture zu .Manfred"; Pnantasie fur Vlollne 
mil Orche&ter, op, 131; Symphonic B-dur), 
Brucb (Suite fur Orchester und Orgel, op, 84; 
Manuskript, zum erstenmal). 

Boston; Im 23. Konzert des Bostoner Sym- 
phonle-Orchesters (Leitung: Max Fiedler) 
erlebte die Symphonic d-moll fur Stretch - 
orchester von August Halm ihre erate Auf- 
fuhmng In Amerika, 
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Zu den 

Mozart- und 

Wnjner-Festspielen 

empfehlc ich nachstehende Werke der Musikliteratur, 
von dcnen ich die RestauHagen besitze: 

Hanz Merian, 
Mozarts Meisteropern 

gebunden, 291 Seiten mit zahlreichen in den Text 

gedruckten Notenbeispielen. A\oderner, mit der Sil- 
houette Mozarts versehener Einband 

statt Mk. 4.- nur Mk. 2.— no. 

W. A. Mozart, 
= Don Juan = 

Oper in zwei Akten 

Vollst. Klavier-Auszug rait deutschem u. italienischem 

Text und vollstSndig deutschem Dialog. Schone 
Oktav-Ausgabe mit Portrat in hochelegantcm Einband 
mit farbiger Titelpressung 

statt Mk. 3.50 nur Mk. 1.60 no. 

Bti Einzelbezug dieses Klavier-Auszugs sind Mk. 0.30 
fiir Porto mit einzusenden. 

Eugen Segnitz, 

Richard Wagner u. Leipzig 

(1813-1833) Broschiert. 80 Seiten 

statt Mk. 2. — nur Mk. 0.80 no. 

Hanz Belart, 

Richard Wagner in Zttrieb 

(1849—1858) 

R. Wagners Wirken im Interesse Zflrichs und 

seine geselligen und familifiren Beziehungen 

daselbst. 

2 Bande. Band I 78 Seiten broschiert 

statt Mk. 2.— nur Mk. 0.80 no. 
Band 1! 49 Seiten broschiert 

statt Mk 2.— nur Mk. 0.80 no. 

Beide Bande in 1 Band gebunden, moderner Einband 
statt Mk. 5.— nur Mk. 2.40 no. 

Eugen Segnitz, 

Franz Liszt und Rom 

broschiert 74 Seiten statt Mk. 2.— nur Mk. 0.80 no. 

Inhaltsangaben, Erlauterungen usw. sind aus dem 
Gelegenheltsangebot No. 2 von Werken der 

Muslkllteratur zu crsehen. Dasselbe wird an 
Interessenten umsonst und frei versandt. 



C. F. Schmidt, 

Musikalienhandlung und Verlag, 
Heilbronn a. N. 



Frankfurt a. M.: Eine interessante „Novitat u 
brachte Dr. Hochs Konservatorium unlangst 
zur Auffuhrung: die schSne, fast vollstandig 
vergessene Es-dur Messe von Carl Maria von 
Weber. Der allgemeine Beifall, den das Werk 
fand, berechtigt zu der Hoffnung, dafi die Chor- 
vereine sich in Zukunft ofter seiner Existenz 
erinnern werden. 

Ffirth: DerSingverein brachte unterderLeitung 
von Meerwald das Chorwerk „Quo vadis? u 
von Felix Nowowiejski zur Auffuhrung. 

Mailand: Unter Willem Mengelbergs Leitung 
gelangte der Prolog zu „Cassandra tt fur Bariton, 
Frauenchor und Orchester von Vittorio 
Gnecchi zur Erstauffiihrung. 

Munchen: Gustav Mahlers Achte Symphonie, 
die im September zur Urauffuhrung ge- 
langt, wird in der folgenden Besetzung zu Gehor 
gebracht werden. Soli: Gertrud Foerstel, 
Marta Winternitz-Dorda, Irma Koboth, 
Ottilie Metzger, Tilly Koen en, Felix Sen i us, 
Nicola Geifle-Winkel, Richard Mayr. Die 
Chorpartieen werden vom Leipziger Riedel- 
verein, vom Wiener Singverein der k. k. 
Gesellschaft der Musikfreunde und von der 
Miinchener Zentralsingschule (Kinder- 
chor) gesungen. 

TAGESCHRONIK 

Von Herrn Hofrat Prof. Dr. F. Bischoff in 
Graz erhalten wir folgende Zuschrift: In dem 
Aufsatz „Die synkopische Motivbildung" von 
Hermann Wetzel im 1. Maiheft 1910 der w Musik" 
sagt der Verfasser (Seite 159): „Von eigenartiger 
Wirkung sind diejenigen Teilsynkopen, die in 
6 /i- oder 6 s-Takten das dritte Viertel oder Achtel 
an das vierte binden und so dem Anscheine 
nach den *\ f } % - oder */ # .-Takt zu einem * 2- resp. 
3 /4-Takt machen. So liegt der Fall bei Schu- 
manns op. 12, 1 (,Des Abends'), wo freilich 
erganzende Stimmen mitsprechen. Es ware viel- 
leicht instruktiver, das Stuck, statt im 2 /s-, im 6 i«- 
(d. i. 2 ^-)Takt zu notieren." — Das von Hermann 
Abert in seiner Schumann-Biographie veroffent- 
lichte Faksimile des Schumannschen Autographs 
des genannten Musikstuckes zeigt die Vorzeich- 
nung des 2 *-Taktes, wie es auch so gedruckt 
wurde. Dieses Autograph, vermutlich die erste 
Niederschrift des schonen Phantasiestuckes, hat 
Schumann „seinem lieben Becker" am 18. August 
1837 geschenkt. Einige Wochen spater, am 
12. Oktober 1837, schrieb er fiir die intime 
Freundin seiner geliebten Clara, fur Fraulein 
Sophie Kaskel, ein sehr zierliches Albumblatt, 
das unter der Uberschrift: w Einmal des 
Abends" die sieben ersten Takte des in Rede 
stehenden Phantasiestuckes, aber mit Vor- 
zeichnung des "u-Taktes enthalt; dasNoten- 
bild blieb ohne Veranderung. Schumann hat 
also der urspriinglichen 2 \s-Takt-Vorschreibung 
die fl j.i vorgezogen; dennoch haben — wenn 
ich nicht irre — alle Drucke dieses Tonstuckes 
die 2 s-Takt-Vorzeichnung, obwohl die Phantasie- 
stucke erst im Jahre 1838 veroffentlicht wurden. 
Dem jetzt in meinem Besitze befindlichen 
Albumblatte hat Schumann folgende Worte bei- 
geschrieben: „In grofier Eile. — Die Freundin, 
die Ihnen dies bringen wird, moge schlieBen; 
konnte ich es bald selbst! Bis dahin erinnern 
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Sie sictt Ibres ergebenen Robert Schumann, 
Leipzig, am 12. Oktober 1837.* 

wie sab Schubert bus? Eine bisher un- 
bekannte Scbilderung von Franz Schuberts 
luflerer Erschcinung, die sein Jugeodfreund 
Dr. Georg Franz Eckel, splterer Direktor des 
K. K. TterarcnrfinstHuts, vor etwa 50 J ah r en 
aufzeichnete, wird Jetzt von Otto Erich Deutsch 
in Wien zum ersren Male verflfentHcbt. Sie 
war els Material fur eine Schubert- Biographic 
von Ferdinand Luib bertiimm, die dann aber 
ungescbrieben biteb, Eckel beschreibt den 
Freund, wie er jhni nocb lebhaft vor Augea 
schwebte: *Die Gestalt klein, aber stimmig, 
mit stark entwickeiten, festen Knochen und 
strammen Muskeln, ohne Ecken, mehr gerund et. 
Nacken kurz und stark, Schuiter, Brust und 
Becken breit, sch5n gewdibt; Arm und Scbenkel 
gemndetj Hande und Fufte klein; der Gang leb- 
haft und krAftig. Den ziemlich groften, runden 
und derben Schldcl umwallte eln bra tines, uppig 
sprossendes Lockenhaar. DasGesichtJn welchem 
Stirn und Kinn vorhemebend eotwickelt warcn, 
zeigte weniger ejgentlich sebflne als vietmehr 
ausdrucks voile, derbe Zuge. Das sanfte, wenn 
ich nicht irre, lichtbraune, bel Erreguag feurig 
leuchtende Auge war durch 2lemlicb vor- 
springende Augen bogen und buschige Augen- 
brauen stark bescbattet und dadurcb, sowie 
durch hauflges Zusammenknelfen, wie es bei 
Kurisichiigen vorzukommen pRegt, anacneinend 
kleiner, als es wkkJicb war, Nase mittelgroG, 
stumpf, etwas aufgestulpt, mit ciner sanften Ein- 
wartsscbwclfung in die vollen, uppigen, Fest- 
schlleBenden und meist geacblossenen Uppeo 
verbunden. Am Kinn das sogenannte Schfln- 
beitegrubchen. Die Gesicbtsfarbe blaB, aber 
lebhaft Bin lebhaftea Micnen spiel, als Ausdruck 
der Inneren steten Ertegun g, bald in gewaltfgen 
Stirnfalten und ineinander gepreQten Llppen 
ernste, bald in sanft Jeucbtendem Auge und 
llchelndem Munde Hebliche Gebllde seines 
schaffenden Geniea verkundend* Im ganzen 
zeigte Schuberta Gestalt den kluslschen Aus* 
druck der Harmonic von Kraft und Milde eines 
Olympian. Und eln solcher war er glefch 
Goethe, seine m Liebling&dicfater, dessen Kraft 
und Schtinbeit der Gedanken und Worte er 
durch die Kraft und Scbfiubeit der Tone er- 
glnzte, und so die Harm o pie und damit das 
Gdttllche des Gebllde* vollendete** 

Zum Gedtcbrnis Ferdinand HHlers. 
Der Frankfurter Zeitung wird aus K41n ge- 
sefcrteben: Am 10, Mai j&hrte -sich zum 25. Mai 
der Tag, an dem Ferdinand HHler hler aus 
dem Leben gescbieden 1st. Killer wurde 1S11 in 
Frankfurt gebor en und empflng seine muBikallsche 
Au&bildung durch Hummel in Weimar* Dem 
Sechszebajlbrigen, der mlt selnem Lehrer elne 
Konzertrelse nach Wien anrrat (wo der Knabe 
men im als an Beetbovens Sterbetager weiten 
durftejv schrleb Goethe die bekannten Verse 
ins Stammbuch: 

B Ein Talent, das jedem frommt, 

Hast du in Besltz genommen; 

Wer mlt holden Tftnen kommr, 

OberaU 1st der wlllkommen.* 

Die folgenden Jahrzehnte lebte Hiller In den 

groBen deutsch en und auslindischen Musik- 

zentren in fruchtbarster Titigkeit und In sterem, 
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Pianofortefabriken, Kdnigl. Hof Heferant 

Fliigel * Pianinos 
Harmoniums 

Fabrikate allerersten Ranges. 

LObaU I. Sachscn, GeOfQSWalde L Bflbmea, 

Berlin, Hamburg, Dresden, GOrilte, 

Zittau, Bautzen. 



24gft1dtne und atlbcrno McdsHLea, 
KflaieL S*cha. Stuts-Mcdillla. 
K, K. Oaterr. Simw -MfldiMlc. 

Galdenc u»d SUherae 
H*ndc] ikammtr- M e- 
d*Ulc fttr herrorta- 
gpade L«Utun£cn tin 
KiftWertau. 





Berlin W 

LGtzowstrasse 76 Lfltzowstrasse 76 

Blithner-Sial 

KliiM-Stiralfa-Saa]. 

Wegen Vennietung der beiden Sale 

zu Konzerten t VortrSgen, Fest- 

Uchkelten etc. wende man sich.ge- 

falligst an den Inhaber 

Qgar SdiwalB's Piw-Hoii 



w B1flthner-Pianos u Potsdamerstr. 41 . 
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Ennigem Verfcehr mlt den groBen Musi kern des 
Zcitalters. 1850 wurde er ate stfidtischer Kapell- 
meister nach Koln berufen, und mit kurzen 
Unterbrechungen war nun seine gauze Wirk- 
samkeit ein voltes Mensch en alter, bis 1S84, der 
rheiniscben Metropole gewtdmet Hill era Be- 
dcutung ist weniger in semen eigenen Produkten 
zu suchen, — wie wo hi er aucb als Kompomst 
manches Treffliche hervorgebracht hat, das mit 
Unrecht vergessen 1st — als vielmebr in seiner 
Begabung fur die Reproduktion: als Pianist war 
er insbesondere ein Mozartspieler allerersten 
Ranges und als Dirigent batte er einen weiten 
kunstterischen Horizont, wie nur wenige seiner 
Mltstrebenden ; Haydn und Mozart bgen ibm 
gerade so gut wie Berlioz, Endllch darf seine 
T&tigkeit als Musikkritiker nicbt ftbersehen 
werden. Seine Kritiken tind Essays zeicbnen 
sicb nicht allein durch grofte Sachkenntnis aus, 
sondern aucb durch aljgemeine bone geistige 
Kkiltur, so daG eine Auswahl aus seinen Scbriften 
nocb heute eine genuBreicbe Lekture bieten 
wurde. Fur das musikalische Kdln aber ist er 
eine geradezu epocnemacbende Erscbeinung ge- 
wesen* Er bat die Rbeiniscbe Musikscbule be- 
grOndet und aus ihr das KSlner Konserratorium, 
eine Austalt von Weltrur, entwickelr, er hat die 
Gurzenich - Konzerte auf ihr normgebendes 
Niveau erhoben, er hat lange Jabre die Musi- 
kalfscbe Gesellschaft mit Eifer und Erfolg in 
der uneigennutzigsten Weise geleitet. Um so 
verwunderlicher ist es, daQ das musikaliscbe 
K61n, cUQ all die genannten Institute gestern in 
keiner Weise seiner gedacht haben, und daO das 
Ehrengrab, das ibm die Stadt geweiht, kein 
offizjelles Zelchen der Erinnerung aufwies. 

Otto Nicolai-Gedenktafet in Berlin. 
An Nicolais letztem Wohnhsus, Unter den 
Linden 57, soil nach einem Be sen lull des Ber- 
liner Magistrats eine Gedenktafel angebracht 
werden. 

Mozarthaus in Salzburg, Die Jury im 
Wettbewerb fur den Bau des Mozartbauses bat 
den 1. Preis dem Arcbitekten Prof, Richard 
Berndl in Mftnchen, den II* Preis dem Wiener 
Architekten Prof. Dr. Fabian i und den III. Preis 
dem k, k, Baurat A. von Wurm-Arnkreuz in 
Wien zuerkannt. Oberdies wurden vier Projekte 
zum Ankauf empfoblen, Dem freisgerichte 
iagen 64 Entwurfe zur Prufung vor. 

Preisausscbreiben. Die Gesellschaft 
der Musikfreunde zu Wien hat beschiossen* 
aus Anlafl der Feier ihres 100 Jib rig en Bestehens 
im Jabre 1912 einen grofien tntemadonalen Preis 
von 10000 Kronen ffir das beste Oratortum 
auszuschreiben. An dem Wettbewerb k5nnen 
sieb Komponisten aller Lander beteitigen, docb 
mufi der Text der einge sand ten Kempositionen 
in deutscber Sprache abgefaflt sein. Die Eiiizel- 
heiten der Preisausschreibung unterliegen nocb 
besonderer BeschluHfassung. 

Die sttdtische Musikschule In 
Ascbaffenburg, gegrQndet 1810 durch FUrst- 
pnmas Karl von Dalberg» GroBhereog von Frank- 
furt, kann im November d*J. auf ein hundert- 
jlbriges Besteheti zuruckblicken. Der der- 
zeitige Direktor der AnstaJt, Hermann Kundig- 
raber, hat aus dlesem Anlafl eine mit reichem 
Bilderschmuck ausgestattete Chronik verfaQtj 
die ein anscbcalicnes Bitd vim der Entwiekelung 
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der Musikschule gibt. Neben den geschicht- 
lichen Erl3uterungen erwecken Betrachtungen 
sozial-kulturellen Charakters besonderes Inter- 
esse. Am 21. Mai fand im Deutschhaus-Saal 
ein groftes Festkonzert statt. 

Die im Rahmen der AusstellungMunchen 
1910 vom 20. bis 23. Mai stattgefundene Robert 
Schumann-Geden kfeierbotdenTeilnehmern 
ein hubsch ausgestattetes Program mbucb. 
Es enthielt u. a. Erlauterungen der aufgefiihrten 
Werke aus der Feder Walter Niemanns, sowie 
die Artikel ^Robert Schumann" von Otto Neitzel 
und „Schumann als Musikschriftsteller" von 
Edgar Istel. 

Es wird uns geschrieben: Der akademische 
Verein „Organum a am Koniglichen akademi- 
schen Institut fur Kirchenmusik zu Berlin, 
gegriindet von Prof. Dr. Fritz Volbach-Tiibingen, 
Koniglichem Musikdirektor Otto Richter-Dresden 
u a., beging vor kurzem die Feier seines fun f- 
u ndzwanzig ja hrigen Bestehens. Ober 
200 Alte Herren aus alien Teilen Deutschlands 
und viele Caste waren versammelt. Darunter 
eine grofie Anzahl bekannter Kirchenmusiker. 
Am ersten Abend hielt Otto Richter eine An- 
sprache uber „Organum, eine Pflegestatte des 
deutschen Idealismus." Im Festakte, der im Saale 
der Koniglichen akademischen Hochschule fur 
Musik stattfand, sprachen der um den Verein 
sehr verdiente Kapellmeister Hans Sonderburg- 
Kiel und Geheimer Regierungsrat Prof. Dr. 
Hermann Kretzschmar. Der Chor des Konig- 
lichen akademischen Instituts fur Kirchenmusik 
sang unter Leitung der Professoren Thiel und 
Rolle Werke von Mitgliedern Organums. An 
der Orgel saft Prof. Egidi. Zu Ehrenmitgliedern 
wurden ernannt: Exzellenz Rochus von Lilien- 
cron, Hermann Kretzschmar, Max Reger, Julius 
Smend und Max Friedlander. An den Festakt 
schloft sich eine solenne Wagenauffahrt, an der 
auch befreundete Korporationen der Universitat 
und der Hochschule teilnahmen, sowie ein 
Bankett im Saale des „Rheingold". Hier wurde 
der Vereinsgriinder und des anwesenden Alt- 
meisters Robert Radecke besonders gedacht. 
Am dritten Tage fanden zwei Musikauffuhrungen 
der Vereinsmitglieder Bernhard Irrgang und 
Walter Fischer statt. 

Der Direktor der Vereinigten Leipziger Stadt- 
theater, Robert Vol kner, wird vom Herbst 1912 
an die Leitung der beiden Frankfurter Stadt- 
theater iibernehmen. 

Herzog Friedrich von Anhalt hat den Drama- 
turgen des Dessauer Hoftheaters, Prof. Dr. Arthur 
Seidl, auf Lebenszeit nunmehr bestatigt und 
mit Pensionsberechtigung ab 1. Mai fest an- 
gestellt. 

Kammersangerin Emilie H e rz og vom Berliner 
Kgl. Opernhaus tritt mit dem Ende der Spiel- 
zeit von der Biihnentiitigkeit zuruck. Die aus- 
gezeichnete Kiinstlerin wird ihren Wohnsitz in 
ihrer schweizerischen Heimat nehmen. 

Am 6. Mai beging der erste Konzertmeister 
und Orchesterdirektor Hans Sch u ster in Mann- 
heim dasjubilaum seiner 25jahrigen Zugehorig- 
keit zum Mannheimer Hof- und Nationaltheater. 

Carl Go Id mark ist von der Universitat 
Budapest zum Ehrendoktor ernannt worden. 

Ein Bild Theodor Reichmanns im 
Wiener Hofoperntheater. Die in Berlin 



Robert Beyer 

Kunstwerkstatten fur Geigenbau 
BERLIN W. 64, Unter den Linden 20. 



Spezialit&t: Genaue Kopien nach Ori- 
ginalen in kunstlerischer Vollendung, 

woruber Gutachten erster Autoritaten vor- 
liegen, u. a. das folgende: 

Es ist mir ein besonderes Vergniigcn mein Urtcil liber 
die Robert Beyer\schen Geigen geben zu konnen! — 
Meiner Ansicht nach sind dieselben vollkommen ebenbiirtig 
mit den besten Vuillaume- und L u pot' schen Fabrikaten. 
Seine neuen Geigen sinfl das Hervorragendstc, welches 
mir bis jetzt zu Gesicbt kam. Es ist mir stets eine Frcude, 
auf der von Herrn Beyer gebauten Kopie meiner Stradivarius 
zu spielen. 
BERLIN, 17. September 1909. 

* gez. Henri Marteau, Konigl. Professor 

an der Hochschule fur Musik in Berlin. 

Permanente Ausstellung 

erstklassiger, vorzUglich erhaltener alt- 
italienischer Meisterwerke. 

BOchste Aaszeicbnongen z :lz^l\&tr e Ss 1 ;: 

Goldene Medaille Rotterdam 1909. 
GrtiOtet und vornehmstes Getchaft dieser Art am Platze 



Bernhard Perl 

Harttaa i. Sa. 

Harmonium - Fobrik 

(Saugwind- System) 
Pramiiert Leipzig 1909 



Erstklassige Harmoniums 
in eleganter, sauberer Aus- 
fiihrung und idealer Ton- 
schonheit von den klein- 
sten bis zu den kostbarsten 
Werken 
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Vom 15. Mai bis September in 

Bad Soden amTaunus 



Vollstandige Ausbildung bis zur Konzert- 
reife nach meiner neuen Obungsmethode. 
Bei groftter Schonung der Nervenkraft 
und Zeitersparnis, eine bisher ungeahnte 
Entwicklung der Technik. GlSnzende 
Urteile von August Wilhelmj, Sahla, 
Herm. Ritter, Loewengard, W. Berger, 
Steeman usw. Anmeldungen taglich 
von 3 bis 4 Uhr. Anfanger und Schuler 
bis Oberstufe bei Herm Siegfried 
Eberhardt, Hubertus-Allee 15. 



Neaer Verlag von Ries & Erler ii Berlin W 1 5. 



Paul Miche, 



Op. 6. 



Trois Morceaux pour le Piano. 
No. I. Renouveau . . 
No. 2. Simple Chanson 
No. 3. Conchita . . . 



Mk. 

1.50 
1.50 
1.50 



J. J. Paderewski 

Deux Danses montagnardes (Tatra- 
Album) Orchestras par 
H. Opieriski. Partition et 
Parties separ6es . . netto 11. 

Arthur Willner. 

Op. 12. 



Seebilder. Sechs Klavierstiieke 



2.50 



lebende Schwester des imjahre 1903 verstorbe- 
nen Sangers hat der Wiener Hofoper ein bisher 
in ihrem Besitz befindliches Iebensgrolies Bild, 
das den Kiinstler als Don Juan darstellt, zum 
Geschenk gemacht. 

Kammersanger Rudolf v. Milde in Dessau 
erhielt vom Herzog von Anhalt den Professor- 
Titel. 

TOTENSCHAU 

Am 9. Mai f in Krefeld im 85. Lebensjahre 
der Ehrenvorsitzende der Krefelder Liedertafel 
Wilhelm van Kempen Der Tod dieses 
alten Forderers des Mannergesangs verdient 
auch deshalb Erwiihnung, weil van Kempen der 
letzte Oberlebende des Soloquartetts der Lieder- 
tafel war, das im Jahre 1854 in Karl Wilhelms 
Wohnung zum ersten Male die kurz vorher 
komponierte „Wacht am Rhein" gesungen hat, 
die 16Jahre spater ihren Siegeszug durch Deutsch- 
land machte. 

In Gebweiler i. E. f im Alter von 89Jahren 
Jean Baptiste Weckerlin, der langjahrige 
Bibliothekar (1876-1909) des Pariser Konser- 
vatoriums. Er schrieb zahlreiche Lieder, ko- 
mische Opern, Chor- und Orchesterwerke; als 
Musikhistoriker betatigte er sich durch Samm- 
lungen von Volksliedern und eine von der 
Franzdsischen Akademie pramiierte Geschichte 
der Instrumente und der Instrumentalmusik. 

Am 28. Mai f in St. Petersburg im Alter von 
40Jahren die Opernsangerin Valentine Kusa- 
Bleichmann, ein beliebtes Mitglied des Kaiser- 
lichen Marien-Theaters. Zu ihren besten Rollen 
gehorten Aida, Valentine, Elisabeth und Isolde. 

Am 30. Mai f in St. Petersburg im Alter von 
73Jahren Mili Balakirew, das Haupt der so- 
genannten Neurussischen Schule (Balakirew, Cui, 
Moussorgsky, Rimsky-Korssakow, Borodin). 



dctiliiHH des rcdaktioncllen Icils 

Verantwortlich : Willv Renz, Berlin 



VERSCHIEDENES 

Berliner Ferienkursus fiirSchul- 
gesang. Nachdem auch der preufiische Kultus- 
minister dem Gesanglehrer Max Ast in Berlin 
die Genehmigung erteilt hat, Lehrer in der Schul- 
gesangmethode privatim weiterzubilden, ver- 
anstaltet dieser in der Zeit vom 11. bis 30. J u 1 i cr. 
wieder einen Fortbildungskursus, in dem das 
Hauptgewicht auf die Schulgesangmethode 
und die Stimmbildung gelegt werden wird. 
Auch die neuesten Erscheinungen, wie Eitz* Ton- 
wort und die Rhythmische Gymnastik und Sol- 
fege von Jaques-Dalcroze sollen eingehende Be- 
handlung erfahren. Prospekte versendet Gesang- 
lehrer Max Ast, Berlin N 20, Christianiastrafie 8. 

AUS DEM VERLAG 

Der Musikverlag Max Jakubowski in Konigs- 
berg und die Musikabteilung des Verlages 
Breer & Thiemann in Hamm sind in den Besitz 
des Komponisten Fritz Baselt in Frank- 
furt a. M. ubergegangen. 

Im Verlag von Leo Liepmannssohn An- 
tiquariat in Berlin erschien soeben das erste 
Heft der von Hugo Riemann herausgegebenen 
„Anthologie zur Illustration derMusikgeschichte" : 
Drei Triosonaten fur zwei Violinen, Violoncello 
und Klavier von Giovanni Battista Pergolesi. 
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Lexikon der deutschen Konzertliteratur 

Unentbehrlloher Ratgeber f Or Dlrlgenten, Konzertwerelne u. Rezensenten. ^M 
2 Bfinde a M. 6. • gob. a M. 8.— . (Verlag C. F. Kahnt Naohfolger, Leipzig.) ^m 



r 



Karoline 
Joeppcrffechcr 

Konzert- und Oratorien-SQngerin, Sopran 

empfiehlt sichfOr die 
kommende Saison. 

ajaj* Mein Repertoire umfaflt u. a. : Bach: H-moll-Messe, 
Matthiiuspassion, Weihnachtsoratorium, Magnificat, Kan- 
taten. — Beethoven: 9. Sinfonie, Missa solemnis,Oratorium: 
,,Christus am Olberge". — Brahms: Requiem. — Bruch: 
Sch6n Ellen, Glocke. — Handel: Samson, Judas Maccabaus. 

— Haydn: Sehopfung, Jahreszeiten. — Lorenz: Das Licht. 

— Mendelssohn: Elias, Paulus, Loreley. Mozart: C-moll- 
Messe, Requiem. — Schumann: Paradies und Peri, Der 
Rose Pilgerfahrt, Faustszenen, Spanisches Liederspiel usw. 

Eigene Adresse: Duisburg, LutherstraOe 2. 
===== Telephon: Duisburg 384. == 
Telegramm- Adresse: Doepper, LutherstraOe. 



Alleinvertretung s Konzertdirektion 
A. Bernstein, Hannover, GeorgstraOe 33. 



KritikenverSffentlichung folgt demnachst. 



J 



Im Nachlaft des am 30. Mai verstorbenen 
russischen Komponisten Mili Balakirew 
befindet sich ein Klavierkonzerr, das bis auf 
eine Kleinigkeit am Schluft fertiggestellt isi. 
Es wird unter der bewahrten Redaktion Sergei 
Liapunow's demnachst im Verlag von Jul. 
Heinr. Zimmermann in Leipzig erscheinen, 
durch den bekanntlich eine grofle Anzahl Kom- 
positionen des russischen Meisters (Orchester- 
werke, Klaviermusik u. a.) der musikalischen 
Welt vermittelt worden sind. 

Eine Auswahl guter und niitzlicher Gescbenks- 
werke aus dem Verlagedes Bibliographischen 
Institutszu Leipzig bietetderunsrervorliegen- 
den Nummer angefiigte Prospekt dieses ruhm- 
lichst bekannten Verlagshauses. Die literarischen 
Unternehmungen des Bibliographischen Instituts 
sind jedem Gebildeten und jedem nach Bildung 
strebenden so gut bekannt, daft sich eine be- 
sondere Empfehlung an dieser Stelle eriibrigt. 
Alle Werke tragen bei vornehmster Ausstattung 
ein einheitliches charakteristisches Geprage: sie 
sollen nicht nur Bildung und Wissen in immer 
weitere Kreise tragen, sondern auch an sich der 
Auferziehung guten Geschmacks, wie der Freude 
an dem Besitz gediegener Biicher in der Bibliothek, 
wie im Hause dienen. Wir machen unsere Leser 
auf diesen Prospekt ganz besonders aufmerksam. 




(MethodeThuille) 

Einzelunterricht und ge- 
meinsame Unterweisung 
in Harmonielehre, Kontra- 
punkt, Komposition und In- 
strumentation. — Eintritt 
jederzeit. — Auf Wunsch 
Prospekte 

M(lnchen-Herzogpark,Mauerkirchstr.5 

Dr. Edgar Istel 

Offizier der franzosischen 
Akademie 






Ascbendorffsctie Verlagsbuctihandlung. MOnster (Wesff.). 



A. SCHINDLER, Biographie von L. v. Beethoven. 

3. Originalauflage. Mit Portrat und vier 
Faksimiles. Preis geb. in Ganzleinen M. 5.— . 
Noch vorratig einige Exemplare der ersten 
Auflage von 1840 a M. 10. — unbeschnitten. 

E. HiiFFER, Anton Felix Schindler, der Bio- 
graph Beethovens. 84 seiten. m. 1.50. 

P. MATH. SCHNEIDERWIRTH, Das katholische 
deutsche Kirchenlied unter dem Ein- 
flusse Gellerts und Klopstocks. 

204 Seiten. M. 5.—. 
===== Jede Buchhandlung liefert. ===== 



Die tdrichte Welt 

Roman von 

Walter von Molo 

Zweite Auflage 

Preis: gen. M. 3.—, geb. M. 4.— 

W~ In jeder Buchhandlung erhaitlich! 
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Hoor-flusfall 

fattie Sa)ttp|>eii wtb ©paHm to foot *fa* mtitfrtagt 

Stcdtenpf erd - teerecbwef el - Self e 

RMtfee«L 8eftt8 mttd un ©ffittatg irnft Shafting 
fed $«wowftf* Sottfldg i ©t, 50 ¥ta- *» «u» 



Kcm dcr Faksimilereprodnktion von 

Beethovens Heiligenstadter 

Testament 

in Originatgrdjte, Preis AMc, 0.60 t sind nur 
noch weniffe Exemplare verf&gbar. Gegen 
Voreinsendung des kleinen Betrages in 
Marken liefert direkt franko der Verlag 

Schuster & Loeffler> Berlin W57. 




UdUdklA fi* ■. ft. 6* JU±A*A* 

Berlin SW. 68 



Berlin SW. 68, 

Lindenstr. 16/17. Fernspr.: Aim 4, 8276. 



Noteiutich. o o Kotendmok. 
Litbograpbie. o Autographie. 
Kunstleriaobe Titelblatter. 

MMMh Unttttni «. Mnslkallen. 






Ausstellungsmedtille der 
Muslkfoctiftussttllung 1906 



za 



^aaaaaaaaan*aaa*MMH«»BBa*aa*Bmtf»aa* 

§ IMm larcen Mi-Mil, Leipzig j 



Sinding 

Berohmte Klnvierstncke 

IB Caprices, op. 44 

Heft J. 4. AofUJC M. 2.50 

Heft II. 3L Auflage AL 1.80 

Heft 111* a. Alfflatfe M. 2.50 

Heft IV. 6, Atiflage M. 1,80 

Heft V. 2, Auflage M* l_Bfl 

Melodies mlgnonnes |l-6), op. §2 

& AuflafC. M, 2.25 

Fdr Vloline und Wavier 

Klasslsebe und moderne TonsHtfeke 

tibertragen von EDMUND SINGER 

(EtagefD fart tm Stuttgirtcr KoHenritorlum) 

1. Bach: Saraband* <3. Suite in R Ulsrt) , . M* 0.75 

2. Hfiitdcl: A riA and Allegro (KUvicHulte 

No. 10} M, US) 

3. Chopin: Naciufne, op.9 No.2 M. l.SO 

4. Schumann: AbeDdlEed, op. 85 No. 12 ~ M, 0-7S 

5. MOiart; Urftbeito {KlirLnetten-Quiatett} M. 1.50 

B* Stiiumanm Hnsome Bliiratn. dpi 62 

No. 3 M.0.75 

7« Chopin: Mituric*, op, 7 No. 1 M, 0.75 

S, Schumann; TrlndwreJ, op, J 5 No. 7 . . M* <K7S 

9, Bach : Meimet? (3* Suite finalise) , , ♦ M, 0.75 

10. Schumann: Abichled, op.B2, No. 9 . ♦ M* L— 

11. CtloplD: Mtzurka, op. 63 No. 2 . • . * M. 0,75 
IZ F Schumann: Am Kimln t op. 15 No.S* 

Volkslledchem op.flS Nv.9 M. 1,50 

13. Schumann i KmonlAchea LTedcbea, op.GS 

No, 27 M. 0,75 

14. Choplli: Polonfise In A, op. 40 . . * * M. 1,50 



Ottokar Nov^eek i 

a 
a 

lonzerf-Caprleen, op. S [ 

1. Patfanlnl-Strkn M. 1.50 a 

2. Splccato M. l AD S 

3. Letfato M, z.- • 

4. Perpchiam mobile M. 2.25 8 

5. Der Elnklanft M, 1.50 ■ 

a. Chromatique M* 2,— S 

7 + Arpeggio M.Z— ■ 

8. Dudcifack M. 2.- S 

a 

Bulgarlsehe Tftnze, op. B | 

Heft 1,2 * M. 2.- 8 

Serblsebe Bomanze | 

M. 1.50 8 

■ 
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EINGELALJFENE NEUHEITEN 




BUCHER 

■ 

Hermann Faber: Der dramatische Dichter und uns&re Zett, Verlag: Georg Wig and, Leipzig 

1910. 
Adalbert LXintowsfci; M MensGhen*. Carlyle, Whitman, Liliencron, Debmel* Fidua, Wagner, 

Kleist, Nietzsche, Beethoven, Thoreau, Emerson. Xenien-Verlag, Leipzig 1910. 
Georg Braschowanoff: Richard Wagner und die An tike. Ein Beitrag zur kunstphilosophischen 

WcJtaiiEchauung Ricbard Wagners. (Mk. 3. — .) Ebenda. 

MUSIKALIEN 

Posaunenchtire. 1m Auftrag des Suddeutschen Evaugelischen JttnglJngsbundes herausgegeben 

von Hauptlehrer Lutz. (Mk. 3.— .) VerJag des Suddeutschen Evangetiscben Jung- 

Lingsbundes* Stuttgart 1910, 
F. Boghen: Drei musikalische Landschaften fur Pianoforte, (je Mk. 1*30.) Verlag; P, Pabst, 

Leipzig. 
Mario Tarenghi: 10 Variazionf per Pianoforte solo sul tenia della canzone popolare Napoletana 

Sanu Lucia, op, 50, (Mk, 2,50 ) — Cinq morceaux pour Piano, op, 51. (je Mk, L30.) 

Ebenda. 
Fernanda Lluzzi: Raccolta di compoaizioni per Viol J no scelte dalle opere dl amiche autori 

Italian! trascHtte con libero accompagnajnento di Pianoforte: Nardfoi: Adagio e 

Finale (Mk* 130), Tema Con variazionl (Mk-2*— ); DegU Antonii (Mk- 1-— J; Bonporth 

Serenata, (Mk- 1.30.) Ebenda. 
Joseph May seder; Sechs Etuden fur die Vjoline. Herausgegeben von J end Hubay- (Mk, 2.50,) 

Verlag: Harm on la, Budapest. 
Saint-Lubin; Secbs groBe Capricen fur die Violine, Herausgegeben von J en 5 Hub ay, 

(Mk, 2.50.) Ebenda. 
Rode: 24 Capricen fur die VioHne, Herausgegeben von J en 5 Hubay. (Mk, 4.— ) Hbenda. 
Aioyse Bod6± Romance pour Je Piano, op. 18. (Mk. 1,50.) ™ Barcarolle pour le Piano. 

op, 20. (Mk 2,50.) — Suite de trois morceaux pour le Piano, op. 22, (No. 1: 

Mk. 1.501, No, 2: Mk. 2.50, No, 3; Mk. 2. — ) P — 8 6tudes mdlodlques en octaves pour 

le Piano, op, 23. Heft I und II tfe Mk. 3.50). Ebenda. 
Tbeodor Rdhmeyer: Lieder und Geslnge. „ Der Sommcrgeht zur Neige*, „ Abends timmung**, 

„MidchenIied*, „Das Liedel" (]e Mk. 0.30), Selbstverlag, Pforzheim. 
Henrik Bung; 2 Guitar-Terzetter* (Mk. 2.50.) Verlag: WilheJm Hansen, Kopenhagen und 

Leipzig. 
Fini Henrtques: Kinder-Trio fur Pianoforte, Vlolinc und Violoncello. (Mk* 4.—), op. 31. 

Ebenda. 
Hakon Borresen: Konzert (G-dur) fur Violin e mit Orchester. op. 11. Parti tur. (Mk. 10.—) 

Ebenda, 
Christian S lading: „VogIein lm Hain", Gavotte* Andante religioso. Freie Bearbeitungen fur 

Violine und Klarier von Willy Burm ester (je Mk. 1-50)* Ebenda, 
Peter Tacbaikowsky: Die Jahreszeiten. Cbarakterstucke f3r Klavler. op. 37. Ausgabe Von 

Ludvig Schytte. (Mk, 125,) Ebenda. 
Napoleone Cesi: La Montanlna. Pezzo caratteristico per Pianoforte. (L. 2,50) Verlag: Case 

Editrice Musical e Italians, Mailand. 
Giuseppe Sacheri: Impromptu per Pianoforte. (L. 2.— ) Ebenda. 
WUhelm Kienzl: FQnf Gealnge fur eine Singstlmme mit Klavierbegleitung. op. SI. (je 

Mk- 1.20.) Verlag: Ed, Bote & G, Bock, Berlin. 
Botho Sigwart: Vier Lieder fQr bohe Sri mm e mit Klavierbegleitung, (No. 1, 3» 4 je Mk. 1,50, 

No. 2 Mk. 2.—.) Ebenda. 
Leopold Reiter: Lieder und Geslnge fQr eine Singstlmme mit Begleitung des Pianoforte. 

op. 2. Heft I und II (je Mk. 2^0). Verlag: Friedrich Hofmeieter, Leipzig. 
Knud Harder: Streicb quart ett in B-dur, op, 4. (Partitur Mk. 2.— .) Verlag: Schweers & Haake, 

Bremen. 
August Re in hard: 2 Duett mi fur 2Violinen mit Klavierbegleitung. op. 111. (No. 1 Mk. 1.50, 

No. 2 Mk. IJO* Ebenda. 
Carl Gol dm ark: Air aus dem VioHnkonzert op. 28, fur Harmonium, Pianoforte und Violine 

bearbeitet von August Rein hard (Mk. 2.50). Ebenda. 
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erzeugt rouges jugendlrisehes flu^ehen weiise>onmetw€ictieHau 
und zarren Men'dend sehbnen Teinta St\50 Jf. uberati vorrarhig. 



Moderne 
Nusikasthetih 
in Deutschland 

geh. Mk. 8. — , geb. Mk. 9. — 

Richard Wagner 
als Asthetiker 

geh. Mk. 5. — , geb. Mk. 6.— 
diirfen in keiner Bibliothek eines ernsten Musikfreundes fehlenl 

VnPnlPHfP H II KS.-MSCiLa Frau Rlara Rub 

^^^^^^^^^^^^^■^ No. 6, 7. ::::::::: ; MlMcil«n» OtttageDStrafte 33, L 

Dr. ©DScnmiffln Gesan | x u ; k ; e erricht Berlln-Ttefilltz 
Fniu Oofiemnonii s^ere tmmmu* jOflendslr. 48 

Man test u, a*; Hem Ara der Stlmmblldoag 

LSIIt Lvhmanns Gehelmnls der fttlmmbliider q Verlag Rid*, JUtMtarg S.«JI. 

DcmDAchM erscheiat; Stimmbl Idling and Temrsttmm*. 

Soeben crechien: 

Die Einbanddecke zu „DIE MUSIK" 

III Quartal (April/Juni) 1910 

Preis Mk. 1.— 

Durch jede Buchhandlung zu bezlehenl 

x 
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CIntsam-Klaviatnr 

Gespiclt und erapfohlen von KDnstlera und Pidagogen 
allcrcrsten Ranges. Ausktmft erteilt und Prospekte 
In alien modern en Sprachen versendet Fredarlok 
ClntMtn, B*rfln W 50, PragerstraQe 22, Amt Til- 
mersdorf 3010, 



MusIKschule und Konservntoriam In Basel. 

Melsterkurs ffUr Klaviersplel 

■■ unter Leitung von 

Ferruccio Busoni. 

Beglnn Anfang September 1910. Dauer vicr Woeheru Prospekte 

sfod bei der Administration 211 bezietaen, die bereitwiliigst 

Auskunft erteift, such bezuglich Wotinungen, Fenalon usw. 



Eta (Conservator I am In Kap-Kolonlc 
(9»-A*> SUCbt ftir Ende dJeae* Jthret 
r&chiifctn rausik*tl*cb etbUdeten 

Gesunsiehrer 



pall gutcr Silmtnt, wtlehtrncbeB her Unter* 
rlcht In tUrraonlclehrc, Kqntrtpunkt und 
Kluvkr {Miiieltfufe) zu crtcltca hat. 
KeoDtnti du EnBttacbcn crwfLoiobt. Dnei 
Uhrieer Komrafcr. Rd&tfcostenvtriGttm*. 
N lucre fiedtncunmi muT AnTi™ unicr 
Ctallfte B,U.I220 durcb Rudolf Masse. 
Brealan, 



HHMWifer Oiigir, 

Lebrcr un cratcn KoatervitorLam, wtiftfcht 
loitenloB Id Berliner Konterten (iiicb *ui» 

«lrt«) paltzuwErkciu 

Olfcfttn <uh Ta. J. 349 id Rudolf Moue, 

Berlin, TaucnMtnitriSe 2 t 



Erich Urban: 

StrauB 

contra 

Wagner! 



M. 1.50. 




Bedeuteadef Mudkverlag mit Ver- 
btnd tinged in alien Weltteilen flber- 
almmt Koroporftjonen, trtgt telts die 
Kosten. Offerten <ub T 500 in 
Hsa»HBtftln & Vugler, A-*fl„ Leipzig* 



Hermann 
Eichborn: 

Militarismus 



und Musik 



Jetzl besonders aktuell! 

C= > Hark. =3 



Robert Hoyrhofer: 

id 



4 Hit Zur Atmicbt durch |edo Buch- ti. MuBlkallcnhandlung, 






XI 



Seibat-Vaterriclita'-BviAl* t 

nscrviitorlu 

4*r r*»ant*a 

AorCW. Bearb. van den KeuWf Pro- 
fessor en lotftiaikdirekior. EUdctftntbiL, 
O&^DtFiscB&cbrtidtir, Hfrfkapetlmstr. 
Tbienemiaa,OftvlobrwT)r.Wo^r — 
Vallattaaia- IbNuvT B3 Meferna* 
>n A i.M Alo^liKuAboiMieaafeiit 



r*l twill 

Mnaa^bivtet du 
LHtheWlaiOD. 



ml' 
Oil 



Mikr. 



LtoHutb gol«hrt«ird, Terlu 



Nene Aas^be de* 

tbar 



crvten Werkc* 




Zwci KonicmtBcfce nlr Violoncello 
und KJmTler tod ffloh*rd H, ttteta 

op* *0 

(23 QuirtwJrcn Tcx() 

Prdi 2.— JHk* 

ftrtag ¥ifi EtmOTAROKKftfllEII, 
Btriln-TiiapeQwf. 



^WWS^iHbu^ 




BrtgeB-iau 



und Reparatur* Instruments 
elgener Werkstatt in henror- 
ragender AuftfOfarung, aowie 
solcbe alter deutecher, frau- 
zSsischer und ttalienischer 
Meister. Cello- und Geigen- 
Bogen bewflhrtestereigener 
Fabrikation. ZiiiJreicbe An- 
erkenrjungsschreiben erster 
KQnstler. 

Georg Winterling, 

Inbaber der Staats-Mcdallk, 
HAQtbarp, tfeue A.B.C-Strafle 
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* Theodor Kurth o n 

Kunstgeigenmacher. 

spexuntatt Erliim wi unilm ml Ulolowtllip sltHbwtnu *r«M***tt« toikMtAtv 

mcitttrmrkta, 

fthtteda: Auurtffttunpn naob dan MnxfelH Btndfciri and wit flrnnd dralnig]thri|ir P™dt 

Du Holi njeincr Kun*(*erfce vlrd nlcht mlr K*ll, ttotzMafg Oder madcren cchldUcben Snbitinica altfebdtt, diber cfn 

NiobU«*«tt to Todm unmtyjlcb. Dlctdbcd «r*sb« Ich mlc mdnora idbite^fartlBteD tt*ltail»cheii OU«cic* nrfchcr 

t\th d*m HoLz jnftcbmlcgi und dera Inurnment dec ktlteniaafaen Cbankter Ttrltlbu 

AHrfcflBiiiJi|ficbnlb«i nur »■ MniHriralband*!, ** ttw InttmitpB** bd wfr Idkrfltab «r««rfa«n babaa. 



fril? Ml 

UuMMmililknlaald 

Berlin W., 

UhlandstraBe 39. 
Konzertdlrekdon 

Enjen Sen, Bono. 



DilPeragli SefemHl 

■andolinen 



loi ODGretteB-Uhretti, 

oriftncll, id tflcbL Komponlsien en. Ant 
xu yeffpbea* Off* unt. W. &1 8 *n „ DVMutlk'r 




/". pttftrufttO. 
^m Alleta-Belnwt ■■■ 

■T lb die fuuo Welt *VB 

G. SehuM & Gil, Triut 

(Qcstemfcli). 

utmnmtit. o m it iirtimii, 



yuslKlnrtramente 



at 




s 



JbI. Helnr. Zimnmnaiw, LtiBzUp. 



Schriftstellern 

Meter gtiustljct Gel^tnhrtt war tf*F* 

inaatlleBBna on tar Artaltra 

la BMhfarm dor Varitfl lb- LHarwtar, 

Kuat and MnaBc Lalaxig 78. 



Benno Schuch 

VIoline. Unterricht u. Kammermiulk, 
Berlin W 30, Barbarossastr. 32 a. 

Fcrnipr.: Ami TFL A 3462. 



GUSTAU KAHTOROWICZ 



Theorie, Kompoaltion, Klavier 



BERLIN W, Nflmberfierstr. 19, Gartenta 



Berthold Knetsch 

OflxMt 1 MtnJkwItttflMbiJUfl a. d, Fitiaa HaebioBBla, Batik* 
Barila W 16, BWblravrtram Hol 33, Gart»ab«a. 

Untarrlohtakarae Mr Hitsik- 
wiasansohaften und KlaviarapEel 

(tin Slane der Rfcnuumscbea Letuttt and Ibrt* velttren 
Aiubann.) 

'Hone Praiaafcta attaataaltJIon* 



Albert Junabluf Kon " rt " ™ ori m " n * r 

niuwi i juucjutui imrtinHji Hermann Wolff, 

■traBa 18. Berlin w. as. 



Berlin W. 57. Blumenthal 



Ida IllPP-Hprhpplf M^M"ll«M 

111 A AllCl'DClllCLlk t sternschen Konservatorium 
flrossberzagl. Bad, Hofoperasangerfn i. D. Berlin W, Kulmbacherstr. 9 III. 

Dr. Walter Krone »erim nw 



Albrecfciair. 16 
bhb ^= Feratprecher Ula 8Z87. *=* 
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Stern'sches Konservatorium 

zugleich Theaterschule fur Open und Schauspiel. 

Direktor: Professor Gustav Hollaender. 
Berlin SW. Gegrundet 1850. Bernburgerstr. 22 a. 

Zweiganstalt: Charlottenburg, Kantstrasse 8—9. 

Frequenz im Schuljahr 1908/1909: 1179 Schuler, 117 Lehrer. 

Ausbildung in alien Fachern der Musik und Darstellungskunst. Sonderkurse fur Harmonielehre, Kontrapunkt, Fuge, 

Komposition bel Wilhelm Klatte. Sonderkurse uber Asthetik und Literatur bei J. C. Lusztlg. 

Elementar-Klavier- u. Violinschule fur Kinder vom 6. Jahre an. Inspektor: Gustav Pohl. 

Beginn des Schuljahrs 1. September. Eintritt jederzelt. Prospekte und Jahresberichte kostenfrel durch das Sekretariat. 

Sprechzeit 11 — 1 Uhr. 




C 




r 



'sches 

Direktor: 
I Paul Elgers 



onserva 




m 



Opern-, Schauspiel-, Blaser-Chor- und Orchester-Schule 

spreJbs^^Tr^ uhr Ausbildung in alien Fachern der Musik Sp rJi;.SISS?S?K.JL 8 uhr 

Elementar-Klavier- u. Violin-Schule fur Kinder von 6 Jahren an 

Eintritt jederzelt. c=i Prospekte und Jahresberichte kostenfrel. 



Inka v. Linprun 

Kflnstlerischer Violinunterricht. 
Kammermusik u. Harmonielehre. 

••* Engagementsantrage direkt erbeten. 

Geigenkflnstlerin, Konzertmeisterin u. Lehrerin an der 
Musikbildungsanstalt zu Charlottenburg, 

Leibniz8tr. 85. Fernspr.: Amt Charlottenburg 2501. 



■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■■»«■■■■■■■■ 

I PAUL ELGERS 1 

■■ Violin -Virtuose ;| 

rr Direktor des Elchelbergschen Konservatoriums ■; 

lj Ausbildung im Violinspiel jj 

5s Sprechstunde 12-1, 5-6 ■■ 

SS Im Konservatorium Charlottenatr. 28. ■■ 



Eduard £. Mann, 

Tenor. Konzert- und Oralorien-Slnger. 
Gesang-Dnterricht. Stimmbildner. 

Lehrer an der Hochschule d.Kgl. Konservatoriums. 

Dresden -A., Schnorrstrafie 28. 

Sprechzeit: 3—4 Uhr. 



theodor Prusse 



= Pianist u. Konzertbegleiter. = 

Fur Unterricht schriftliche Anmeldung erbeten. 

BERLIN W 50, Passauerstrasse 39 "'• 



Fritz Kriioer 



Oirigent dot Mengewelnecken Oratorlen-Verelna, 

Ciordlrlgent in der Bethlebemeklrche, 

Komponlet and Geeanglehrer 

Berlln-Schoneberg, TempeUofentr. 17 111 

= Sprechzeit: Dienstig und Freitag 2—3 s 



Bernhard Irrgang 

Charlottenb-2^ Go^bsstrcJ; 3!. 
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Koaiflicher Miieik-Dlretter, Organiet aa 
8t ■aiita ■. an der Phllharmeele. Aaabilduag 
\m Orgelepiol. Eiaotudlerea vea Orateriea. 
— — — AuaicfduaMett eebriftllei. — — 
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Rothenbiicher, 

BaB-BaritOIl Holsteinischestr.30. 



Karl Kampf 

Konpiit null Knztrttegleiter (SSSZ!) 

Berlin - SchQneberfi. s ™ e fi? B *«r^ 



Sntny Kloos 



£tcder- and OratoricftsSngerin dtt Ul) 

Gesangspa'dagogin. Sprachfehler (Stottern usw.) 
===== werden in kurzer Zeit beseitigt. ===== 



Frankfurt a. M., Merianstr. 39. Sprechstunde 1—3, 



Kammerssnger Alexander Heinemann 

Rprlin W 50 PMfleratraaae 25 

DCnill W OU, Fernsprechcr: NX i. A. 3( 



i. A. 3040. 



Dp. Hermann Brause. 

Eigene Adrcssc: G5filtz, BlumenstraQe 29a, part. 
Konzertvertretung: Jules Sachs und Herm. Wolff. Berlin. 



prof. Waldctnar jYicycr 



(Violine). 

Berlin -Charlottenburg, 

GiesebrechtstraBe 10. 



Sydney Biden Berlin w n io' 

^ ^ ^" m m ^^^ ^^ m ^" ^^ m m Spichernstrafie 16. 



Anna von Gabain 



= Pianistin, = 
Berlin WI5, 



DDDDDD Konzert und Unterricht (Methode Carreno). DDDDDD Kurfiirstenstr. Ill"* t\ 



Adolf Qoltmann 



Lehrer fUrgesangliche undsprachlicheTonbildung. Stimmkorrekturen 

Vollstindige stilistischc Ausbildung fur den Opera- and Konzertgesang. 
Berlin W. Bulowstrasse 85a. Sprechstunde: Wochentags 3 — 5. 



Otto tlikitits, 
Lucie Hikltlts, 




Unterricht. 

Kommermuslksplel. 

Berlin-Wilm. v 

Pfalzburgerstr. 58 ni. 



George Fergusson 

UAinPirk ^^ Ns%*<An Theorie und Instrumentation 

Heinnch q. noren all 



Baritonist. 

Unterricht im Kunst- 
gesanga.Stlmmbildang. 

BeriInV,MiiiiRlr.H. 
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Anna Stephan 



(Altistin) • Konzert- 
u. Oratoriensangerin 

Charlottenburg, 

BerlinerstraBe 39. 



Willi Kewltsch 



Sopran. Konzert- und Oratorlen- 

•Ingerlffl. Ktinstler. Gesangunterricht auf 

naturgemasser Grundlage. Atemtechnik und 

Tonbildung. 

Berlin-Schdneberg, Heilbronnerstr. 17. 



Frou Felix Jchmidt-Rfihne ssSftHLW 
Professor Felix Jciimidt WfittW 

BERLIN W 50, RankeStr. 20. Telefon Amt Wilmersdorf, 7419. 

Klavierbegleitung — Einstudieren von Liedern 

Berlin W, Traatenaastr. 12. ™»»«™±*™ 



Una Coen 



Martin Grabert 

= Kgl. Musikdirektor = 



Klavier, Orgel, Harmonie- 
lehre, Kontrapunkt. 

Steglitz, Albrechtstr.32. 



Kflthe Houffe 



Lieder- u. Oratoriensangerin 

IV Hoher Sopran *W 

STETTIN, KronenhofstraBe 17. 





Hermann Durra 

Unterricht in Kunsfgesang und Stimmbildung, sowie in samt- 
lichen Fachcrn der Musikthcorie. a Deutsch und Englisch. 

Berlin W, KurfOrstenstr. 119"- Telefon VI. 6427. 




LEO LIEPMANNSSOHN. ANTIOUARIAT 
in Berlin SW 11, Bernburgerstr. 14. 




Frau Lilli von Roy. 

Konzertplanlstin, BERLIN W, LutheratraBe 30. 

Untcrricht im Klavicrspiel und Gesangsvortrag. 


In meinem Verlag erschien socben . 

Anthologie zur Illustration der Musikgeschichte. 

Hcrausgcgcbcn von Hugo Riemann. Heft I : 

Giov.BattistaPergolesi(1710 1736), 3Triosonaten f. 2VioI., 

Violonc. u.Klav.(No. 1: D-dur, No. 2: A-dur, No. 3 : E-dur). 

Partitur Mk. 6. . Ein Satz Stimmcn Mk. 4.50. 

Duplier-Stimmen, jede Mk. 1.20. 

Zum 200. Jahreaf eat von Pepgoleals Geburt, 

welches in diesem Jahre stattfindet, kommt diete interessante 
Publikation dreier seither unverdffentlichten Trios dieses 
beriihmten Komponisten gerade recht. 

Die prachtigc, melodienreiche Musik des leider nicht 
vollgewiirdigten Meistcrs gehdrt nicht nur in den Biicher- 
schrank, sondern vor allem auf das Musikpult. 

Heft 2 der „Anthologie" isi in Vorbereitung. 

Bei dieser Gelegenheit erlaube ich mir, an den von mir 
veranstalieten Neudruck des folgenden Werkes zu erinnern : 

Jos. With, von Waalelewski, 

Instrumentalsiitze vom Ende des XVI. bis Ende des 
XVII. Jahrhunderts (ais Musikbeilage zu „Die Violine 
im XVII. Jahrhundert* 4 ). Preis Mk. 12. 
Auifuhri. Prosp. 1. beide Werke stehon in mehrf. Anzahl z. Verfiig. 


MiRIE DUBOIS 

Pianistin 

4 Square S Ferdinand Paris 17 e 

Engagements - Konzertbureau 
Emil Gutmann, Miinchen u. Kon- 
zeridirektion Leonard, Berlin. 
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Concertdirection 
Hermann Wolff 

Berlin W 35* Flottwellstrasse I 



Telegr.-Adr.: Musikwolff, Berlin 



Telephon: Amt VI, No. 797 u. 3779. 




vertreten durch 

Concertdirection Hermann Wolff 



DOSSELDORF, 26.Januar 1910. 
Schauspielhaus. 

Das Konzert von Professor Karl Friedberg war 
ein musikalisches Ereignis ersten Ranges. Der 
Kiinstler gehbrt zweifellos zu den bedeutendsten 
Pianisten der Gegenwart, zu den ganz GroDen, die 
ihr Auditorium dem Erdenstaube zu entriicken und 
in den reinen Bereich des kiinstlerischen Ideals zu 
heben vermbgen. G. L. 




vertreten durch 

Concertdirection 



Hermann Wolff 



FREIBURG i. Br. Freiburger Zeitung, 

7. April 1910. 

Konzert des Freiburger Manner-Gesangvereins. 
Auf Frau Anna Kampfert mochte ich alle in 
Frage kommenden Interessenten unseres Konzert- 
lebens nachdriicklich hinweisen. Nur selten findet 
man einen Sopran, der imstande ist, in andauernd 
hoher Lage so frisch und ohne Anstrengung, mit 
deutlicher Aussprache auch auf den hochsten Noten 
zu slngen, der gesangstechnische Schwierigkeiten, 
wie solche des Vortrags, die der Zyklus von 
Sekles beide in hohem Matte bietet, mit einer 
derartigen Fiille von kunstlerisoher Besonnenheit, 
Ausdrucksstarke und klanglicher Grazie zu Ibsen 
weiO. Es war sozusagen eine Entdeckung fur alle, 
die die Kunstlerin noch nicht kannten. Man 
hat bei ihr das Gefuhl, daft sie jede Aufgabe ihres 
Faches mit hohen Ehren erfullen wiirde. St. 




vertreten durch 



Concertdirection Hermann Wolff 



COBLENZ. Coblenzer Zeitung, 23. Marz 1910. 
Matthaus-Passion. 

Als hervorragender Evangelist (Tenor) fuhrte 
sich Herr P. Schmedes ein. Das war eine staunens- 
werte Leistung, diese fast gleichmaUige frische 
Durchfuhrung der riesenhaften Partie des 
Evangelisten, um so staunenswerter, als Herr 
Schmedes noch den grofieren Teil der Partie 
des erkrankten Herrn Ormanns iibernommen 
hatte. Das Organ des Sangers ist sehr ansprechend, 
umfangreich und treffsicher und klar bis in die 
hochsten Hohen hinein. Von eigener Wirkung 
und neuartig z. T. war die dramatische Aus- 
legung eines Teils der Rezitative. Mz. 
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PQr den Rcklimeteil : Schuster & Loeffler, Berlin W. 



XVI Druek von Herrosi & Ziemsen, G. m. b. H., Wittenberg. 
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Julius Bluthner, 

LEIPZIG. 

KSnigl. Sachs. Hof»Pianofortefabrikant 
Hoflieferant 

Ihrer Maj. der Deutschen Kaiserin und Konigin von PreuBen. 

Sr, Maj. des Kaisers von Osterreich und Konigs von Unganu 
Sr. Maj. des Kaisers von RuBland. Sr, Maj. des Konigs von Saehsen, 
Sr. Maj, des Konigs von Bayern. Sr. Maj, des Konigs von Wiirttemberg. 
Sr. Maj. des Konigs von Danemark. Sr.Maj.des Konigs von Griechenland. 
Sr. Maj. des Konigs von Rumanien. Fhrer Maj, der Konigin von England, 
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Pramiiert mit nur ersten Weltausstellungs-Preisen, zuletzt Paris 1900 
und St. Louis 1904 mit dem Grand Prix (hochste Auszeichnung). 
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WARNUNG 

Geigennucher und Handler mit Alien Si retch insirumtrn ten suchen foruahrend durch alierfei 
Verdachtigurtgen und die Behauptung, daft die Ifeu-Cremona- Instruments nacb kurxem 
Gebrauch den Ton verlieren wGrden, das Publikum irrezuflltiren und vom Kaufe unserer 
neuen Instrumente abzuhalten* Nacfadem un&ere Gegner einer funfmaligen dHent- 
lichen Aufforderung unsererseits zu einem ehrlichen Wettalreit dng^rlicri auSKewichcn 
sind, greifen sie nunmehr zu diesem durchaichtigen Konkurrenzmandver, da sic 
jetzi niche mebr gui abstreiten kdnnen, daft unserc Instruments vorzfiglich klingen. Durch iabl- 
reicbe OriginaUchreiben von Kaufern konnen wir baarelaaitj dafl nach Dr. Groiamanna 
Abatimmungatheorie ichon vor 12 Jahrtn gebaute Instrumente heute nooh 
ebcrno auagezeichnet klingen atie fruher. Wir ersuchen das fcaufende Publikura, 
im eigenen Intcrcsse bei Neuanschaffungen auch uniera Instrumente zu prufen und 
von unscrem Anerbieten — Probetendung ohne Kaufzwang — wettgehendst Gebrauch 
zu machen. Wir leisten daucrnde Garantte fOr Haltbarkett dea Tonaa einea 
jeden Instrumente*. Ausfubrliehe Eroscburen ubcr Dr* Grossmanns Tbeori* gratis, 
IV Instrumente von 250.— Mark an. Jeder Sendung Ilegt eine Anwcisung bei f wie 
mm em Sirelchinstrumem auf seine guten Qualitlten bin priifen und erkeonen kann. "VQ 






Heu-Cremona-HnmiiDJif umentendau Gesellsi^iafl mil, Berlin It, FMrbMaBe 181. 
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FLUGEL- UND PIANINO FABRIK 

BECHSTEI 

HOFLIEFERANT 

BEINER MAJEBTAT DEB KAISERS UND XftNIGel 

IHHEB MAJEBTAT BEB KAIBERIN UHD KONIGIN 

BEINER MAJEBTAT DES KAI8EBB VON RU68LAND 

IHHEB MAJEBTAT DEB KAIBERIN FRXEDRICH 

SEINER MAJESTAT DES Romas TON ENGLAND 

IHRKR MAJEBTAT DEB KONIGIN TON ENGLAND 

8EINJIR MAJEBTAT DES KONIQB VON ITAI*IEN 

SBXNEB MAJEBTAT DES KflNIQB VON BFANIEN 

BEINER MAJEBTAT DBS kONIOB VON HtJMANIBN 

SEINER MAJEBTAT DBS ICONICS VON WttRTTEMBERQ 

IHREB MAJESTAT DER KONIGIN VON BCUWEDEN 

IHMR MAJEBTAT Dim K&NIQIN VON NORWBQBN 

HIRER KONIQL. HOflEIT DER PRINZE88IN FRIEDRICH KARL VON PRET73BEN 

BEINER KONIQU HOHEIT DES PRINZEN LTJDWIG FERDINAND VON BAYER N 

BEINER KONIGL. HOHEIT DES HERZGGS VON BACHSEN-CO BUR O^OTHA 

TFF^R EONlGIi. HOHEIT DER PRINZEBSIN LOUIBE VON ENGLAND {DUCHESS Off ARQ Y 

Crosse goldcnc Staatsmedaille fiir herrorragende gewcrhltche Leistungen 1896, 

Bcchslcin HalL London W. 

BERLIN N*, PARIS, LONDON W„ 

Johannutir © 334 Rue St. Honor*, 40. WIG MORE-STREET. 

Tel.-Adr,; BESTFLfifiEL Biffin, Tel.-Adr.: BECttSTBPi, Paris, Tel. Adr.: BECWSTBK, 

Anerkennende Zeugnisse der bedeutendsteo Muslken 

Richard MraiiHR: loll halte df« Beohiteiiiiohtn Instrument!) fur die ichB nates und falnf! Win, lien drr Welt 

Fii£en tlMliterl: Mil ■ ufrichtiger Freudc ergrcifc kh die GeleRcnheit, Ihnrn von neueai mesne Bc*-un£em»t 
fiber In re herrlkhen FlOgeL auaiudrGcken. kh bin mir bewusst. dcnselbcn tin en nkht unbedentenden 
Efface m verdanken, Ton, Spielar? und U*uerbiftigfcel( babe kh noch bef krinem andcren Inairumr 
VofiOjUcbkcil vercinlRT eefunden, vie taei den lhrlgen und kh hoffe* mien bat metnen fcroercn Ronirrirristn tteo 
Fitted bedkiico m dOrfc". 

FfirrtlOelo II* Hum on I: Erst bel melnem Londoner Recitals hatrc ]eb doe erschnpfendr GcJej- 
den 0*dhttetH' Fl a^cl n bckinnt iu werden* Dieselbeu heben In |eder Hfnakht alien melnen Inrenilonea em 
Anecsklits der nOuhaien mir aiiferleajten AufjEtbca dca Vortraea- u»d der Tccbutfc, *k ale meln Programm urn'- 
bedrutet dea cinen ausaerurdenilkben Erfolg fQr die Beehstcinscheri loarrumonie, der«n unbeatrettiinre VoriynHcfiken 
prelien, mir iu groster Freude gernlont. 

Ttrr«*f»fa €«rrf»MOS Dk He^hstein-Fianoi, die kh auf alien meinen ctiroptiichcn Konn 
ipickn das VcrRnOjien hatte, aifid dat Fdeal von Voilkammcnbeii, und der KUiiai arzu£ bt 

aenn akh in der Tat |ratuHeren. Ea lai das Instrument, vetches alien inde/er. uprUdtea ein 

entfrprkht und ihm daxu verbllft, slle Effekic dt* Tones und dei Antchlanea tu enielen t die er m erfao^tr» mi 
Meine Bewundemn^ fflr die Bechstein^FisDOS ist unbefrenzt 

Leopold CJacloHNkj' Es ist mir eio wsbres HcrzensbedQrfnis, ihnen meine unbexnou 
und ikfelsterunc fOr Ihre so herrijehen Instmrnettte hiermit sutdrOcsen tu kCnncn. Die Seb" 
Module lioniffthiitkelt des Tones, so*ie die suaserordentikh uitenth me Spielsn beflhijen den KQmilef, d> 
wms er im Gnindc dea Her/ens fahft. Mil emem Worte, dtl BfChslein lna!ru»tot ill USd hl*M die \ 
d»i Ideal del lijoitiee a, 

Sophie Menier: Beoaiteli tir der Kfinlg alter PLanofortebaucr. 

irttir NcbnMbel: Eel alien Beehtteinichei Inarrumenten habe kh die gkicbt 
cdle Seh6nb*lt und alng^nde TrsjcaMglcIt dri Ton« t die glrirhr ^nniKsunesflhigkeit in )e£lttb(s An 
und der Teehntk, die Rleiche nk teresgende Zyvcr)lisi|ke[t T kun slk jt n* Vorrflfe in safll 
tefunden, die ketnen Wuoteb dea Spielers tmbefriedlfi Isssen. Jedes imtrumect dieser Kut 
Pfaniit andertvo II apicien fail, wlrd ihm ao veftraul erscheincn \': ,.!t:i' a er beJ skh 

benytst und heh^csunneu tan 

It U-lmrtl 11 atfister: Die Beehsteinschcn Piseoi find tOnetide Tobtuten fQr die mosttsHaebe 

HerniA* it Ziemtea, G. n. b. H7 Vlnaillia*a>"~ 



